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SERPIER],
LE PLAISIR SANS PECHE

DANIELE BEVILACQUA

Deés le début des années 1990, plusieurs éditeurs de Paolo Eleuteri Serpieri, aussi bien
en Italie qu’a I'étranger, ont régulierement publié des anthologies érotiques similaires a celle
que vous tenez entre les mains, faisant montre d’'un large éventail de dessins, de croquis et
d’ébauches, d’études esquissées au crayon (dans les marges, méme, de temps a autre) et de fabu-
leuses recherches, d’essais de couvertures ou de réalisations parfois nées d’une idée fugace mais
intimement excitante. De beaux livres qui cherchent 4 séduire les fins connaisseurs, et non a
satisfaire d’'impudiques érotomanes. Des ouvrages ol se mélangent art graphique et éros ¢honté,
bande dessinée et illustration, jusqu’a faire capituler les sens. Ce n'est pas pour rien que la grande
exposition de 1995 dédiée a Serpieri a4 'Erotic Art Museum de Hambourg fut emblématique-
ment intitulée « Exzess und Extase » (« Excés et Extase »). Ces précieux artbooks sont autant
de vade-mecums indispensables, et pas seulement pour les fans de I'art érotique de Serpieri. Ils
permettent de profiter de I'indiscutable habileté graphique de l'auteur et d’apprécier I'énorme
charge émotive émanant de son ceuvre féconde, somptueuse et presque « palpable ».

Les épisodes de la série Druuna, dés apparition du personnage et de son univers SF en 1985
dans le mensuel italien L'Eternauta, font coexister un monde a I’agonie, claustrophobique et
déprimant, corrompu et brutal, et des scénes de violence et de sexe plutot réalistes. Ces derniéres,
assez inhabituelles dans une bande dessinée non censurée destinée au grand public, marqueérent
les esprits des lecteurs et de la critique. Le fait que la protagoniste-méme soit dessinée nue et
provocante dés les premiéres pages, et qu'elle accepte volontiers les appétits sexuels des divers
personnages dont elle croise le chemin, pourrait laisser entendre que le cadre dystopique n’est
qu'un simple prétexte afin d’offrir au public une série d’intermedes érotiques de plus en plus
explicites, au fur et @ mesure de I'avancement du récit.

En réalité, le rapport entre Serpieri et sa voluptueuse créature de papier, entre la science-
fiction et le sexe illustré sans pudeur du bout de sa plume, est un sujet bien plus complexe qu'il n’y
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C'est une beauté dont j'ai probablement toujours
révé... Je voulais une vraie femme, quelqu'un qui
ne soit pas la petite nana typique, la pépée typique,
la Barbie typique de bande dessinée... J'ai cherché
dans mon imagination et dans la réalité, autour de
moi, une image réelle.

(in Wow, 1992)

.

NP BE8 40 inies;






OEBPS/images/9782331079788-5.jpg
parait de prime abord. 'auteur s’est souvent exprimé a ce propos et a fourni diverses explications
aussi intéressantes que convergentes. A commencer, d’ailleurs, par le fait que Druuna est avant
tout une bande dessinée congue et réalisée a destination d’un public adulte.

Les mots de Serpieri, toujours cohérents, circonstanciés et d’'une objectivité dépourvue d’in-
tellectualisme de bas étage, explicitent sans détour le manifeste programmatique de 'érotisme -
matiné de pornographie — qui est a 'oeuvre dans Druuna. Les nombreux témoignages de l'auteur
(en plus de ceux qui accompagnent les illustrations de ce recueil) permettent de bien appréhender
la genése de cette héroine a la peau ambrée aussi pulpeuse quattirante. Et combien 'exubérante
protagoniste qu'il a créée — aux attributs physiques toujours mis en valeur au cours de ses aven-
tures, parfois suspendues entre visions cauchemardesques et délires oniriques — est intimement
liée aussi et surtout a des exigences technico-formelles. Car Druuna nait d’une idée de femme
trés plantureuse qui, pour Serpieri, est autant le sujet idéal (en tant que pulsion érotique), que le
meilleur modele possible a reproduire (en tant que tension érotique). Cela lui permet de révéler
pleinement son talent dans une magistrale synthése graphique quasi « tridimensionnelle », a
travers 1'étude toujours scrupuleuse de I'anatomie des corps et une approche sur I'instant des
formes des sujets transposés. Druuna est donc le transfert visuel tangible des émotions érotiques
de son créateur, ainsi que la concrétisation de son puissant style plastico-volumétrique.

En tragant ces courbes pleines et généreuses, Serpieri saffranchit des canons de beauté et de
perfection des héroines de la bande dessinée érotique d’auteur. Contrairement 2 Guido Crepax ou
Milo Manara, il choisit délibérément I'exubérance charnelle, bien plus réaliste, effrontée et vraie, a
l'encontre des standards du genre. Il s'inscrit plutét, avec sa remarquable tendance expressionniste
et anticonformiste, dans une sorte de « baroque hellénistique ». Si Valentina et Miel sont souvent
représentées intégralement nues, avec des formes équilibrées, élégantes et gracieuses, I'opulent
corps de Druuna s’exprime au contraire dans sa lourdeur de courtisane postclassique, dans la lignée
intemporelle des représentations primitives sculpturales de la Mere Supréme Méditerranéenne,
symbole par excellence de la féminité originelle. Dans l'une des premiéres illustrations de ce recueil,
Serpieri réinterpréte a sa fagon un sujet fameux de I’Antiquité, « Leda et le cygne » olt Zeus, qui a
prit la forme du volatile sacré, comme I'évoque Ovide dans ses Mezamorphoses, est sur le point de
pénétrer Druuna/Leda. Sans oublier que, dans Aphrodisia (1997), un album nimbé d’une atmos-
phére magique et hors du temps, Druuna elle-méme s’apparente & Aphrodite/Vénus, la divinité de
la beauté et de 'amour surgissant de I'’écume de la mer.

La femme-fétiche, qui s’esquisse sur la planche et qui surgit presque mzozu proprio de la page,
a un je ne sais quoi de paroxystique et de surréel dans ses formes luxuriantes et abondantes.
Serpieri a dit un jour combien les belles femmes dessinées par le grand Richard Corben I'avaient
frappé, bien qu'un peu déviantes et dépourvues de réel charme ou de vrai sex-appeal. Dans la
méme veine stylistique, les ceuvres de Riccardo Mannelli ou de Tanino Liberatore, tous deux dans
une démarche de coucher sur le papier un corps féminin « pris sur le vif » et prenant souvent des
poses érotiques audacieuses, parlent a Serpieri. Les silhouettes que ses deux confréres dessinent
sont plus souvent qu’a leur tour séductrices et lascives, « vulgaires », « exhibitionnistes », a 'instar
de Druuna et des autres femmes qu’il a lui-méme créées.

Druuna, en tant quincarnation du désir érotique, ne connait ni tabous ni sens du péché.
Elle est candide et pure, car elle ignore @ priori le conditionnement moral ou religieux. Par
conséquent, elle aime se donner sans hésitation, tout d’abord a son grand amour Schastar, puis
a ceux qui font d’elle leur esclave sexuelle ou la violent sauvagement pour leur plaisir, quitte a
déconcerter ou rebuter un lecteur pas toujours prét pour des séquences d’un tel impact visuel.
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Dans ces moments-l1a, Druuna, incarnation de la victime sacrificielle, semble aussi assouvir
une sorte de fonction cathartique. A chaque fois que des punitions et des chatiments corporels
sadiques marquent sans pitié sa chair et humilient son esprit, elle en ressort purifiée dans son dme
et dans son corps, préte a tout recommencer a zéro.

Les illustrations sélectionnées dans ce recueil et les histoires de Druuna sont de parfaits exemples
de la philosophie érotique de l'auteur. Le sexe est congu comme un jeu, comme une recherche de
plaisir absolu, et, implicitement, comme espoir de vie et comme viatique afin de sévader d’un monde
déchu et en complete putréfaction du fait de I'affreux morbus gravis qui absorbe et dévore tout. Un
scénario sombre et catastrophiste, métaphore de la condition humaine, ol I'enivrante et « pure »
beauté de Druuna rayonne encore plus fort. Serpieri affirme 4 qui veut I'entendre étre pornographe,
sans pour autant vouloir produire des histoires purement pornographiques. La contradiction n'est
encore une fois ici quapparente, ne serait-ce que sur un plan sémantique. A Torigine, I'étymologie
du terme « pornographie » indiquait I'action d’écrire sur les prostituées ou les peindre. Comment
cette affirmation pourrait ne pas convenir 2 Druuna, qui est par nature « putain », délibérément,
essentiellement, du fait de son créateur ? Serpieri se réclame par ailleurs du cinéma de Tinto Brass,
probablement le plus noble et le plus pécheur parmi les libertins italiens ceuvrant dans le cinéma, le
chantre d’un éros jubilant sans limites ni tabous, le metteur en scéne de tant de paraphilies, devenues
depuis sa marque de fabrique. Et ce, surtout, a partir de La c/ef (1983), long-métrage ayant rencontré
un grand succes, souvent cité par Serpieri, et qui selon Brass lui-méme, marqua un tournant décisif
vers un cinéma érotique toujours plus singulier et personnel : « La Clef correspond a ma conception de
érotisme, solaire et récréatif, exempt de finalité reproductive, n'entrainant ni sentiment de culpabilité
ni damnation ». La pensée de Serpieri se reflete bien dans les mots du célébre cinéaste, dont les films
ont souvent été objets de scandale et victimes de lourdes censures. Les similitudes marquées entre les
deux auteurs ne se limitent pas a cette vision commune du sexe comme acte ludique, voué a la pure
jouissance, elles concordent aussi sur un détail de I'anatomie féminine (et pas des moindres ) comme
on pourra le constater au fil des pages de cet ouvrage. Serpieri célebre le séant de Druuna, quand il
affirme convaincu « Pour moi, une femme est vraiment nue de dos » ou encore « les fesses sont la
plus pure expression du plaisir », et Brass lui fait écho en déclarant que «le cul » (ce qui Iattire le plus
physiquement chez une femme) « est esthétiquement un chef-d’ceuvre ». Et plus particuliérement
quil est « la clef de voute de I'architecture du corps féminin*». Ils s'efforcent tous deux de traduire
en images l'intégralité du spectre des stimuli et des sensations, aussi bien sur papier que sur pellicule.
Serpieri aimerait faire émerger de ses dessins « la peau, le toucher, les odeurs, les parfums », alors que
Brass s’est toujours attaché a traduire en images 1'éventail complet du plaisir des sens, « regarder, tater,
lécher, écouter, renifler, jouir », afin de I'établir en valeur positive et gratifiante au lieu de I'inféoder a
une bienséance morale mortifere. Enfin, pour le réalisateur comme pour le dessinateur, le probléme de
la pornographie n'en est pas réellement un : il dépasse la dichotomie objective de montrer 'acte sexuel
(dans la pornographie) ou ne pas le montrer (dans I'érotisme). Il s’agit donc plutdt d’une question de
forme et de langage, au sens ot il ne suffit pas de susciter I'excitation chez le lecteur / le spectateur
avec une simple « reproduction mécanique » d’ébats sexuels, mais plutot de procéder 4 la mise en
scéne de I'acte amoureux, dans son intégralité ou seulement en partie, avec le soutien d’'une narration
pertinente, et transmettre ainsi des perceptions variées, afin de pouvoir satisfaire complétement, et
dans les meilleures conditions possibles, 'ame et le corps.

* Les citations de Tinto Brass sont tirées de Tinto Brass, il senso dei sensi (Tinto Brass, le sens des sens), d’Antonio Tentori,
Edizioni Falsopiano, Alessandria, 1998.





