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[image: ]La poésie est avant tout un travail sur les mots, sur le langage : 
est poète celui qui réinvente la langue. Ce faisant, la poésie réinvente le 
monde : elle nous le donne à voir autrement.
Réinventer la langue
1
 L’usage courant de la langue
  Un mot a une face matérielle, le signifiant (ensemble de sons et de lettres), et 
une face immatérielle qui est dotée d’un sens : le signifié.
  Signifié et signifiant sont indissociables l’un de l’autre et renvoient à un objet 
du monde (le référent), qu’il soit concret « la table » ou abstrait « le bien ». 
Qu’on le nomme « table » ou tavola, l’objet table ne change pas. On dit que le 
mot est arbitraire ou immotivé : il n’y a pas de lien direct entre le mot et l’objet 
qu’il désigne.
2
 L’usage poétique de la langue
  Le poète Stéphane Mallarmé regrette que les mots de la langue soient si mal 
assortis à ce qu’ils désignent (leur référent). Ainsi, il considère que les sonorités 
des mots « jour » et « nuit » ne correspondent pas à la réalité qu’ils désignent : 
alors que le mot « nuit » a un timbre clair, le mot « jour » a un timbre sombre.
  C’est alors à la poésie de « rémunérer le défaut des langues » : chercher à ce 
que les mots arrivent à être plus près des choses. Dans l’usage poétique de la 
langue, le poète cherche à faire correspondre forme et sens, à remotiver les mots.
  « Manier savamment une langue, c’est prati-
quer une espèce de sorcellerie évocatoire. » Comme 
l’écrit Baudelaire, c’est donc bien le travail sur la 
langue qui permet de créer un monde. C’est ce 
que fait la poésie.
3
 Le poète, un être à part ?
  Le poète est souvent pensé comme un être à part, qui a accès à une autre vérité, 
au-delà du langage de tous les jours.
  Le poète « pareil aux prophètes […] voit, quand les peuples végètent ! », c’est 
ainsi que Victor Hugo le définit dans un poème intitulé « Fonction du poète » 
(1829). Plus tard, en 1871, Arthur Rimbaud écrit que « Le Poète se fait voyant
par un long, immense et raisonné dérèglement de tous les sens ».
I
À NOTER
Le mot « poésie » vient du verbe 
grec poiein qui signiﬁ e « faire, 
créer ». Le poète est celui qui, à 
l’aide de la matière des mots, crée 
un monde.
1
Le genre poétique
10
En bref














[image: ]L’apport des contraintes
On pourrait penser que les nombreuses contraintes de la versification (
→
FICHE 4
) 
brident l’imagination. Or, comme l’écrit Baudelaire à propos du sonnet « parce 
que la forme est contraignante, l’idée jaillit plus intense ». On peut, à partir de 
là, donner quelques caractéristiques de la poésie.
L’intensité. Les formes sont souvent brèves, l’idée doit se mouler dans le mètre 
du vers. Cela oblige à chercher l’intensité plutôt que la longueur, ce que permet la 
métonymie : « la pâle mort » = la mort qui rend pâle.
La suggestion. La poésie n’est pas explicative, elle montre, elle suggère. Pour 
cela, elle se sert d’images. Toutes les figures de l’analogie sont privilégiées : com-
paraison, métaphore, allégorie, personnification.
Les rapprochements. Les mots mis à la rime ont du poids, ils sont mis en 
relation, et cette relation peut créer du sens. Ainsi, il n’est pas anodin de mettre 
à la rime « tyrannique » et « république » (La Fontaine).
Les mises en relief. Anaphores, parallé-
lisme, chiasmes se jouent des structures du 
vers. L’alexandrin et sa césure à l’hémistiche 
peuvent renforcer le poids d’une antithèse : 
« Qui produit la richesse/en créant la misère. » 
(Victor Hugo)
zoom
Le poète et sa muse
La figure du poète est souvent associée à 
une muse. Dans ce tableau, Le Douanier- 
Rousseau (1844-1910) représente Guillaume 
Apollinaire accompagné de Marie Laurencin 
dont le poète fut amoureux. Elle le tient par 
l’épaule et lui montre le chemin de la poésie.
Le Douanier Rousseau, 
La Muse inspirant le poète, 1909.
II
À NOTER
On qualiﬁ e d’art poétique un poème 
dans lequel le poète expose sa 
conception de la poésie et la met 
en pratique (ex. : Verlaine, « Art 
poétique »).
FRANÇAIS
HISTOIRE
GÉOGRAPHIE
MATHÉMATIQUESENSEIGNEMENT
SCIENTIFIQUE
ANGLAIS
11
1 • La poésie, du xix
e
 siècle au xxi
e
 siècle
COURSCOURSCOURS

COURSCOURSCOURS

EXERCICES & SUJETS  CORRIGÉS














[image: ]La poésie au XIX
e
 siècle
Le XIX
e
 siècle révolutionne la poésie de l’âge classique, tant dans 
son contenu que dans ses formes.
Trois influences
1
 Le romantisme
  Le courant romantique, qui marque l’histoire des idées au cours de la première 
partie du 
xix
e
 siècle, trouve dans la poésie un genre particulièrement adapté à 
l’expression des sentiments.
 Les Méditations poétiques d’Alphonse de Lamartine, parues en 1820, sonnent 
le début de la poésie romantique marquée par le lyrisme : l’amour, la fuite du 
temps, la nature en sont les principaux thèmes.
  Après l’échec des révolutions de 1830 et de 1848, certains poètes se tournent 
vers une écriture repliée sur le « je » et ses souffrances. Ainsi Alfred de Musset 
écrit : « Faire une perle d’une larme, / Du poète ici-bas voilà la passion ». D’autres 
prolongent leur action politique dans la poésie, comme Victor Hugo avec son 
recueil Les Châtiments (1852).
2
 Le Parnasse
Lassés du lyrisme romantique, ainsi que du réalisme et du naturalisme, certains 
poètes (Théophile Gautier, Leconte de Lisle, José-Maria de Hérédia, Banville, 
Villiers de l’Isle-Adam) revendiquent une poésie qui cherche le Beau et non 
l’utile. Ils prônent une poésie impersonnelle. La beauté de la forme l’emporte sur 
le sens. C’est l’Art pour l’Art.
3
 Le symbolisme
  D’accord avec le Parnasse pour se positionner contre le naturalisme qui prétend 
expliquer mécaniquement l’homme, le symbolisme s’en démarque néanmoins.
 Le sens est restauré, mais il n’est pas donné 
d’emblée : il est suggéré par des images, le sym-
bole, mystère à déchiffrer dont le poète peut don-
ner les clés ; c’est ce que fait Charles Baudelaire 
dans les « Correspondances ». D’autres, comme 
Stéphane Mallarmé s’engagent dans une poésie 
plus hermétique.
  La recherche des harmonies musicales (Paul Verlaine) et d’un langage inédit, 
derrière lequel le « je » s’efface pour laisser parler le monde (Arthur Rimbaud), 
en est aussi une caractéristique.
I
À NOTER
Il est souvent di  cile de réduire 
un poète à un seul mouvement 
littéraire ; ainsi, le recueil Les 
Fleurs du mal de Baudelaire 
relève aussi bien du romantisme, 
du réalisme que du symbolisme.
2
12
En bref














[image: ]L’exploration des formes
1
 Reprise de formes anciennes
  Les poètes empruntent à la poésie médiévale et à celle du xVi
e
 siècle l’ode et 
la ballade. Ils sont aussi séduits par la musicalité de la chanson. Victor Hugo 
fait paraître Odes et ballades en 1822, Laforgue reprend les rythmes des chansons 
populaires dans ses Complaintes.
  Les poètes n’oublient pas le sonnet mais le retravaillent de multiples façons.
2
 La libération du vers
  Victor Hugo, chef de file du romantisme, prône 
la libération du vers : il s’agit de casser la mono-
tone cadence de l’alexandrin par l’utilisation du 
trimètre romantique et des enjambements.
L’alexandrin n’est plus la règle ; bien souvent les poètes lui préfèrent l’octo-
syllabe, ou même des vers de trois ou quatre syllabes. Paul Verlaine revendique le 
vers impair : « De la musique avant toute chose, / Et pour cela préfère l’Impair ».
  Aloysius Bertrand (Gaspard de la nuit, 1842), innove avec le poème en prose. 
Charles Baudelaire (Le Spleen de Paris, 1869) et Arthur Rimbaud (Illuminations, 
1872-1875) s’y essayent également.
  Gérard de Nerval (Les Filles du feu) mêle prose poétique et poèmes en vers.
zoom
Les « Vilains Bonshommes »
Henri Fantin-Latour, 
Un coin de table, 1872.
Fantin-Latour immortalise une réunion de poètes parnassiens, surnommés par la 
critique les « Vilains Bonshommes ». On reconnaît, assis à gauche, Paul Verlaine 
et Arthur Rimbaud.
II
MOT CLÉ
Le trimètre romantique refuse 
la césure à l’hémistiche (6//6) : 
Je suis banni !/je suis proscrit !/
je suis funeste ! (Hugo)
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La poésie aux XX
e
 et XXI
e
 siècles
Aux XX
e
 et XXI
e
 siècles, les poètes explorent les voies ouvertes 
par la poésie de la fin du 
XIX
e
 siècle et multiplient expériences et 
expérimentations.
La première moitié du XX
e
 siècle
1
 L’esprit nouveau
  Guillaume Apollinaire (Alcools, 1912) et Blaise Cendrars (Du monde entier, 
1912-1924) conservent les grands thèmes de la poésie lyrique, mais introduisent 
des éléments de la modernité : la ville, la « rue industrielle », le quotidien 
prosaïque.
  Ils recherchent aussi une écriture nouvelle, suppriment toute ponctuation, 
utilisent le vers libre, travaillent les calligrammes. Ils sont fortement influen-
cés par la peinture qui connaît elle aussi de grandes évolutions avec les débuts 
du cubisme. C’est la surprise qui, pour Apollinaire, est le « ressort de la poésie 
nouvelle ».
2
 Le surréalisme
  La poésie est le genre littéraire privilégié du surréalisme. L’amour et l’éloge de 
la femme sont les thèmes principaux. Capitale de la douleur de Paul Éluard en est 
une bonne illustration.
  L’acte poétique est conçu comme un acte révolutionnaire. Les procédés du 
rêve (association d’idées, images, contradictions, images saugrenues…) sont pris 
comme modèle de l’écriture.
  La période de la Seconde Guerre mondiale et la Résistance sont propices à la 
poésie engagée. Paul Éluard écrit « Liberté », lancé sous forme de tract par l’avia-
tion britannique. C’est « L’honneur des poètes » (anthologie publiée clandesti-
nement en 1943) que de résister avec leurs armes : les mots. Les poètes Robert 
Desnos, René Char, s’engagent dans la Résistance.
3
 La diversité
La poésie de cette période ne se réduit pas au courant surréaliste, d’autant que de 
nombreux poètes, comme Louis Aragon (Les Yeux d’Elsa), quittent ce mouvement.
  Paul Valéry et Paul Claudel redonnent un souffle lyrique au monde dans de 
grandes odes ou de longs poèmes. Paul Claudel adopte la forme du verset.
  Jacques Prévert, dans Paroles (1945) adopte un ton plus léger et une langue 
plus populaire qui se rapproche parfois de la chanson.
I
14
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1
 Expérimentations du langage
 L’OuLiPo retrouve la joie de la forme et des 
contraintes. Raymond Queneau publie Cent mille 
milliards de poèmes, 12 sonnets dont les 14 vers 
découpés peuvent se combiner entre eux.
  Dans la lignée de Guillaume Apollinaire, les poèmes se font plus graphiques, 
les poètes travaillent sur son aspect visuel, suppriment la ponctuation, jouent à 
confondre prose et poésie et adoptent le poème en prose.
2
 Expérimentations du monde et expérimentations intérieures
  Les descriptions attentives des objets du quotidien, de l’anodin, sont en même 
temps un retour aux réalités du monde et une réflexion sur ce que peut en dire la 
poésie (Francis Ponge, Le Parti pris des choses, 1942 ; Yves Bonnefoy, Les Planches 
courbes, 2001).
  Aimé Césaire et Léopold Sédar Senghor, hommes politiques et poètes, créent 
une poésie de la « négritude » qui dit l’identité africaine et les malheurs dus à la 
colonisation.
  Les poètes se livrent également à des explorations intérieures : Henri Michaux, 
poète, voyageur et peintre, mêle écriture et dessin sous l’influence de la mesca-
line ; Bernard Noël mêle expérience intérieure, expérience du corps et prise de 
position politique dans une écriture dénuée de tout lyrisme.
zoom
Le surréalisme en peinture
La peinture surréaliste, comme la poé-
sie surréaliste, explore le monde du rêve 
et les images étranges qui l’habitent.
Salvador Dalí, Rêve causé par le vol 
d’une abeille autour d’une pomme- grenade 
une seconde avant l’éveil, 1944.
II
MOT CLÉ
L’OuLiPo (Ouvroir de Littérature 
Potentielle), né en 1960, explore 
les potentialités de la littérature 
par le jeu des contraintes et la 
recherche de formes nouvelles.
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La versiﬁ cation
S’il faut toujours lier analyse du sens et analyse de la forme, 
c’est encore plus vrai en poésie. Vous devez maîtriser les principes de la 
versification.
Formes fixes et formes libres
1
 Les formes fixes
  Les poèmes à forme fixe reposent sur une division en 
vers et en strophes.
• Le vers est reconnaissable graphiquement (retour à la 
ligne) et auditivement par le retour de la rime qui déli-
mite un mètre, défini par le nombre de syllabes du vers. 
Les plus courants sont l’octosyllabe, le décasyllabe et 
l’alexandrin.
• Les vers sont regroupés en strophes : les plus fréquentes sont le distique (2 vers), 
le tercet (3 vers) et le quatrain (4 vers).
  Les formes fixes les plus utilisées jusqu’au xix
e
 siècle sont :
• la ballade, composée de trois strophes et un envoi (une demi-strophe) ;
• l’ode, poème lyrique, chanté à l’origine, et alternant trois strophes correspon-
dant à un mouvement de danse ;
• le sonnet, constitué de deux quatrains et deux tercets.
2
 Les formes libres
À partir du milieu du xix
e
 siècle, les poètes s’affranchissent des contraintes for-
melles. Se développent ainsi :
• le poème en prose, qui joue sur les sonorités, les rythmes et les images sans 
s’astreindre aux contraintes du vers.
• le calligramme, dont la disposition des lettres tente de représenter sur l’espace 
de la page l’objet même qui en est le thème.
Les jeux sur les sonorités
  Dans les poèmes à forme fixe, les vers sont associés deux à deux par des rimes. 
Celles-ci peuvent être plates  ou suivies (aabb), embrassées (abba), ou croi-
sées (abab). La rime est dite pauvre si un seul phonème est répété, suffisante
(2 phonèmes), ou riche (3 et plus).
  Pour qualifier la répétition d’un son ailleurs qu’à la rime, on parle d’allitéra-
tion (sons consonantiques) ou d’assonance (sons vocaliques).
I
À NOTER
Le [ə] n’est prononcé ni en 
ﬁ n de vers, ni devant une 
voyelle. Il est prononcé (et 
compté) quand il précède 
une consonne ou un h
aspiré : [muvəm ].
II
16
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[image: ]  Selon le mètre, les sons [j], [je], [jœ], [jɛ]… peuvent se prononcer en une seule 
syllabe (synérèse -ion-, -ier-…) ou en deux syllabes (diérèse -i-on-, -i-er- …).
Le rythme des vers
 La césure (//) est la coupe principale du vers. Dans un alexandrin, la césure 
6//6 est dite « à l’hémistiche ».
 Les coupes (/) sont des rythmes secondaires.
Dieux d’argent/qui tenaient//des saphirs/dans leurs mains. 
(Éluard)
3/3//3/3 : il s’agit d’un tétramètre régulier.
  Il arrive que la syntaxe ne s’assujettisse pas au moule du vers, créant un effet 
de discordance. On distingue trois cas :
• l’enjambement : la phrase court sur deux vers :
Les vibrantes douleurs dans ton cœur plein d’effroi
Se planteront bientôt comme dans une cible. 
(Baudelaire)
• le rejet : une partie du groupe syntaxique est rejeté dans le vers suivant :
Trois mille six cent fois par heure, la Seconde
Chuchote : souviens-toi !-[…]
 (Baudelaire)
• le contre-rejet : la partie brève est en fin de vers et la suite du groupe syntaxique 
est dans le vers suivant :
Les minutes, mortel folâtre, sont des gangues
Qu’il ne faut pas lâcher sans en extraire l’or ! 
(Baudelaire)
zoom
Peinture ou poème ?
Le peintre futuriste 
Marinetti se sert du 
potentiel graphique et 
sonore des lettres pour 
composer une page 
visuellement rythmée 
et bruyante.
Filippo Tommaso 
 Marinetti,  Les Mots 
en liberté, 1919.
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Analyser un poème
Un poème est une forme souvent brève et parfois déroutante. 
Comment procéder pour l’appréhender ?
Identifier les caractéristiques du poème
  Même si l’analyse d’un poème ne peut se réduire à l’étude de sa forme, il est 
nécessaire de commencer par repérer les caractéristiques formelles.
• Comment s’inscrit le poème sur le blanc de la page ? A-t-il une forme ramas-
sée, allongée ? Est-ce en relation avec son sens ? Veut-il mimer le thème dont il 
parle, comme un calligramme par exemple ?
• Quel est le système de strophes ? Peut-on 
reconnaître une forme fixe ? Si oui, le poète 
respecte-il les règles ou les retravaille-t-il à sa 
manière ?
• Quel est le type de rimes (plates, embrassées, 
croisées) ? Y a-t-il une alternance dans le choix 
des rimes ? Au contraire, le poème est-il tout en 
rimes suivies, par exemple ?
• Quel  est  le mètre employé (octosyllabes, décasyllabes, alexandrins…) ? Le 
poème est-il hétérométrique (utilisation de divers mètres) ou isométrique
(utilisation d’un seul mètre) ? Où se font les césures (pauses) ? Quel rythme
donnent-elles au poème ? Y a-t-il des enjambements ?
  Toutes ces caractéristiques vous permettent-elles de reconnaître l’influence 
d’un courant littéraire auquel le poète appartiendrait ou duquel il se démar-
querait ? Faites appel à vos connaissances et aux informations données par le 
paratexte.
Cerner le propos du poète
1
 L’énonciation et les thématiques
  Le poème est-il à la première personne ? Est-il adressé à quelqu’un (la femme 
aimée, le lecteur, une allégorie…) ? Est-il situé dans le temps et dans l’espace ?
  On retrouve, à travers l’histoire de la poésie, des grandes thématiques comme 
l’amour (rencontre amoureuse, coup de foudre), le passage du temps, le deuil, la 
beauté, la poésie elle-même. Mais n’oubliez pas que tout est permis à l’écriture 
poétique, il n’y a pas de thème interdit : laissez parler le texte et laissez-vous 
surprendre.
Étape 1
CONSEIL
Pour analyser un sonnet, rappelez-
vous que les quatrains ont un 
contenu plus abstrait que les 
tercets, dont le rôle est illustratif. 
Le dernier vers (la chute) peut 
donner la clé du poème.
Étape 2
18
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 Les tonalités
  La poésie est généralement associée au 
lyrisme, qu’il soit expression du bonheur 
ou du malheur (dans ce cas on parle de 
lyrisme élégiaque). Mais il peut être aussi 
épique, didactique, satirique, burlesque 
(
→
FICHE 23
).
 Le poème défend-il une cause, une opinion ? S’inscrit-il dans un débat 
d’idées ? Incite-t-il à l’action comme les poèmes de la Résistance, par exemple ? 
On parle alors de poésie engagée.
Affiner la lecture
1
 Musicalité
  Une fois repéré le type de rimes, on doit regarder quels mots elles servent à 
mettre en écho. Cet écho provoque-t-il la surprise ?
  Il faut être attentif à tous les jeux d’allitérations et d’assonances (
→
FICHE 4
) 
qui tendent à mimer ce dont le poème parle.
 Pour l’analyse des poèmes en prose, il faut 
mettre en évidence les rimes internes, les alexan-
drins cachés, etc., tout ce qui relève de la musica-
lité poétique.
2
 Images
  En tant qu’art du langage, la poésie en utilise toutes les possibilités. Il est 
nécessaire d’analyser les images, métaphores, analogies, comparaisons et d’en 
exploiter le sens, voire la multiplicité des sens.
  Les images peuvent aussi être suggérées par le jeu des connotations, par la des-
cription d’une atmosphère : le lecteur semble percevoir ce que décrit le poème.
3
 Jeux de langages
Un poème possède souvent plusieurs sens : soyez particulièrement attentif à la 
polysémie des mots pour comprendre toutes les dimensions du poème.
Nos pieds glissaient d’un pur et large mouvement.
 (Verlaine)
[« pied » renvoie à la fois à la partie du corps et à l’ancienne unité de mesure du 
mètre poétique : ce qui semblait le récit d’une anecdote devient ainsi un poème sur 
la poésie]
À NOTER
Si le poème lyrique célèbre la beauté de 
la nature, il peut aussi célébrer la beauté 
de la ville, son mouvement, son bruit, ses 
couleurs (ex. : « Zone » d’Apollinaire).
Étape 3
À NOTER
Le vers libre est un vers libéré de 
la régularité du mètre, des césures 
et des coupes. Il remplace souvent 
les rimes par des assonances.
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Les Fleurs du mal, Charles Baudelaire (1857-1861) 
 →
FICHE 2
1
 Complétez ce texte avec les mots proposés.
Spleen et idéal • sérénité • romantisme noir • mélancolie • tension • procès
◗ Les Fleurs du mal s’ouvrent sur « ……………………… », la première des cinq 
sections du recueil. Les deux mots s’opposent : le premier tend vers la 
………………………, le désespoir, l’obscurité ; le second tend vers la lumière, le 
bonheur, la ……………………… . Cette ……………………… entre deux mouvements 
contraires caractérise la poésie de Baudelaire. Son écriture parfois violente choque 
la morale bourgeoise : le recueil est accueilli par un ……………………… .
◗ Les Fleurs du mal, composées de 1840 à 1860, traversent l’histoire littéraire : le 
recueil porte la marque du romantisme et particulièrement du ……………………… 
(Baudelaire traduit les nouvelles d’Edgar Allan Poe), mais aussi du Parnasse et du 
symbolisme.
2
 Lisez l’extrait et répondez aux questions.
Spleen LXXVII
Je suis comme le roi d’un pays pluvieux,
Riche, mais impuissant, jeune et pourtant très vieux,
Qui, de ses précepteurs méprisant les courbettes,
S’ennuie avec ses chiens comme avec d’autres bêtes.
Rien ne peut l’égayer, ni gibier, ni faucon,
Ni son peuple mourant en face du balcon.
Du bouffon favori la grotesque ballade
Ne distrait plus le front de ce cruel malade ;
Son lit fleurdelisé se transforme en tombeau,
Et les dames d’atour, pour qui tout prince est beau,
Ne savent plus trouver d’impudique toilette
Pour tirer un souris de ce jeune squelette.
Le savant qui lui fait de l’or n’a jamais pu
De son être extirper l’élément corrompu,
Et dans ces bains de sang qui des Romains nous viennent,
Et dont sur leurs vieux jours les puissants se souviennent,
Il n’a su réchauffer ce cadavre hébété
Où coule au lieu de sang l’eau verte du Léthé 
1
.
Charles Baudelaire, Les Fleurs du mal, 1857-1861.
1. « Fleuve de l’oubli » dans les Enfers grecs (on le retrouve dans le mot léthargie, 
synonyme de torpeur, apathie, incapacité d’agir).
1. Observez les mots surlignés : comment Baudelaire oppose-t-il spleen et idéal ?
2. Quel portrait le poète dresse-t-il de lui-même ?
5
10
15
      lexique de l’idéal
      lexique du spleen
20
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Les Amours jaunes, Tristan Corbière (1873) 
→
FICHE 2
3
 Lisez la présentation de l’œuvre, puis cochez les affirmations correctes.
Poète mort très jeune, classé par Paul Verlaine parmi les « poètes maudits »,  Tristan 
Corbière publie un seul recueil, Les Amours jaunes, composé de 101 poèmes. Ce 
recueil mêle les thèmes amoureux à l’ironie, à l’autodérision, au détournement 
des formes poétiques dites « classiques ».
 a. Corbière est un poète sentimental.
 b. Il a été reconnu par ses pairs et a connu le succès.
 c. Poète habile, il se joue des formes fixes.
 d. Le titre du recueil est un éloge de la couleur.
 e. La tonalité principale est le lyrisme.
4
 Lisez l’extrait et répondez aux questions.
Le crapaud
Un chant dans une nuit sans air…
La lune plaque en métal clair
Les découpures du vert sombre.
… Un chant ; comme un écho, tout vif
Enterré, là, sous le massif…
— Ça se tait : Viens, c’est là, dans l’ombre…
— Un crapaud ! — Pourquoi cette peur,
Près de moi, ton soldat fidèle !
Vois-le, poète tondu, sans aile,
Rossignol de la boue… — Horreur ! —
… Il chante. — Horreur !! — Horreur pourquoi ?
Vois-tu pas son œil de lumière…
Non : il s’en va, froid, sous sa pierre.
................................................................
Bonsoir — ce crapaud-là c’est moi.
Tristan Corbière, « Le Crapaud », Les Amours jaunes, 1873.
1. En vous aidant du repérage effectué et des signes de ponctuation, montrez que 
ce poème a un destinataire.
2. Quelle forme fixe Tristan Corbière détourne-t-il ici ? Quel est l’effet produit ?
CONSEIL
Un poème s’appréhende par le 
regard — il faut être attentif à sa 
forme graphique — et par l’oreille : 
le lire à haute voix permet d’en 
comprendre les subtilités et e ets.
5
10
15
      marques d’énonciation
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 Prolongement artistique et culturel.
En 1819, le poète anglais Keats écrit une « Ode à un rossignol ». Le peintre Joseph 
Severn s’inspire du poème pour le représenter à l’écoute de l’oiseau chanteur.
Joseph Severn, Keats Listening to a Nightingale on Hampstead Heath 
(Keats écoutant un rossignol à Hamptsead Heath), 1851.
1. Décrivez brièvement le tableau.
2. En quoi cette représentation du poète s’oppose-t-elle à la lecture que vous avez 
faite du « Crapaud » de Tristan Corbière ?
Les Fleurs du mal, Charles Baudelaire (1857-1861)
1
◗ Les Fleurs du mal s’ouvrent sur « Spleen et 
idéal », la première des cinq sections du recueil. Les 
deux mots s’opposent : le premier tend vers la mélan-
colie, le désespoir, l’obscurité ; le second tend vers la 
lumière, le bonheur, la sérénité. Cette tension entre 
deux mouvements contraires caractérise la poésie de Baudelaire. Son écriture par-
fois violente choque la morale bourgeoise : le recueil est accueilli par un procès.
◗ Les Fleurs du mal, composées de 1840 à 1860, traversent l’histoire littéraire : le 
recueil porte la marque du romantisme et particulièrement du romantisme noir
(Baudelaire traduit les nouvelles d’Edgar Allan Poe), mais aussi du Parnasse et du 
symbolisme.
CORRIGÉS
MOT CLÉ
Spleen : mot anglais signiﬁ ant 
ennui, profonde mélancolie 
proche de la dépression.
22
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1. Le poème est construit sur une opposition entre des termes apparte-
nant au lexique du spleen (surlignés en rose) et d’autres relevant du lexique de 
l’idéal (surlignés en jaune). Cette opposition est particulièrement marquée dans 
le vers 2, à travers deux hémistiches construits en parallèle (adjectif mélioratif/
connecteur d’opposition/adjectif péjoratif).
2. Le portrait est désespéré. La contradiction est interne : le poète est en même 
temps riche et impuissant, jeune et vieux. Sa mélancolie ne peut être imputée aux 
éléments extérieurs puisque tout est là pour le divertir : il la porte en lui-même, 
elle est donc sans espoir de guérison. Le choix des rimes plates, les énumérations 
négatives, la cadence de l’alexandrin, tout mime l’ennui.
Les Amours jaunes, Tristan Corbière (1873)
3
 Les affirmations c et e sont correctes.
◗ L’affirmation a est fausse : Tristan Corbière se garde de tout sentimentalisme, 
il s’en protège par l’ironie et l’autodérision. Mais cela n’interdit pas un certain 
lyrisme par le choix des thèmes et l’expression des sentiments.
◗ L’affirmation b est fausse : il n’a pas connu le succès, il est l’un des « poètes 
maudits ».
◗ L’affirmation d est fausse : la couleur jaune fait référence à l’expression « rire 
jaune » et à des amours ratés.
4
1. Les tirets, associés à l’impératif du vers 9, à la présence du « je », et à la 
formule interrogative du vers 12 sont la marque d’un dialogue. Les points de 
suspension des vers 6, 11, 12, indiquent que la parole de l’un est interrompue 
par celle de l’autre. Dans le dernier vers, l’identification du poète au crapaud est 
adressée à la personne à qui il dit « bonsoir ».
2. Il s’agit d’un sonnet inversé qui commence par les deux tercets et finit par 
les deux quatrains, la ligne de points de suspension détachant le dernier vers. 
Ce système invite à une double lecture, du premier vers au dernier vers, mais 
aussi du dernier vers au premier vers : le dernier vers devient alors comme la 
première phrase d’une lettre. Les deux lectures, celle qui va du paysage à la décou-
verte de l’horrible animal et celle qui commence par présenter le poète en cra-
paud, montrent la solitude du poète dont la laideur physique empêche de faire 
entendre la beauté de la parole amoureuse.
5
1. Il s’agit d’un paysage romantique, en clair obscur qui va s’obscurcissant 
vers la gauche. Le beau visage du poète éclairé fait écho en diagonale à la Lune 
vers laquelle il tourne son regard à l’écoute du rossignol, perché dans les hauteurs 
des arbres.
2. Le rossignol, porteur du chant poétique, est transformé en crapaud qu’il ne 
faut plus chercher dans les hauteurs des arbres, mais sous les pierres. Le paysage 
dessiné par le poète évoque les ombres chinoises, les couleurs sont froides et 
métalliques. Tout le mouvement du poème est l’exact inverse de celui du tableau.
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qui ne relèvent ni de la poésie, ni de la fiction narrative ou dramatique. 
Plus largement, la littérature d’idées désigne tout écrit dans lequel les 
ressources de la littérature sont au service de l’argumentation.
L’argumentation directe
Dans l’argumentation directe, l’auteur défend en son nom un point de vue.
1
 Les textes à visée philosophique
 L’essai : il se présente comme un texte hybride, sans ordre apparent, embras-
sant avec subjectivité divers sujets. Ex. : Essais de Montaigne.
 Le traité : réflexion sur un sujet circonscrit, il vise l’exhaustivité.
 Le discours : mise en forme écrite de la 
pensée, il traite une question de manière 
ordonnée, suivant les règles de l’art ora-
toire. Ex. : Discours sur l’origine et les fon-
dements de l’inégalité parmi les hommes de 
Rousseau.
 Le dialogue : hérité de Platon, il permet la confrontation des points de vue 
sous la forme d’une conversation. Ex. : Le Neveu de Rameau de Diderot.
 La maxime : pensée exprimée de manière brève et incisive. Ex. : Maximes et 
réflexions diverses de La Rochefoucauld.
2
 Les textes à dimension polémique
 Le pamphlet : sous-genre qui relève du discours épidictique, il verse couram-
ment dans le blâme ou la satire.
 Le portrait : lié à l’esthétique de la conversation, il fait l’éloge ou le blâme 
d’une personne à travers une prose travaillée. Il se déploie aussi dans les oraisons 
funèbres et les mémoires.
 La lettre ouverte : écrit public, elle se prête à l’expression d’un débat et appelle 
parfois une réponse. Ex. : « J’accuse » de Zola.
3
 Les textes à ambition esthétique
 Le manifeste littéraire : il constitue une déclaration par laquelle une personne 
ou un groupe présente ses conceptions esthétiques.
 La correspondance d’écrivains : destinée ou non à être publiée, elle offre un 
témoignage vivant sur la conception de la littérature des épistoliers.
I
À NOTER
L’art oratoire, né dans l’Antiquité, impose 
de distinguer l’invention (recherche des 
arguments), la disposition (agencement 
de ces arguments), l’élocution (mise en 
forme stylistique).
6
Qu’est-ce que la littérature d’idées ?
24
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1
 L’apologue
 La fable : ce court récit de fiction 
illustre une morale par l’intermédiaire 
d’animaux ou d’humains.
 Le conte : merveilleux ou philosophique, il raconte une histoire qui illustre un 
précepte de sagesse.
L’utopie : elle décrit une société idéale dont l’organisation est une critique 
indirecte de la société contemporaine de l’auteur.
2
 Dans les genres narratif, dramatique et lyrique
 Le roman : « à thèse » ou non, on peut considérer que derrière la fiction qu’il 
élabore, il est porteur d’idées sur le monde réel. Les paroles rapportées des person-
nages, leur portrait ou les commentaires du narrateur peuvent avoir une dimen-
sion argumentative.
 Le théâtre : le dialogue constitue un lieu possible d’affrontements de points de 
vue ; le monologue, lorsqu’il se fait délibératif, peut offrir l’occasion d’une mise 
en balance d’arguments.
 La poésie : engagée ou lyrique, elle voit le sujet de l’énonciation prendre posi-
tion, répondre aux attaques, dénoncer les torts.
II
À NOTER
Du grec apologos, « récit détaillé », le 
mot « apologue » désigne un court récit 
allégorique qui renferme un enseignement, 
une leçon de morale pratique.
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L’École d’Athènes de Raphaël
L’École d’Athènes, Raphaël, 1509-1510.
De Platon à Pythagore, ce tableau rassemble nombre de penseurs de l’Antiquité 
et des peintres de la Renaissance italienne. La représentation figure le dialogue 
des idées et des générations.
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aux 
XVI
e
 et XVII
e
 siècles
À la fin du Moyen Âge, l’humanisme voit s’épanouir une litté-
rature d’idées en prise avec son époque. Au 
XVII
e
 siècle, l’instauration 
de l’absolutisme, sous le règne de Louis XIV, accompagne la fondation 
de nouvelles normes morales et littéraires incarnées par le classicisme.
L’humanisme : l’homme au cœur 
de la littérature d’idées
1
 Montaigne : l’invention de l’essai
Les Essais de Montaigne paraissent entre 1580 et 1595. Cette œuvre hybride, 
mêlant autobiographie et réflexions diverses, et composée de trois livres grossis 
au fil des ans par des ajouts successifs, fait entendre une voix singulière : celle 
d’un moi qui se prend comme matière de ses écrits, celle d’une conscience qui 
s’étudie elle-même, celle d’un humaniste qui voit en chaque individu un repré-
sentant de « l’humaine condition ».
 L’essayiste met à l’épreuve ses jugements loin de toute certitude. C’est qu’en 
effet l’optimisme confiant des débuts de l’humanisme, mis à mal par la conquête 
coloniale et les conflits religieux, a laissé place chez lui au scepticisme.
2
 Rabelais : la pensée humaniste en acte
 Dans Gargantua (1535) et Pantagruel (1532), 
Rabelais met en scène la vie de deux géants, père 
et fils. L’accent est mis sur leur formation, occa-
sion pour le romancier de livrer un exposé aussi 
comique que polémique sur les principes et valeurs 
de l’humanisme.
  Derrière le rire né du grotesque des personnages 
et des situations, le lecteur est invité à la réflexion et 
initié à une forme de sagesse.
3
 La naissance d’une littérature engagée
 Les guerres de Religion (1562-1598) qui ravagent la France voient naître des 
textes dans lesquels les écrivains s’engagent et prennent parti pour leur camp.
Ronsard, poète de la Pléiade, se fait le champion du parti catholique dans ses 
Discours (1562-1563). Du côté protestant, Agrippa d’Aubigné livre avec Les Tra-
giques (1616) une peinture pathétique et violente du royaume divisé.
I
MOT CLÉ
L’humanisme est un 
mouvement culturel né en 
Italie, qui s’épanouit au 
xvi
e
 siècle en France. Les 
humanistes étudient les textes 
antiques et font de l’homme le 
centre de leurs réﬂ exions.
7
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1
 Les genres mondains
 Les mémoires sont écrits par ceux qui ont participé aux affaires du monde. La 
Rochefoucauld, le cardinal de Retz, Saint-Simon témoignent ainsi de leur expé-
rience du pouvoir.
  Le genre du portrait se voit doté d’une grandeur particulière par La Bruyère et 
ses Caractères : il décrit des types et non des individus, et fait du portrait une 
peinture des mœurs.
  Nouvelle forme esthétique, le fragment
accède à une véritable dignité littéraire. 
Les Pensées de Pascal ou les Maximes de 
La Rochefoucauld constituent des séries 
d’énoncés indépendants et lapidaires.
 Les correspondances  accomplissent l’ambition classique d’une élégance 
sans artifice, d’une beauté non fabriquée. Au premier rang, les Lettres de 
Madame de Sévigné ont rapidement constitué un modèle du genre.
2
 Instruire et plaire
 Le théâtre comique s’emploie lui aussi indirectement à critiquer les mœurs, 
comme chez Molière qui épingle les vices et défauts humains de son siècle. Le 
paratexte des pièces devient une tribune pour le dramaturge.
  La Fontaine préfère la fable et le détour par la fiction allégorique : derrière 
son monde d’animaux et de végétaux, c’est la société humaine et ses égoïsmes qui 
se voient mis en cause.
zoom
Les salons littéraires
Au xvii
e
 siècle se multiplient les salons, 
souvent tenus par des femmes : on 
s’y entretient, entre personnes choi-
sies, de littérature, on s’y nourrit de 
réflexions sur les mœurs. S’y déve-
loppe un art de la conversation propre 
à l’honnête homme.
Gravure représentant le salon  littéraire 
de la Marquise de  Rambouillet 
(dont s’inspira Molière pour écrire 
les Précieuses ridicules), 1858.
II
À NOTER
À côté des formes courtes persistent celles 
plus développées et continues, héritières de 
la rhétorique antique, dont le Discours de la 
Méthode de Descartes est l’illustration.
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La littérature d’idées au XVIII
e 
siècle
En relançant les persécutions contre les protestants, la révo-
cation de l’édit de Nantes (1685) provoque un mouvement de réaction 
contre l’absolutisme et le fanatisme religieux. Les écrivains philosophes 
du 
XVIII
e 
siècle œuvrent pour lutter contre l’obscurantisme et faire de la 
raison la lumière qui guide le peuple.
Un contexte culturel propice
  Supports essentiels de la diffusion du savoir, les livres voient leur nombre mul-
tiplié par trois entre 1700 et 1779. La majorité des ouvrages restent cependant des 
textes de littérature populaire et religieuse.
 La diffusion des idées des Lumières est assurée autant par des écrits que par 
des lieux où les écrivains se rencontrent : des salons regroupent auteurs, savants 
et artistes autour de valeurs communes ; les cafés sont le théâtre de vives discus-
sions politiques ou philosophiques ; les académies se multiplient en province.
Les idées des Lumières
1
 La question religieuse
  Au plan religieux, les philosophes des Lumières s’interrogent sur le rapport de 
l’homme à Dieu et à l’Église.
  Certains font le choix du déisme, comme Montesquieu et Voltaire, et affir-
ment la croyance en un dieu créateur du monde tout en refusant de se soumettre 
à une institution et à ses prescriptions en matière de culte.
  D’autres professent un véritable athéisme : Diderot, par exemple, pense que la 
matière se transforme et s’organise elle-même sans intervention divine.
2
 L’organisation politique
  Les penseurs du xViii
e
 siècle sont unanimes dans leur condamnation de l’ab-
solutisme ; c’est pourquoi leurs écrits préfigurent la Révolution française.
  Certains, Montesquieu en tête, se prononcent en faveur de la monarchie tem-
pérée où le pouvoir du roi se trouve limité par celui de la noblesse et des 
parlements.
  D’autres, comme Voltaire et Diderot, soutiennent 
le principe du despotisme éclairé où la raison seule 
guide le gouvernement.
 Plus minoritaire, un courant défend l’idée de 
démocratie avec Rousseau.
I
II
ŒUVRE CLÉ
Œuvre majeure des Lumières, 
l’Encyclopédie travaille à 
la destruction des préjugés 
et des superstitions pour 
éclairer l’opinion.
28
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Le siècle des Lumières reprend des formes anciennes, comme en témoignent les 
titres de certaines œuvres : Discours sur l’origine et les fondements de l’inégalité 
parmi les hommes (Rousseau, 1755) ou Lettres philosophiques (Voltaire, 1734). Il 
en réinvente aussi certains.
1
 Le conte philosophique
  Sous l’impulsion de Voltaire, le conte philosophique devient une arme essen-
tielle des Lumières. Merveilleux et imagé, il met à portée du plus grand nombre 
des théories scientifiques et métaphysiques jusque-là réservées aux lettrés.
 Sa forme allégorique et ses formules souvent ironiques atténuent les atteintes 
portées aux institutions et au pouvoir, déjouant ainsi la censure.
2
 Les écrits à dimension biographique
 Rousseau donne avec Les Confessions le premier exemple d’autobiographie. 
À travers le récit de sa vie, il entreprend aussi de se justifier aux yeux de ses 
détracteurs.
  En dynamisant les règles du genre, Diderot propose des dialogues qui donnent 
à voir les multiples facettes du moi (Le Neveu de Rameau, 1891).
zoom
Un projet titanesque : l’Encyclopédie
L’Encyclopédie (1751-1772) souhaite faire la somme de toutes les connaissances 
de l’époque. Elle compte dix-sept volumes d’articles et onze volumes de planches 
d’illustrations. Près de deux-cents collaborateurs contribuent au projet, parmi 
lesquels Diderot et d’Alembert.
→Consultez la version numérique en libre accès : bit.ly/enccre.
III
FRANÇAIS
HISTOIRE
GÉOGRAPHIE
MATHÉMATIQUESENSEIGNEMENT
SCIENTIFIQUE
ANGLAIS
29
2 • La littérature d’idées, du xvi
e
 siècle au xviii
e
 siècle
COURSCOURSCOURS

COURSCOURSCOURS

EXERCICES & SUJETS  CORRIGÉS














[image: ]9
Les stratégies argumentatives
La littérature d’idées rassemble des textes dans lesquels un 
auteur expose et défend son point de vue, de manière directe ou par le 
détour d’une fiction. Dans tous les cas, une stratégie argumentative est 
mise en place par l’auteur qui vise à emporter l’adhésion du lecteur par 
la raison ou les sentiments.
Les éléments de l’écriture argumentative
Directe ou indirecte, l’argumentation met en jeu les éléments suivants :
 Le thème est le sujet du débat, de l’argumentation.
 La thèse est la proposition ou position que défend le locuteur.
 L’argument est une proposition reconnue ou donnée comme vraie, qui sert à 
prouver la thèse soutenue ou à réfuter la thèse rejetée (contre-argument).
 L’exemple  vient à l’appui de l’argumentation 
logique et abstraite comme illustration concrète ; il 
permet ainsi d’adosser les arguments sur des faits. 
L’exemple est qualifié d’argumentatif lorsqu’il pré-
sente un cas si représentatif qu’il suffit à établir une 
proposition générale.
Les voies de l’argumentation
1
 Le choix de la raison
Convaincre consiste à amener le destinataire à reconnaître rationnellement
que l’opinion défendue est vraie.
  Les textes qui cherchent à emporter la conviction se reconnaissent à la pré-
sence d’arguments et d’exemples, organisés de manière logique.
• Le raisonnement inductif se fonde sur des faits particuliers pour s’élever à la loi 
générale.
• Le raisonnement déductif, à l’inverse, prouve 
un fait particulier à partir d’un énoncé général.
• Le raisonnement concessif permet de rendre 
raison en partie à l’adversaire avant de réfuter 
l’essentiel de son argumentation.
• Le raisonnement par l’absurde feint d’adopter la thèse adverse pour en tirer par 
déduction des conséquences illogiques.
 L’argument d’autorité, par lequel un auteur cite les propos d’une personnalité 
à la légitimité incontestée, peut achever de convaincre l’interlocuteur.
I
À NOTER
Dans la fable, le récit a valeur 
d’exemple argumentatif car il 
permet d’aboutir à la moralité.
II
MOT CLÉ
Cas particulier de la déduction, le
syllogisme propose une conclusion 
en apparence irréfutable à partir 
d’a  rmations données comme vraies.
30
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 Le biais des sentiments
Persuader  consiste à amener le destinataire à admettre la thèse en faisant 
appel à ses émotions et non seulement à la raison.
  L’auteur manifeste sa subjectivité grâce à divers procédés : écriture à la pre-
mière personne, verbes d’opinion, recours à la modalisation et aux connotations. 
Il cherche à impliquer l’interlocuteur, à travers des apostrophes, des questions 
rhétoriques, des figures de style visant à susciter une émotion.
  La persuasion passe également par l’implicite qui prend la forme du sous- 
entendu (dont l’interprétation dépend entièrement de la situation d’énoncia-
tion), du présupposé (qui suppose une déduction à la charge du destinataire) 
et de l’ironie (qui suppose que le lecteur inverse la valeur de l’énoncé pour en 
comprendre le sens réel).
 Les arguments de mauvaise foi trouvent parfois leur place dans une stratégie 
persuasive : le prétexte invente de fausses raisons ; la tautologie redouble l’af-
firmation d’une évidence et l’argument ad hominem discrédite la personne de 
l’adversaire plus que ses arguments.
zoom
Les types de discours argumentatifs
Les théoriciens de l’Antiquité grecque distinguaient trois grands genres oratoires
selon la visée du discours.
discours 
judiciaire
discours épidictique
discours 
délibératif
visée
accuse/défend loue/blâme pèse le pour et 
le contre, définit 
l’attitude à adopter
faits 
examinés
passés présents futurs
valeurs
juste/injuste noble/vil, 
condamnable
utile/nuisible
genres
plaidoyer, 
réquisitoire
éloge, blâme, portrait, 
satire, pamphlet, 
oraison funèbre
monologue, 
dialogue, discours, 
essai, lettre
figures
interrogation 
oratoire
gradation, hyperbole, 
métaphore, 
métonymie
antithèse, chiasme, 
parallélisme
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Analyser un texte d’idées
L’analyse d’un texte d’idées suppose qu’on ait préalablement 
identifié le type d’argumentation, directe ou indirecte, dont il relève. 
Dans tous les cas, il convient de porter une attention particulière aux 
marqueurs logiques, énonciatifs et stylistiques.
Identifier le schéma argumentatif
1
 Repérer les articulations logiques
  Relevez les connecteurs qui marquent les articulations de la pensée ; identifiez 
la valeur éventuelle de la ponctuation (les deux-points révèlent par exemple un 
rapport de cause à conséquence).
 Prêtez attention aux adverbes qui marquent la progression du discours 
(d’abord, ainsi, finalement…).
  Dans le cas de l’argumentation indirecte, cherchez à dégager la part narrative 
de la part discursive, qui transparaît dans les commentaires et l’énoncé éventuel 
d’une leçon par l’auteur.
2
 Dégager la thèse défendue
  Si la thèse est explicite, il faut situer précisément dans le texte le passage où 
elle apparaît et la reformuler de manière à montrer qu’on l’a bien comprise.
  Si la thèse est implicite, il s’agit de la formuler avec ses propres mots à partir 
des arguments donnés dans le corps du texte.
3
 Identifier la stratégie argumentative
  Le repérage des types d’arguments mobilisés permet de préciser l’angle d’at-
taque privilégié par le locuteur :
attaque (réquisitoire)
défense (plaidoyer)
illustration
réfutation
concession
délibération
Stratégie
argumentative
 La démarche d’ensemble peut choisir de privilégier l’adhésion du destinataire par 
la raison ou les sentiments ou l’inviter à mettre en balance plusieurs points de vue.
  Formes subjectives, l’éloge et le blâme doivent conduire à construire une image 
du locuteur et des valeurs auxquelles il adhère autant que de la personne visée.
Étape 1
32
En bref














[image: ]Étudier la situation d’énonciation
1
 Du côté du locuteur
  Il faut observer comment se manifeste celui qui soutient sa thèse. Cela revient 
à étudier les marques de présence de la première personne, à travers les pro-
noms et les déterminants possessifs.
  Il convient également de chercher la présence de la modalité exclamative, des 
marques de jugement, des termes modalisateurs.
2
 Du côté du destinataire
  On peut déterminer l’identité et le rôle de l’inter-
locuteur  (simple auditeur ou lecteur, adversaire, 
complice) et porter attention à la manière dont il est 
présenté, interpelé, cité.
  Demandez-vous si le lecteur est présent dans le 
texte, sous quelle forme et dans quel but.
Étudier le lexique et les procédés stylistiques
1
 Le lexique
  Observez les champs lexicaux et les liens qui les unissent.
 Identifiez les connotations (lexique éva-
luatif, appréciatif).
  Déterminez la tonalité du texte (comique, 
satirique, polémique, lyrique…) et les procé-
dés d’expression qui la soutiennent.
2
 Les procédés stylistiques
 Répertoriez les figures de style et cherchez à interpréter leur rôle dans 
l’argumentation :
– figures d’insistance (répétition, parallélisme, énumération, gradation, prétérition) ;
– figures d’exagération (hyperbole) ;
– images (comparaison, métaphore).
  Détectez la présence possible d’ironie et envisagez-en les effets sur la lecture.
Étape 2
CONSEIL
Le lecteur peut être 
désigné par le pronom de la 
deuxième personne mais il 
peut également se trouver 
inclus dans un nous ou un on.
Étape 3
CONSEIL
Soyez également attentif à la 
typographie qui signale l’importance 
d’un mot avec les lettres capitales ou 
l’italique, l’ironie avec des guillemets.
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Les Caractères, La Bruyère (1688-1696) 
 →
FICHE 7
1
 Complétez ce texte avec les mots proposés.
aphorismes • type • satire • remarques • classique • portraits • anecdotique • 
imitation • descriptions • moraliste
◗ Publiée à l’époque ………………., l’œuvre de La Bruyère intitulée Les Caractères 
relève de la ………………. . Dans cette vaste galerie de ………………., les lecteurs de 
l’époque ont reconnu des contemporains sous les pseudonymes grecs empruntés 
à l’auteur antique Théophraste.
◗ Pourtant, il ne s’agit pas seulement d’………………. : La Bruyère cherche à 
dépasser l’………………. pour atteindre le ………………. éternel. Le ………………. fait 
varier les formes, plus que son prédécesseur, en proposant des ………………., des 
………………. et des ………………. .
2
 Lisez le texte puis répondez aux questions.
Si je compare ensemble les deux conditions des hommes les plus oppo-
sées, je veux dire les Grands avec le peuple, ce dernier me paraît content 
du nécessaire, et les autres sont inquiets et pauvres avec le superflu. 
Un homme du peuple ne saurait faire aucun mal ; un Grand ne veut 
faire aucun bien, et est capable de grands maux. L’un ne se forme et 
ne s’exerce que dans les choses qui sont utiles ; l’autre y joint les perni-
cieuses
1
. Là se montrent ingénument la grossièreté et la franchise ; ici se 
cache une sève maligne
2
 et corrompue sous l’écorce de la politesse. Le 
peuple n’a guère d’esprit, et les Grands n’ont point d’âme : celui-là a un 
bon fond et n’a point de dehors ; ceux-ci n’ont que des dehors et qu’une 
simple superficie
3
. Faut-il opter, je ne balance
4
 pas, je veux être peuple.
Jean de La Bruyère, Les Caractères, « Des Grands », 25, 1696.
1. dangereuses. 2. nuisible. 3. apparence. 4. hésite.
1. Étudiez la modalisation dans le texte : comment se marque la subjectivité de 
l’auteur ?
2. Relevez les antithèses contenues dans l’extrait.
3. Observez les mots surlignés : à quel champ lexical appartiennent-ils ?
Comment se regroupent-ils ? Qu’est-ce qui oppose fondamentalement les 
Grands et le peuple ?
3
 Prolongement culturel.
1. Quels autres moralistes du Grand Siècle connaissez-vous ? L’enseignement 
moral s’exprime-t-il chez eux de manière directe ou indirecte ?
5
10
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2. L’œuvre de La Bruyère a inspiré une comédienne et scénariste de notre époque, 
Lison Daniel. Sur la scène virtuelle d’Instagram, celle-ci campe une série de 
personnages emblématiques de notre temps. De quelle manière la comédienne 
a-t-elle adapté la démarche de La Bruyère au monde contemporain ?
Lison Daniel, Portraits, © Instagram @les.caracteres
L’Encyclopédie (1751-1772) 
→
FICHE 8
4
 Choisissez les réponses qui conviennent parmi les affirmations proposées.
1. L’ambition des rédacteurs de l’Encyclopédie est de :
 a. donner une somme scientifique sur l’état des connaissances au xViii
e
 siècle
 b. diffuser le savoir et encourager les lecteurs à se servir de leur raison
 c. livrer un ouvrage polémique sous couvert d’un titre général et didactique
2. Parmi les auteurs suivants, lesquels ont contribué à l’Encyclopédie ?
 a. Diderot  c. Pascal  e. Zola
 b. Montaigne   d. D’Alembert  f. Voltaire
3. Quelles disciplines y sont traitées ?
 a. les techniques et les sciences  b. la philosophie
 c. tous les savoirs disponibles à l’époque
5
 Lisez l’extrait puis répondez aux questions.
« Réfugiés » (Hist. mod. pol.) C’est ainsi que l’on nomme les protestants 
français que la révocation de l’édit de Nantes a forcés de sortir de France 
et de chercher un asile dans les pays étrangers, afin de se soustraire aux 
persécutions qu’un zèle
1
 aveugle et inconsidéré leur faisait éprouver 
dans leur patrie. Depuis ce temps, la France s’est vue privée d’un grand 
nombre de citoyens qui ont porté à ses ennemis des arts, des talents et 
des ressources dont ils ont souvent usé contre elle. […] Louis XIV, en 
persécutant les protestants, a privé son royaume de près d’un million 
5
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[image: ]d’hommes industrieux qu’il a sacrifiés aux vues intéressées de quelques 
mauvais citoyens qui sont les ennemis de toute liberté de penser, parce 
qu’ils ne peuvent régner qu’à l’ombre de l’ignorance. L’esprit persécu-
teur devrait être réprimé par tout gouvernement éclairé : si l’on punissait 
les perturbateurs qui veulent sans cesse troubler les consciences de leurs 
concitoyens lorsqu’ils diffèrent dans leurs opinions, on verrait toutes les 
sectes
2
 vivre dans une parfaite harmonie et fournir à l’envi des citoyens 
utiles à la patrie et fidèles à leur prince.
Article « Réfugiés » (anonyme), Encyclopédie, 1765.
1. soin excessif ; 2. religions.
1. Dégagez la thèse défendue par l’auteur de cet article et les raisons qu’il invoque 
pour la justifier.
2. Observez les mots surlignés : l’article est-il objectif ? Justifiez votre réponse.
Les Caractères, La Bruyère (1688-1696)
1
◗ Publiée à l’époque classique, l’œuvre de La Bruyère intitulée Les Caractères 
relève de la satire. Dans cette vaste galerie de portraits, les lecteurs de l’époque 
ont reconnu des contemporains sous les pseudonymes grecs empruntés à l’auteur 
antique Théophraste.
◗ Pourtant, il ne s’agit pas seulement d’imitation : La Bruyère cherche à dépasser 
l’anecdotique pour atteindre le type éternel. Le moraliste fait varier les formes, 
plus que son prédécesseur, en proposant des descriptions, des remarques et des 
aphorismes.
2
1. La modalisation recoupe l’ensemble des marqueurs de la subjectivité du 
locuteur : il s’agit des indices qui lui permettent de faire valoir son point de vue. 
Ils sont nombreux dans l’extrait : pronoms personnels de la première personne 
(« je », « me ») ; emploi du conditionnel à valeur modale (« saurait ») ; néga-
tion exceptive (« ne… que ») ; lexique appréciatif ; adverbes (« ingénument ») ; 
question rhétorique (« Faut-il opter ») à laquelle La Bruyère répond de lui-même 
sans « balance[r] ». La neutralité apparente de l’énoncé et l’absence d’hésitation 
laissent penser qu’il s’agit d’un choix objectif et évident. Pourtant, les modalisa-
teurs soulignent bien le parti pris paradoxal de l’écrivain.
2. L’antithèse est une figure de style par laquelle on oppose deux termes de 
sens contraire. Elle est abondamment mobilisée dans le texte pour faire valoir 
l’écart des conditions, non tant sur le plan socio-économique que moral : 
« Grands/peuple » ; « content/inquiets », « nécessaire/superflu » ; « mal/bien » ; 
10
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« utiles/pernicieuses » ;  « grossièreté/politesse » ;  « sève/écorce » ;  « esprit/
âme » ; « fond/superficie ».
3. Les mots surlignés relèvent du champ lexical de la morale. Ils rendent compte 
des conditions respectives du peuple (mots surlignés en jaune) et des Grands 
(mots surlignés en bleu) : au peuple la sagesse, la bonté, la droiture, l’honnêteté ; 
aux Grands, la frivolité, la méchanceté voire la malignité, la superficialité. La 
Bruyère reconnaît au premier une sincérité qui n’exclut pas la « grossièreté » ; aux 
seconds une « politesse » au service des seules apparences. Ces deux conditions 
sociales reprennent donc l’opposition métaphysique de l’être et du paraître.
3
1. Parmi les moralistes du Grand Siècle les plus connus, on peut citer  Bossuet, 
La Rochefoucauld et Pascal. Ces auteurs traitent des mœurs de l’homme sans 
passer par le détour de la fiction, au travers respectivement de leurs sermons,
maximes et pensées. Chez La Fontaine, en revanche, l’enseignement moral est 
indirect : il recourt au récit allégorique qu’est la fable.
2. En s’inspirant de la démarche de La Bruyère, Lison Daniel propose des portraits, sous 
forme de courtes vidéos, dans lesquels les traits physiques des personnages se trouvent 
grossis par les effets amplifiants des filtres. Chaque caractère est individualisé par un 
prénom, mais les références socio-culturelles et les tics de langage permettent aux 
personnages de gagner en universalité et d’incarner des types contemporains.
L’Encyclopédie (1751-1772)
4
1. a, b, c ; 2. a, d, f ; 3. c.
5
1. ◗ En feignant de donner une définition du terme de « Réfugiés », l’auteur 
anonyme de l’article défend la thèse suivante : la révocation de l’édit de Nantes, 
qui a eu pour conséquences la transformation des protestants en réfugiés ou exi-
lés, a été une erreur économique, sociale et politique.
◗ Les arguments qui soutiennent ce point de vue apparaissent ainsi : la France 
s’est privée du travail et des idées de nombreux citoyens ; ce travail et ces idées 
ont profité aux ennemis de la France ; en prenant cette décision, Louis XIV s’est 
soumis aux pressions de son entourage et, par conséquent, s’est déconsidéré ; le 
roi a favorisé l’intolérance et l’obscurantisme, ennemis de la liberté de penser et 
de croire, entraînant des troubles civils et des conflits à l’extérieur.
2. L’article prend formellement une apparence objective. Pourtant, le mot défini 
apparaît au pluriel, ce qui précise d’emblée son sens. La formulation initiale 
« c’est ainsi que l’on nomme » indique qu’il s’agit bien d’une définition mais 
non dans le sens dénoté, courant dans ce type d’ouvrage. L’emploi du verbe nom-
mer et les références à la révocation de l’édit de Nantes confirment le caractère 
historique et déterminé de la définition. Celle-ci contient plusieurs termes à 
connotation péjorative — « forcés », « persécutions », « zèle aveugle et inconsi-
déré » — mettant l’accent sur la situation de contrainte et de violence dont sont 
victimes les protestants. Il s’agit ainsi d’un article subjectif qui refuse la neutralité 
du dictionnaire au profit d’une position dénonciatrice.
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[image: ]Le terme récit englobe plusieurs genres qui correspondent à des 
formes d’écriture narrative différentes et qui dépendent étroitement du 
contexte historique et littéraire.
Les genres du récit
Il existe un grand nombre de genres et sous-genres du récit. On peut les répartir 
en quatre grandes catégories :
Le récit de fiction dans lequel le narrateur (à ne pas confondre avec l’auteur) 
raconte une histoire fictive à la première ou à la troisième personne. Ce type de 
récit peut se présenter sous forme longue (roman) ou courte (nouvelle).
Les écritures narratives à la première personne, dans lesquelles le « je » 
qui raconte est en même temps le narrateur, l’auteur et le personnage principal 
(autobiographie, journal intime) ou témoin prenant une part importante à l’his-
toire (mémoires).
La littérature de voyage, qui relate un voyage réellement effectué par l’auteur.
Les chroniques, qui rapportent chronologiquement des événements du réel.
Les caractéristiques de l’écriture narrative
1
  La structure
  Tout récit développe une intrigue qui a un début et une fin et se construit sur 
une succession de péripéties.
  Le récit de fiction respecte généralement les 
cinq étapes du schéma narratif : la situation 
initiale ;  l’élément  perturbateur ;  les péripé-
ties ; le dénouement ; la situation finale.
  Dans un roman, l’incipit introduit l’action, dresse le décor, donne le ton. 
Dans un récit non fictif, l’auteur crée un pacte de lecture, en énonçant plus ou 
moins clairement ses intentions (dire la vérité, relater des événements vécus, 
témoigner). Dans les deux cas, il s’agit d’instaurer une relation privilégiée avec le 
lecteur.
2
  Les personnages
Le récit ne peut se passer de personnages, qu’ils soient fictifs ou réels.
  Dans un récit, les personnages tissent un réseau de relations. Le schéma actan-
tiel en rend compte : le héros, ou sujet, cherche à atteindre un but, l’objet. Dans 
cette quête, il rencontre des aides, les adjuvants, et des obstacles, les opposants.
I
II
À NOTER
L’enchâssement de récits secondaires 
peut venir complexiﬁ er la structure 
du récit principal.
11
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Certains personnages sont tellement 
associés à la valeur qu’ils représentent 
que leur nom devient un nom commun. 
Ex. : C’est un vrai rastignac. (= un 
arriviste, du nom du héros de Balzac).
La quête est commanditée par un émetteur, 
le destinateur, au bénéfice d’un destinataire
qui juge de sa réussite ou de son échec.
 On peut aussi étudier les personnages 
selon un système de valeurs.
L’importance du contexte
Les récits diffèrent en fonction de la réalité historique qui les voit naître. Mais 
ils ne donnent pas seulement à voir la réalité d’une époque, ils en proposent une 
interprétation. Ainsi, le voyageur dans la Lune de Cyrano de Bergerac, auteur 
français du 
xVii
e
 siècle, et les voyageurs interstellaires de Bradbury, auteur améri-
cain du 
xx
e
 siècle, entreprennent un voyage bien différent : ils s’inscrivent dans 
des esthétiques distinctes et révèlent des interrogations humaines propres à leur 
époque respective.
zoom
Le roman graphique
Le Rapport de Brodeck, Manu Larcenet, 2015.
Le roman graphique mêle littérature et bande dessinée. Le dessinateur Manu 
Larcenet met en images le roman de Philippe Claudel, Le Rapport de Brodeck.
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[image: ]Le récit, du Moyen Âge 
au 
XVIII
e
 siècle
Durant cette période, le récit connaît une grande évolution, 
de la chanson de geste au roman libertin, de la naissance du roman à 
l’anti-roman.
Du Moyen Âge au XVI
e
 siècle : 
l’émergence du genre romanesque
1
  Le Moyen Âge et la naissance du roman
  Le terme « roman » naît au xii
e
 siècle pour désigner un récit écrit en langue romane, 
et non plus en latin : il s’agit de chansons de geste, récits des aventures d’un chevalier.
  L’auteur le plus connu est alors Chrétien de Troyes : il s’inspire de la légende 
du Graal et du cycle arthurien pour écrire cinq romans en vers, dont Perceval ou
le Conte du Graal qui raconte la quête spirituelle du chevalier Perceval.
2
 Le 
XVI
e
 siècle : le récit au service de l’humanisme
L’esprit de la Renaissance et de l’humanisme s’exprime dans les trois grands 
romans de Rabelais, Pantagruel, Gargantua et Le Tiers Livre. Derrière le burlesque 
et les aventures extraordinaires de deux géants, le lecteur est amené à réfléchir sur 
la guerre, la religion, l’accès au savoir…
Au XVII
e
 siècle : préciosité, baroque et classicisme
 Le roman pastoral (L’Astrée d’Honoré d’Urfé, 1607-1628) met en scène des ber-
gers et des bergères dont les conversations reprennent celles des salons précieux.
 Le roman héroïque et précieux montre 
des héros idéalisés impliqués dans des épo-
pées et intrigues complexes. Artamène ou le 
Grand Cyrus (1649-1653) de Georges et 
Madeleine de Scudéry en est l’illustration.
Le roman baroque foisonne d’exubérance et de rebondissements. On peut citer 
L’Autre Monde ou les États et Empires de la Lune et du Soleil (1657) de Cyrano de 
Bergerac, qui narre un voyage fantaisiste et philosophique dans la Lune et le Soleil.
 Le roman réaliste et satirique dresse le tableau des mœurs de l’époque. Il en 
va ainsi du Roman comique (1651-1657) de Paul Scarron.
 Le roman d’analyse s’attache à décrire les variations de la passion. Il relève 
d’une esthétique classique, à l’image de La Princesse de Clèves de Madame de 
Lafayette (1678), récit bref qui oppose passion et raison à la cour du roi Henri II 
vers 1550. L’analyse psychologique du personnage en fait un roman moderne.
I
II
MOT CLÉ
La préciosité se caractérise par un 
ra  nement extrême du comportement, 
des idées et du langage.
12
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[image: ]Au XVIII
e 
siècle : les écritures du « je » 
et l’esprit de provocation
1
  Le récit à la première personne
Le roman picaresque, hérité d’un genre né en Espagne au xVi
e
 siècle, raconte 
les aventures d’un picaro (personne en marge de la société). Lesage écrit Les Aven-
tures de Gil Blas de Santillane (1715) dont le héros voyageur part à la recherche 
d’aventures plus ou moins honnêtes.
Le roman-mémoires donne la parole à des personnages de fiction qui racontent, 
à la première personne, les étapes de leur vie, et notamment leur ascension sociale 
(Marivaux, Le Paysan parvenu, 1735, et La Vie de Marianne, 1731-1741) ou leur 
déchéance (l’abbé Prévost, L’Histoire de Des Grieux et de Manon Lescaut, 1731).
Le roman épistolaire croise la correspondance de plusieurs épistoliers fictifs : 
deux voyageurs persans dans Lettres persanes de Montesquieu (1721), un couple 
de libertins et leurs « victimes » dans Les Liaisons dangereuses de Laclos (1782). 
L’absence de narrateur donne au récit une apparence d’objectivité.
2
 L’anti-roman
Certains auteurs, tel Diderot dans Jacques le fataliste (1796), interrogent le genre 
romanesque pour le contester : on parle d’anti-roman. Le dialogue de Jacques 
et de son maître, sans cesse entrecoupé par des apostrophes au lecteur, rappelle 
l’illusion de la convention romanesque et empêche toute adhésion au récit.
zoom
Le roman médiéval
Les « romans » du cycle arthurien, copiés à 
la main, sont richement illustrés : les illus-
trations viennent rehausser le texte pour 
rendre encore plus marquants actions 
et personnages. Dans ce manuscrit du 
xv
e
 siècle, on voit Lancelot combattre 
les dragons gardant l’entrée du Val sans 
retour.
Lancelot combattant les dragons 
du Val sans retour, v. 1404-1460.
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Le récit au XIX
e 
siècle
Romantique, réaliste ou naturaliste, le XIX
e
 siècle est le siècle 
du roman.
Les grands courants littéraires
1
  Le temps du romantisme
  Le récit romantique met souvent en scène un héros en conflit avec la société, 
qui s’en exclut par l’exil, (René, Chateaubriand, 1801) ou par un caractère hors 
du commun (Corinne, Madame de Staël, 1807).
  Le héros romantique est le plus souvent un être passionné chez qui domine 
une souffrance intime qui s’exprime dans l’affirmation d’un « je » omniprésent.
  Le romantisme peut s’inspirer de l’Histoire : les troubles de 1789, les cam-
pagnes de Napoléon, le retour de la monarchie et ses épisodes révolutionnaires, 
fournissent une riche matière. Les Misérables (1862) de Victor Hugo lui donnent 
une dimension sociale.
2
  Une réaction : le réalisme
  À la subjectivité du « je » romantique, le réalisme oppose la volonté d’observer 
et représenter le réel avec objectivité, scrutant la société et ses travers.
 Dans La Comédie humaine (1830-1856),  Balzac dresse un panorama de la 
société de son temps en créant des personnages représentatifs de tous les milieux. 
Ceux de Stendhal sont pris dans l’histoire contemporaine (Le Rouge et le Noir est 
sous-titré Chronique de 1830). Ceux de Flaubert appartiennent à la bourgeoisie 
provinciale (Madame Bovary, 1857) ou parisienne (L’Éducation sentimentale, 1869).
  Les romans réalistes sont souvent romans d’appren-
tissage. Ils retracent des destins individuels de héros 
dans une société cruelle qui les refuse (Julien Sorel chez 
Stendhal), dont ils profitent (Bel-Ami chez Maupas-
sant), ou dont ils ne comprennent pas le fonctionne-
ment (Frédéric Moreau chez Flaubert).
3
  Une prolongation : le naturalisme
  Dans le prolongement du réalisme, le récit naturaliste, qui a pour chef de file 
Émile Zola, se veut le compte-rendu méthodique et documenté de la réalité 
sociale de la fin du siècle.
 Le romancier pose un œil scientifique sur son personnage qui devient le 
cobaye d’une expérimentation visant à montrer que l’homme est déterminé par 
son contexte et son hérédité (Le Roman expérimental, Zola, 1893).
I
CITATION
« Un roman est un miroir 
qui se promène sur une 
grande route. Tantôt il 
reﬂ ète à vos yeux l’azur des 
cieux, tantôt la fange des 
bourbiers… » (Stendhal)
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1
  Le rôle du progrès
  Dès 1836, les journaux, en plein essor, conquièrent un lectorat plus grand 
grâce à la publication de romans-feuilletons. De nombreux auteurs se prêtent à 
ce nouveau genre, parmi lesquels Alexandre Dumas, Eugène Sue, Balzac, Zola.
 L’industrialisation et les découvertes scientifiques fournissent de la matière aussi 
bien aux récits d’anticipation de Jules Verne qu’aux romans naturalistes de Zola.
2
  L’attrait pour le voyage
  Que ce soit pour découvrir un monde premier (Chateaubriand, Atala, 1801), 
un pays proche (Stendhal, Chroniques italiennes, 1855), ou un ailleurs exotique
(Flaubert, Salammbô, 1862), les romans du 
xix
e
 siècle font voyager les lecteurs.
  Tout au long du siècle, les écrivains publient leurs carnets et récits de voyage : 
L’Itinéraire de Paris à Jérusalem (Chateaubriand, 1811), Voyage en Orient (Nerval, 
1851), Le Désert (Pierre Loti, 1895)…
3
  Le goût du fantastique
Le goût du fantastique traverse le siècle : on le trouve aussi bien dans la période 
romantique (romantisme noir), que dans le réalisme (Balzac, Maupassant, 
Gautier, Mérimée). Le suspense et l’inquiétude suscités par le fantastique se 
coulent souvent dans le format bref de la nouvelle.
zoom
Le réalisme en peinture
Gustave Courbet, Un enterrement à Ornans, 1849-1850.
Le peintre Gustave Courbet est le chef de file du réalisme en peinture. Il fait de 
son tableau Un Enterrement à Ornans (1849-1850) le manifeste de ce mouve-
ment, à la fois pictural et littéraire.
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Le récit depuis le XX
e
 siècle
Le XX
e
 siècle remet en question les fondements et les codes du 
roman : le traitement de l’intrigue et du personnage romanesque est 
renouvelé.
Un renouveau
1
  Repenser le roman
  La vision subjective et le monologue intérieur renouvellent la forme du récit. 
Dans À la Recherche du temps perdu (1913-1927) de Marcel Proust, le personnage 
et son destin cèdent la place à un « je » intériorisé.
 Certains auteurs interrogent la forme même du roman. Ainsi, dans Les 
Faux-monnayeurs (1925), André Gide met en abyme le travail de l’écrivain par 
une construction complexe faite d’emboîtements d’intrigues et d’une multiplicité 
de points de vue.
2
  Interroger le sens de l’existence
  Les romans prenant pour thème les deux Guerres mondiales révèlent un 
homme englué dans des événements qu’il ne maîtrise pas : c’est le cas de Bardamu 
chez Céline (Voyage au bout de la nuit, 1932).
  L’homme dans toute sa détresse et le héros démythifié se rejoignent dans les 
personnages clochardisés de Beckett (Molloy, 1951), incapables d’action dans un 
monde dénué de sens.
  Si les romans de Camus, L’Étranger (1942), et de Sartre, La Nausée (1938), sont 
porteurs du sentiment de l’absurde, d’autres s’interrogent sur la portée de l’en-
gagement de l’homme dans le monde, comme La Condition humaine (Malraux 
1933) ou La Peste (Camus 1947).
Des expérimentations
1
  Le Nouveau Roman
Dans les années 1950-1970, le Nouveau Roman veut se détacher de la représen-
tation du réel et remet en cause les codes du roman.
Sarraute (L’Ère du soupçon, 1956) refuse l’effet « trompe-l’œil », qui, sous pré-
texte de vouloir rendre le réel, détourne le lecteur de la « vérité profonde » de l’être.
Robbe-Grillet (Pour un nouveau roman, 1963) refuse le personnage traditionnel 
et toute utilisation du réel comme support d’une intrigue.
Michel Butor (L’Emploi du temps, 1956) se joue de la chronologie par de 
constants allers et retours entre le passé et le présent.
I
II
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  L’influence du surréalisme et de l’Oulipo
La vision surréaliste et le jeu avec les contraintes de l’Oulipo vivifient la création 
romanesque. André Breton (Nadja, 1928), Queneau (Zazie dans le métro, 1959), 
Boris Vian (L’Écume des jours, 1947), poétisent le réel et se jouent des mots et 
de la langue. Perec se donne comme contrainte d’écrire un récit de 300 pages (La 
Disparition, 1969) sans utiliser la lettre e.
Le mélange de genres
L’écriture autobiographique reparaît mais dans des formes renouvelées : 
Nathalie Sarraute (Enfance, 1983) l’écrit sous forme de dialogue avec elle-même ; 
Georges Perec, (W ou le souvenir d’enfance, 1975) alterne une fiction écrite lors de 
son adolescence et le récit de son enfance écrit au présent.
L’autofiction, hybride de roman et d’autobiographie, utilise la fiction pour 
accéder à la connaissance de soi. De nombreux auteurs s’y essaient, parmi les-
quels Modiano avec Dora Bruder (1997).
La « non-fiction narrative » tient à la fois du repor-
tage, du documentaire et du récit romancé. L’Adver-
saire (1993), d’Emmanuel Carrère, récit d’un sinistre 
fait divers et du parcours de l’écrivain pour essayer de 
comprendre le criminel, en est un bon exemple.
zoom
Marguerite Duras, de la littérature au cinéma
Marguerite Duras (1914-1996) 
se fait connaître par le roman 
autobiographique Un Barrage 
contre le pacifique (1950) et 
par l’Amant, prix Goncourt 
1984. Passant d’un genre à 
l’autre, elle reprend son roman 
Vice-consul (1966) sous forme 
théâtrale,  India song (1973), 
puis sous forme cinématogra-
phique en 1975.
Marguerite Duras,
India Song, 1975.
III
CITATION
« Depuis dix ans, on ne cesse 
de m’interroger sur la part 
de ﬁ ction qui entre dans 
mes livres. Or cette part 
de ﬁ ction, elle est nulle. » 
(Emmanuel Carrère)
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Analyser un extrait de récit
Après une première lecture, quelles sont les questions à se 
poser pour mieux comprendre un extrait de récit et dégager des axes 
d’analyse ?
Situer et caractériser l’extrait
1
  Quelle est la tonalité de l’extrait ?
Reconnaissez-vous une tonalité dominante (lyrique, comique, argumentative…) 
et des procédés d’écriture (choix du vocabulaire, syntaxe…) qui pourraient ins-
crire l’extrait dans un courant littéraire ou dans une époque ? Aidez-vous aussi 
des informations données par le paratexte.
2
  Quelle est la fonction de l’extrait ?
 Déterminez le rôle de l’extrait dans l’intrigue : 
s’agit-il de faire avancer  l’action (scène d’action, 
de rencontre, dialogue…) ou de donner des infor-
mations sur le cadre ou les personnages (flashback, 
description…) ?
 S’il s’agit du début du récit (incipit), vous devrez en tenir compte dans votre 
étude. Celui-ci joue en effet un rôle spécifique : il installe un cadre spatio-tem-
porel, suggère une action à venir, ou présente un personnage.
Étudier la narration
1
  Qui raconte ?
Le narrateur est celui qui raconte : il peut être intérieur ou extérieur au récit.
à la 3
e
 pers.
narrateur extérieur
 au récit 
totalement absent
Récit
à la 1
re
 pers.
présent à travers
des commentaires sur l’action
narrateur intérieur
au récit 
témoin ou personnage
principal
Étape 1
CONSEIL
Essayez de résumer l’extrait
en une phrase pour faire 
ressortir l’enjeu principal : 
que se passe-t-il ?
Étape 2
46
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  Quel est le point de vue du narrateur ?
Pour raconter l’histoire, le narrateur adopte un point de vue ou focalisation.
Focalisation externe
Le narrateur semble découvrir le personnage en 
même temps que le lecteur.
Focalisation zéro
Le narrateur est omniscient ; il connaît tout du 
personnage : son passé, son futur, ses pensées…
Focalisation interne
Le lecteur voit à travers le regard du personnage. 
Le narrateur s’efface pour laisser son personnage 
décrire, raconter…
Analyser le traitement du temps
 Déterminez le moment de la narration par rapport au moment des faits. Le 
récit est souvent rétrospectif : les événements sont racontés au passé. Ils peuvent 
aussi être racontés au présent, au fur et à mesure de leur déroulement. Ils sont 
rarement racontés par anticipation avant leur déroulement effectif.
 Demandez-vous également si l’ordre chronologique est respecté ou s’il est per-
turbé par des analepses (retours en arrière) ou des prolepses (anticipation).
 Étudiez enfin le rythme du récit en compa-
rant la durée des faits (F) et la durée de la narra-
tion (N). On distingue plusieurs cas de figures :
• N = F (scène) ;
• N > F (pause) ;
• N < F (sommaire) ;
• N = 0 (ellipse).
Analyser les personnages et le cadre
 Analysez les personnages et la manière dont ils sont présentés. Leur nom 
donne-t-il des informations (caractère, origine sociale, époque) ? Quels types de 
relations entretiennent-ils ? S’il s’agit d’un portrait, est-il physique et/ou moral, 
élogieux ou dépréciatif ?
 Les éléments du décor apportent-ils une infor-
mation sur le personnage, sur celui qui décrit ? La 
description des lieux a-t-elle une valeur symbolique 
ou réaliste ?
Étape 3
EXEMPLE
Un dialogue constitue une scène, 
tandis qu’une description constitue 
une pause. Une indication comme 
« Trois années s’écoulèrent » est une 
ellipse et « Elle voyagea pendant 
plusieurs mois » un sommaire.
Étape 4
CONSEIL
Dans une description, soyez 
attentifs à l’ordre dans lequel 
les éléments sont décrits et 
aux e ets de zoom.
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Les Liaisons dangereuses, Laclos (1782) 
→
FICHE 12
1
 Lisez ce résumé de l’œuvre puis cochez les affirmations correctes.
La marquise de Merteuil et le vicomte de Valmont se 
donnent mutuellement comme but de pervertir les 
prudes, les innocentes, et les chevaliers naïfs. Dans les 
lettres qu’ils échangent, ils racontent leurs exploits amou-
reux et l’avancée de leurs stratagèmes. Mais le vicomte 
de Valmont, pris à son propre piège, tombe amoureux de 
celle que la marquise de Merteuil lui avait demandé de 
déshonorer.
a. Il s’agit d’un roman épistolaire.
b. Madame de Merteuil est la narratrice du roman. 
c. Les deux personnages principaux veulent pervertir 
les libertins.
d. Le lecteur suit l’histoire à travers les récits des différents personnages.
e. Les deux personnages principaux sont cyniques et manipulateurs.
2
 Lisez l’extrait et répondez aux questions.
Le vicomte de Valmont est parvenu à ses fins : la prude Madame de Tourvel a cédé à ses 
avances. Il raconte sa victoire à la marquise de Merteuil.
Ce n’est donc pas, comme dans mes autres aventures, une simple capitu-
lation plus ou moins avantageuse, et dont il est plus facile de profiter que 
de s’enorgueillir ; c’est une victoire complète, achetée par une campagne
pénible, et décidée par de savantes manœuvres. Il n’est donc pas surpre-
nant que ce succès, dû à moi seul, m’en devienne plus précieux ; et le 
surcroît de plaisir que j’ai éprouvé dans mon triomphe, et que je ressens 
encore, n’est que la douce impression du sentiment de la gloire. Je chéris 
cette façon de voir, qui me sauve l’humiliation de penser que je puisse 
dépendre en quelque manière de l’esclave même que je me serais asser-
vie ; que je n’aie pas en moi seul la plénitude de mon bonheur ; et que la 
faculté de m’en faire jouir dans toute son énergie soit réservée à telle ou 
telle femme, exclusivement à toute autre.
Ces réflexions sensées régleront ma conduite 
dans cette importante occasion ; et vous pou-
vez être sûre que je ne me laisserai pas tellement 
enchaîner, que je ne puisse toujours briser ces 
nouveaux liens, en me jouant et à ma volonté.
Choderlos de Laclos, Les Liaisons dangereuses, lettre 125, 1782.
1. En vous aidant des repérages effectués, expliquez comment la métaphore guer-
rière est filée dans cet extrait.
5
10
       champ  lexical 
de la guerre
       surévaluation 
du « je »
15
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2. Montrez que, malgré toutes ses dénégations, 
Valmont est conscient de la difficulté qu’il y a 
à rester en position de force dans la relation de 
séduction, relation qu’il compare au rapport 
maître/esclave.
3
 Faire des liens avec d’autres œuvres.
1. Cette conception conflictuelle de la relation amoureuse vous semble-t-elle 
propre à Valmont, ou en avez-vous rencontré d’autres exemples au cours de vos 
lectures ?
2. Le tableau de Fragonard intitulé Le Verrou est très souvent utilisé pour illustrer 
Les Liaisons dangereuses : pourriez-vous dire pourquoi ?
Fragonard, Le Verrou, 1777.
Le Rouge et le Noir, Stendhal (1830) 
→
FICHE 13
4
 Choisissez la proposition qui convient.
1. Le Rouge et le Noir raconte l’histoire de Julien Sorel, jeune homme pauvre et 
ambitieux que le narrateur suit dans ses conquêtes sociales et amoureuses.
On parle de 
roman picaresque roman d’analyse roman d’apprentissage.
2. Le Rouge et le Noir (sous-titré Une chronique de 1830) a pour cadre la France 
sous la Restauration. On y croise différents milieux : la bourgeoisie de province, 
l’aristocratie parisienne, le clergé. C’est une caractéristique du 
baroque
romantisme réalisme.
À NOTER
Conquête amoureuse et conquête 
guerrière : la scène de séduction 
est souvent racontée en termes 
de victoire versus capitulation.
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manière tragique. Cela fait de Julien Sorel 
un héros romantique un anti- 
héros
un héros burlesque.
4. Julien Sorel voue une grande admiration à 
Napoléon I
er
Louis XIV 
 Rousseau Camus.
5
 Lisez l’incipit du roman et répondez aux questions.
La petite ville de Verrières peut passer pour l’une des plus jolies de la 
Franche-Comté. Ses maisons blanches avec leurs toits pointus de tuiles 
rouges, s’étendent sur la pente d’une colline, dont des touffes de vigou-
reux châtaigniers marquent les moindres sinuosités. Le Doubs coule à 
quelques centaines de pieds au-dessous de ses fortifications, bâties jadis 
par les Espagnols, et maintenant ruinées. […]
À peine entre-t-on dans la ville que l’on est étourdi par le fracas d’une 
machine bruyante et terrible en apparence. Vingt marteaux pesants, et 
retombant avec un bruit qui fait trembler le pavé, sont élevés par une 
roue que l’eau du torrent fait mouvoir. Chacun de ces marteaux fabrique, 
chaque jour, je ne sais combien de milliers de clous. Ce sont de jeunes 
filles fraîches et jolies qui présentent aux coups de ces marteaux énormes
les petits morceaux de fer qui sont rapidement transformés en clous. Ce 
travail, si rude en apparence, est un de ceux qui étonnent le plus le voya-
geur qui pénètre pour la première fois dans les montagnes qui séparent 
la France de l’Helvétie. Si, en entrant à Verrières, le voyageur demande à 
qui appartient cette belle fabrique de clous qui assourdit les gens qui 
montent la grande rue, on lui répond avec un accent traînard : Eh ! elle 
est à M. le maire.
Pour peu que le voyageur s’arrête quelques instants dans cette grande rue 
de Verrières, qui va en montant depuis la rive du Doubs jusque vers le 
sommet de la colline, il y a cent à parier 
contre un qu’il verra paraître un grand 
homme à l’air affairé et important.
Stendhal, Le Rouge et le Noir (incipit), 1830.
1. Montrez que cet incipit suit le cheminement du 
voyageur.
2. En vous aidant notamment des repérages effec-
tués, analysez la description de la fabrique de clous : 
en quoi vous semble-t-elle caractéristique d’un récit 
réaliste ?
5
10
15
      adjectifs évaluatifs
      expression répétée
20
À NOTER
L’incipit, qui ouvre le récit, 
est un moment clé : il pose le 
décor, les personnages, donne 
le ton, situe l’action. Il doit 
toujours être analysé avec soin.
50














[image: ]COURS  EXERCICES & SUJET  CORRIGÉS
Les Liaisons dangereuses, Laclos (1782)
1
 Réponses a, d, e.
◗ La réponse b est fausse car il s’agit d’un roman épistolaire, il y a donc autant de 
narrateurs que d’épistoliers.
◗ La réponse c est fausse car les deux personnages principaux sont les libertins.
2
1. Deux antonymes réciproques (« capitulation » et « victoire ») précèdent 
deux termes techniques propres à la stratégie militaire accompagnés par les 
adjectifs attendus (les manœuvres sont toujours savantes et une victoire n’est belle 
que si la campagne a été pénible). La métaphore se termine par une belle gradation 
évoquant une victoire militaire : « succès », « triomphe », « gloire ».
2. La phrase complexe qui clôt le premier paragraphe énonce trois pièges dans 
lesquels pourrait tomber tout séducteur. Mais en même temps que Valmont 
explique la stratégie qu’il a mise au point pour s’en garder, il montre combien 
son garde-fou, « cette façon de voir », est factice car la raison (« ces réflexions 
sensées ») est pure construction intellectuelle ; elle se brisera contre la passion.
3
1. Passant du récit au théâtre, on ne peut que penser à la fameuse tirade de 
Dom Juan (Molière, Dom Juan, I, 2) dans laquelle il fait l’éloge de l’inconstance 
et se compare à Alexandre le Grand.
2. Le tableau de Fragonard donne lieu à deux interprétations différentes : scène 
amoureuse peignant le désir des deux amants, ou scène de viol, l’homme fermant 
le verrou et la femme essayant de l’en empêcher ? C’est cette ambiguïté même qui 
est au cœur de l’intrigue des Liaisons dangereuses : le libertin est celui qui révèle à 
la prude le désir qu’elle ressent mais qu’elle ne veut pas s’avouer.
Le Rouge et le Noir, Stendhal (1830)
4
1. roman d’apprentissage. 2. réalisme. 3. un héros romantique. 4. Napoléon 
I
er
 et Rousseau.
5
1. Il suffit de suivre l’organisation du texte en trois paragraphes pour remar-
quer que le narrateur suit le chemin du « voyageur » qui découvre d’abord la ville 
de très loin (l. 1-6), puis se rapproche jusqu’à entendre les bruits de la fabrique 
de clous (l. 7-19). Il arrive enfin dans la grande rue, où il s’adresse à un des habi-
tants (discours direct) et en aperçoit un autre (sans doute le maire). Le narrateur 
est-il ce voyageur (présence discrète du « je », l. 11) ?
2. La précision de la description et la répétition de l’expression « en apparence » 
traduisent le souci d’exactitude de l’auteur, caractéristique du roman réaliste. 
L’évocation du travail difficile des ouvrières ajoute une dimension sociale. Les 
adjectifs utilisés se répondent de manière antithétique (« bruyante et terrible » / 
« fraîches et jolies » ; « énormes » / « petits » ; « rude » / « belle »), apportant 
ainsi un regard critique propre au réalisme.
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[image: ]Étymologiquement, le mot théâtre renvoie à l’action de regar-
der. Dès l’Antiquité, il est conçu comme un spectacle qui requiert des 
acteurs pour endosser les rôles écrits par le dramaturge.
Le texte de théâtre
Le texte de théâtre est principalement composé des paroles des personnages effecti-
vement prononcées sur scène (les répliques). Il comprend également les indications 
silencieuses (les didascalies, souvent signalées par une typographie particulière).
1
 Une situation d’énonciation particulière
  On parle de double énonciation car :
– l’auteur et le personnage qui parle sont simultanément énonciateurs ;
– le personnage s’adresse aux autres personnages comme aux spectateurs.
 L’illusion théâtrale repose sur l’acceptation par le public de conventions dra-
matiques : il accepte de croire à ce qui se passe sur scène même s’il sait que tout 
est faux (personnages, décors, intrigue…).
2
 Les différents types de répliques
Analyser le type de répliques permet notamment de caractériser les relations entre 
les personnages.
  Brève, la réplique prend le nom de répartie. La tirade, elle, se singularise par 
sa longueur et affiche souvent une dimension argumentative.
 La stichomythie institue un dialogue où les personnages se répondent vers par 
vers et met en valeur débats d’idées et conflits affectifs.
 Le monologue met en scène un personnage seul, délibérant avec lui-même.
 L’aparté, constitué de propos que le personnage tient pour lui-même à l’insu 
des autres, peut prendre la forme d’une adresse explicite au public.
3
 La structure d’une pièce
  Une pièce est traditionnellement découpée en actes ; ceux-ci sont divisés en 
scènes, rythmées par les entrées et sorties des personnages.
  Trois temps forts s’enchaînent en général :
– l’exposition, qui permet de présenter l’action et 
ses protagonistes ;
– le nœud, où le conflit initial, nourri de péripéties, 
a pris sa pleine mesure ;
– le dénouement, qui intervient au dernier acte et a 
pour fonction de liquider le conflit.
I
MOT CLÉ
Les péripéties désignent les 
épisodes de l’action. Brutales, 
elles prennent le nom de coups 
de théâtre ; si elles viennent 
relancer l’action, on les appelle 
rebondissements.
16
Le genre théâtral
52
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Écrit par le dramaturge, le texte de théâtre est co-créé par les artistes qui per-
mettent sa représentation sur scène.
1
 La mise en scène
  Elle est l’œuvre du metteur en scène qui dirige la transformation du texte en spec-
tacle. Cette fonction, qui n’a pas toujours existé, est aujourd’hui jugée cardinale.
  C’est la mise en scène, en effet, qui 
apporte à la pièce sa dimension visuelle 
que les didascalies du texte — si abon-
dantes soient-elles — ne peuvent suffire 
à suggérer. Par ses choix, le metteur en 
scène nous livre sa lecture de la pièce.
2
 L’incarnation des personnages
 Les comédiens, eux, sont chargés d’incarner les êtres de fiction que sont les 
personnages de la pièce, simplement définis, dans le texte, par leurs paroles.
L’interprétation qu’ils donnent de leur personnage — et qui se traduit par un 
ton, une gestuelle, des mouvements — est essentielle dans la perception du sens 
de la pièce par le spectateur.
zoom
Tartuffe de Molière
Mise en scène de 
Tartuffe de Molière 
par Ariane Mnouchkine 
à Avignon en 1995.
Dans sa mise en scène de Tartuffe en 1995, Ariane Mnouchkine propose une lec-
ture politique de la pièce : elle transforme le faux dévot en extrémiste se servant 
de la religion pour prendre le pouvoir.
II
À NOTER
Le terme de « mise en scène » est utilisé 
pour la première fois pour qualiﬁ er le travail 
de Victor Hugo, qui supervise à grand 
renfort de dessins et de prescriptions de jeu 
l’adaptation de Hernani sur scène.
FRANÇAIS
HISTOIRE
GÉOGRAPHIE
MATHÉMATIQUESENSEIGNEMENT
SCIENTIFIQUE
ANGLAIS
53
4 • Le théâtre, du xvii
e
 siècle à nos jours
COURSCOURSCOURS

COURSCOURSCOURS

EXERCICES & SUJETS  CORRIGÉS














[image: ]Le théâtre au XVII
e
 siècle
Sous le règne de Louis XIII, la scène se trouve dominée par la 
pastorale et la tragi-comédie. Au milieu du siècle, l’esthétique classique 
consacre la tragédie et la comédie en les ramenant aux règles strictes 
de la dramaturgie antique.
Le théâtre baroque
S’affranchissant de toutes les règles et laissant cohabiter comique et tragique, 
le théâtre baroque affirme une grande liberté et promeut des formes nouvelles.
La tragi-comédie convie à un spectacle que ne contraint nul précepte formel : 
les actions nombreuses et surprenantes se soucient peu de vraisemblance, comme 
c’est le cas dans Le Cid de Corneille.
La pastorale plonge le spectateur dans le monde idyllique des amours chastes.
La tragédie prend le nom de « poème dramatique » en référence aux longues 
tirades qui s’y enchaînent.
Le théâtre classique
1
 L’esthétique classique
Une pièce classique est traditionnellement découpée en actes, interrompus par 
des entractes et divisés en scènes que rythment les entrées et les sorties des per-
sonnages. En cours dès 1640, l’esthétique classique repose sur différents codes et 
règles inspirés de la Poétique d’Aristote.
 La règle des trois unités impose :
– l’unité de temps : l’action de la pièce doit se dérouler dans la limite de vingt-
quatre heures ;
– l’unité de lieu : l’action doit se déployer dans un lieu unique (antichambre d’un 
palais, salon d’une demeure…) ;
– l’unité d’action : l’action doit se concentrer autour d’une intrigue principale à 
laquelle peuvent néanmoins se soumettre des intrigues secondaires.
 La bienséance désigne un ensemble de règles 
qui garantissent le respect de la sensibilité esthé-
tique et morale du public ; le sang ni la mort ne 
se peuvent représenter sur scène.
 La vraisemblance renvoie à la crédibilité de 
l’action : les évènements et les situations vécus 
par le personnage doivent paraître possibles 
dans la réalité.
I
II
EXEMPLE
Dans Phèdre de Racine, la mort 
violente d’Hippolyte est rapportée 
par le récit du conﬁ dent Théramène 
pour ne pas heurter la sensibilité 
des spectateurs.
17
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 La tragédie
  Aristote définit la tragédie comme imitation d’actions propres à inspirer ter-
reur et pitié au spectateur. Elle se caractérise par :
– des personnages de haut rang ;
– un sujet noble, emprunté à la mythologie ou à 
l’Histoire ;
– un dénouement généralement malheureux ou 
funeste avec la mort du héros ;
– ses fonctions : plaire, émouvoir et provoquer 
la catharsis.
Corneille et Racine sont les éminents représentants du théâtre tragique au 
xVii
e
 siècle : le premier fait incarner à ses personnages des valeurs héroïques tel 
Auguste dans Cinna ; le second s’intéresse davantage à la faiblesse humaine et aux 
passions rendues sensibles par la pureté du style comme dans Phèdre.
3
 La comédie
  La comédie est l’imitation du ridicule des hommes. Elle se caractérise par :
– des personnages issus de la bourgeoisie ou de catégories plus modestes ;
– des sujets empruntés au quotidien ;
– un dénouement heureux qui prend souvent la forme d’un mariage ;
– ses fonctions : faire rire le spectateur de manière à le corriger de ses travers.
Molière incarne à lui seul le théâtre comique au xVii
e
 siècle : de la farce avec 
Les Fourberies de Scapin à la grande comédie, telle Le Misanthrope, qui fustige 
 l’hypocrisie des rapports sociaux, en passant par la comédie de caractère comme 
Le Malade imaginaire, qui donne le spectacle de l’hypocondrie d’Argan.
zoom
Les différents types de comédies
Selon son propos et sa visée, la comédie offre plusieurs visages.
Types de comédie
Comédie d’intrigue : multiplie
les coups de théâtre et les quiproquos
(méprises, malentendus)
Comédie de caractère : dresse
le portrait d’un type humain à travers
celui d’un personnage en action
Comédie de mœurs : traite
des défauts de certains groupes
sociaux contemporains de l’auteur
Comédie ballet : intègre
des chorégraphies dans
l’action en guise d’intermèdes
MOT CLÉ
La catharsis désigne chez Aristote 
la purgation des passions. Elle 
prévient l’hybris déﬁ nie comme la 
démesure dont se rend coupable 
celui qui outrepasse sa condition 
d’humain.
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Le théâtre aux XVIII
e
 et XIX
e
 siècles
Souhaitant dépasser l’opposition classique entre la tragédie et 
la comédie, les dramaturges ont, dès le 
XVIII
e
 siècle, inventé un troisième 
genre, celui du drame. Dans la première moitié du 
XIX
e
 siècle, celui-ci 
devient une des formes d’expression de la révolution romantique.
Le siècle des Lumières : un théâtre en transition
1
 Entre permanence…
 Au xViii
e
 siècle, le théâtre s’écrit en référence au classicisme : la tragédie reste 
l’étalon. Cependant, les auteurs comme Voltaire adaptent ce genre ancien aux 
combats philosophiques de leur temps.
La comédie, de son côté, creuse le sillon 
dessiné par Molière : Marivaux, dans Les 
Fausses Confidences notamment, reprend le 
personnage du valet rusé et, dans L’Île des 
esclaves, il s’inspire de la commedia dell’arte
pour affiner le comique moliéresque.
2
 … et renouveau
  Face à la lassitude des spectateurs, un nouveau modèle dramatique apparaît, 
sous l’impulsion de Beaumarchais avec Le Mariage de Figaro et Diderot dans Le Fils 
naturel, qui prend le nom de « comédie sérieuse » ou « drame bourgeois », pièce 
en prose intermédiaire entre tragédie et comédie.
  Dans ce type de pièce, les personnages sont contemporains du public et se 
définissent avant tout par le statut qu’ils occupent à la fois dans la société et au 
sein de la famille.
  S’éloignant des intrigues historiques et politiques des tragédies, le théâtre entre 
dans l’intimité familiale et plante ses décors dans des intérieurs bourgeois.
  Le registre verse dans le pathétique : l’auteur cherche à susciter la compassion 
et à enseigner la vertu au spectateur.
Le XIX
e
 siècle : révolutions théâtrales
1
 Le drame romantique
  Le drame romantique remet en question la définition stricte des genres issue du 
classicisme. En 1830, Hernani, de Victor Hugo, donne ainsi lieu à une véritable 
bataille entre les partisans du théâtre classique et ceux du théâtre romantique.
I
MOT CLÉ
La commedia dell’arte désigne un 
genre de théâtre comique né en 
Italie au xvi
e
 siècle, où des acteurs 
improvisent, masqués, à partir de 
canevas déterminés et de rôles déﬁ nis.
II
56
En bref
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(function(bt,aT){var bc={version:"3.0.3"};var bi=navigator.userAgent.toLowerCase();if(bi.indexOf("windows")>-1||bi.indexOf("win32")>-1){bc.isWindows=true}else{if(bi.indexOf("macintosh")>-1||bi.indexOf("mac os x")>-1){bc.isMac=true}else{if(bi.indexOf("linux")>-1){bc.isLinux=true}}}bc.isIE=bi.indexOf("msie")>-1;bc.isIE6=bi.indexOf("msie 6")>-1;bc.isIE7=bi.indexOf("msie 7")>-1;bc.isGecko=bi.indexOf("gecko")>-1&&bi.indexOf("safari")==-1;bc.isWebKit=bi.indexOf("applewebkit/")>-1;var bP=/#(.+)$/,bL=/^(light|shadow)box\[(.*?)\]/i,bY=/\s*([a-z_]*?)\s*=\s*(.+)\s*/,aY=/[0-9a-z]+$/i,bT=/(.+\/)shadowbox\.js/i;var by=false,a3=false,aS={},bz=0,bb,bB;bc.current=-1;bc.dimensions=null;bc.ease=function(a){return 1+Math.pow(a-1,3)};bc.errorInfo={fla:{name:"Flash",url:"http://www.adobe.com/products/flashplayer/"},qt:{name:"QuickTime",url:"http://www.apple.com/quicktime/download/"},wmp:{name:"Windows Media Player",url:"http://www.microsoft.com/windows/windowsmedia/"},f4m:{name:"Flip4Mac",url:"http://www.flip4mac.com/wmv_download.htm"}};bc.gallery=[];bc.onReady=bH;bc.path=null;bc.player=null;bc.playerId="sb-player";bc.options={animate:true,animateFade:true,autoplayMovies:true,continuous:false,enableKeys:true,flashParams:{bgcolor:"#000000",allowfullscreen:true},flashVars:{},flashVersion:"9.0.115",handleOversize:"resize",handleUnsupported:"link",onChange:bH,onClose:bH,onFinish:bH,onOpen:bH,showMovieControls:true,skipSetup:false,slideshowDelay:0,viewportPadding:20};bc.getCurrent=function(){return bc.current>-1?bc.gallery[bc.current]:null};bc.hasNext=function(){return bc.gallery.length>1&&(bc.current!=bc.gallery.length-1||bc.options.continuous)};bc.isOpen=function(){return by};bc.isPaused=function(){return bB=="pause"};bc.applyOptions=function(a){aS=bV({},bc.options);bV(bc.options,a)};bc.revertOptions=function(){bV(bc.options,aS)};bc.init=function(a,f){if(a3){return}a3=true;if(bc.skin.options){bV(bc.options,bc.skin.options)}if(a){bV(bc.options,a)}if(!bc.path){var g,d=document.getElementsByTagName("script");for(var h=0,c=d.length;h<c;++h){g=bT.exec(d[h].src);if(g){bc.path=g[1];break}}}if(f){bc.onReady=f}bd()};bc.open=function(c){if(by){return}var a=bc.makeGallery(c);bc.gallery=a[0];bc.current=a[1];c=bc.getCurrent();if(c==null){return}bc.applyOptions(c.options||{});bm();if(bc.gallery.length){c=bc.getCurrent();if(bc.options.onOpen(c)===false){return}by=true;bc.skin.onOpen(c,a1)}};bc.close=function(){if(!by){return}by=false;if(bc.player){bc.player.remove();bc.player=null}if(typeof bB=="number"){clearTimeout(bB);bB=null}bz=0;bA(false);bc.options.onClose(bc.getCurrent());bc.skin.onClose();bc.revertOptions()};bc.play=function(){if(!bc.hasNext()){return}if(!bz){bz=bc.options.slideshowDelay*1000}if(bz){bb=bp();bB=setTimeout(function(){bz=bb=0;bc.next()},bz);if(bc.skin.onPlay){bc.skin.onPlay()}}};bc.pause=function(){if(typeof bB!="number"){return}bz=Math.max(0,bz-(bp()-bb));if(bz){clearTimeout(bB);bB="pause";if(bc.skin.onPause){bc.skin.onPause()}}};bc.change=function(a){if(!(a in bc.gallery)){if(bc.options.continuous){a=(a<0?bc.gallery.length+a:0);if(!(a in bc.gallery)){return}}else{return}}bc.current=a;if(typeof bB=="number"){clearTimeout(bB);bB=null;bz=bb=0}bc.options.onChange(bc.getCurrent());a1(true)};bc.next=function(){bc.change(bc.current+1)};bc.previous=function(){bc.change(bc.current-1)};bc.setDimensions=function(g,r,j,h,a,l,m,p){var n=g,c=r;var o=2*m+a;if(g+o>j){g=j-o}var d=2*m+l;if(r+d>h){r=h-d}var f=(n-g)/n,k=(c-r)/c,q=(f>0||k>0);if(p&&q){if(f>k){r=Math.round((c/n)*g)}else{if(k>f){g=Math.round((n/c)*r)}}}bc.dimensions={height:g+a,width:r+l,innerHeight:g,innerWidth:r,top:Math.floor((j-(g+o))/2+m),left:Math.floor((h-(r+d))/2+m),oversized:q};return bc.dimensions};bc.makeGallery=function(g){var c=[],h=-1;if(typeof g=="string"){g=[g]}if(typeof g.length=="number"){bS(g,function(k,j){if(j.content){c[k]=j}else{c[k]={content:j}}});h=0}else{if(g.tagName){var d=bc.getCache(g);g=d?d:bc.makeObject(g)}if(g.gallery){c=[];var f;for(var a in bc.cache){f=bc.cache[a];if(f.gallery&&f.gallery==g.gallery){if(h==-1&&f.content==g.content){h=c.length}c.push(f)}}if(h==-1){c.unshift(g);h=0}}else{c=[g];h=0}}bS(c,function(k,j){c[k]=bV({},j)});return[c,h]};bc.makeObject=function(g,a){var f={content:g.href,title:g.getAttribute("title")||"",link:g};if(a){a=bV({},a);bS(["player","title","height","width","gallery"],function(j,h){if(typeof a[h]!="undefined"){f[h]=a[h];delete a[h]}});f.options=a}else{f.options={}}if(!f.player){f.player=bc.getPlayer(f.content)}var c=g.getAttribute("rel");if(c){var d=c.match(bL);if(d){f.gallery=escape(d[2])}bS(c.split(";"),function(j,h){d=h.match(bY);if(d){f[d[1]]=d[2]}})}return f};bc.getPlayer=function(a){if(a.indexOf("#")>-1&&a.indexOf(document.location.href)==0){return"inline"}var f=a.indexOf("?");if(f>-1){a=a.substring(0,f)}var d,c=a.match(aY);if(c){d=c[0].toLowerCase()}if(d){if(bc.img&&bc.img.ext.indexOf(d)>-1){return"img"}if(bc.swf&&bc.swf.ext.indexOf(d)>-1){return"swf"}if(bc.flv&&bc.flv.ext.indexOf(d)>-1){return"flv"}if(bc.qt&&bc.qt.ext.indexOf(d)>-1){if(bc.wmp&&bc.wmp.ext.indexOf(d)>-1){return"qtwmp"}else{return"qt"}}if(bc.wmp&&bc.wmp.ext.indexOf(d)>-1){return"wmp"}}return"iframe"};function bm(){var c=bc.errorInfo,a=bc.plugins,m,l,h,d,j,f,k,g;for(var n=0;n<bc.gallery.length;++n){m=bc.gallery[n];l=false;h=null;switch(m.player){case"flv":case"swf":if(!a.fla){h="fla"}break;case"qt":if(!a.qt){h="qt"}break;case"wmp":if(bc.isMac){if(a.qt&&a.f4m){m.player="qt"}else{h="qtf4m"}}else{if(!a.wmp){h="wmp"}}break;case"qtwmp":if(a.qt){m.player="qt"}else{if(a.wmp){m.player="wmp"}else{h="qtwmp"}}break}if(h){if(bc.options.handleUnsupported=="link"){switch(h){case"qtf4m":j="shared";f=[c.qt.url,c.qt.name,c.f4m.url,c.f4m.name];break;case"qtwmp":j="either";f=[c.qt.url,c.qt.name,c.wmp.url,c.wmp.name];break;default:j="single";f=[c[h].url,c[h].name]}m.player="html";m.content='<div class="sb-message">'+aL(bc.lang.errors[j],f)+"</div>"}else{l=true}}else{if(m.player=="inline"){d=bP.exec(m.content);if(d){k=bN(d[1]);if(k){m.content=k.innerHTML}else{l=true}}else{l=true}}else{if(m.player=="swf"||m.player=="flv"){g=(m.options&&m.options.flashVersion)||bc.options.flashVersion;if(bc.flash&&!bc.flash.hasFlashPlayerVersion(g)){m.width=310;m.height=177}}}}if(l){bc.gallery.splice(n,1);if(n<bc.current){--bc.current}else{if(n==bc.current){bc.current=n>0?n-1:n}}--n}}}function bA(a){if(!bc.options.enableKeys){return}(a?bo:bg)(document,"keydown",bD)}function bD(a){if(a.metaKey||a.shiftKey||a.altKey||a.ctrlKey){return}var d=aI(a),c;switch(d){case 81:case 88:case 27:c=bc.close;break;case 37:c=bc.previous;break;case 39:c=bc.next;break;case 32:c=typeof bB=="number"?bc.pause:bc.play;break}if(c){aQ(a);c()}}function a1(f){bA(false);var g=bc.getCurrent();var a=(g.player=="inline"?"html":g.player);if(typeof bc[a]!="function"){throw"unknown player "+a}if(f){bc.player.remove();bc.revertOptions();bc.applyOptions(g.options||{})}bc.player=new bc[a](g,bc.playerId);if(bc.gallery.length>1){var j=bc.gallery[bc.current+1]||bc.gallery[0];if(j.player=="img"){var d=new Image();d.src=j.content}var h=bc.gallery[bc.current-1]||bc.gallery[bc.gallery.length-1];if(h.player=="img"){var c=new Image();c.src=h.content}}bc.skin.onLoad(f,a7)}function a7(){if(!by){return}if(typeof bc.player.ready!="undefined"){var a=setInterval(function(){if(by){if(bc.player.ready){clearInterval(a);a=null;bc.skin.onReady(aZ)}}else{clearInterval(a);a=null}},10)}else{bc.skin.onReady(aZ)}}function aZ(){if(!by){return}bc.player.append(bc.skin.body,bc.dimensions);bc.skin.onShow(bj)}function bj(){if(!by){return}if(bc.player.onLoad){bc.player.onLoad()}bc.options.onFinish(bc.getCurrent());if(!bc.isPaused()){bc.play()}bA(true)}if(!Array.prototype.indexOf){Array.prototype.indexOf=function(d,a){var c=this.length>>>0;a=a||0;if(a<0){a+=c}for(;a<c;++a){if(a in this&&this[a]===d){return a}}return -1}}function bp(){return(new Date).getTime()}function bV(c,a){for(var d in a){c[d]=a[d]}return c}function bS(g,f){var d=0,c=g.length;for(var a=g[0];d<c&&f.call(a,d,a)!==false;a=g[++d]){}}function aL(c,a){return c.replace(/\{(\w+?)\}/g,function(d,f){return a[f]})}function bH(){}function bN(a){return document.getElementById(a)}function bu(a){a.parentNode.removeChild(a)}var aW=true,S=true;function a0(){var a=document.body,c=document.createElement("div");aW=typeof c.style.opacity==="string";c.style.position="fixed";c.style.margin=0;c.style.top="20px";a.appendChild(c,a.firstChild);S=c.offsetTop==20;a.removeChild(c)}bc.getStyle=(function(){var a=/opacity=([^)]*)/,c=document.defaultView&&document.defaultView.getComputedStyle;return function(f,g){var h;if(!aW&&g=="opacity"&&f.currentStyle){h=a.test(f.currentStyle.filter||"")?(parseFloat(RegExp.$1)/100)+"":"";return h===""?"1":h}if(c){var d=c(f,null);if(d){h=d[g]}if(g=="opacity"&&h==""){h="1"}}else{h=f.currentStyle[g]}return h}})();bc.appendHTML=function(a,d){if(a.insertAdjacentHTML){a.insertAdjacentHTML("BeforeEnd",d)}else{if(a.lastChild){var c=a.ownerDocument.createRange();c.setStartAfter(a.lastChild);var f=c.createContextualFragment(d);a.appendChild(f)}else{a.innerHTML=d}}};bc.getWindowSize=function(a){if(document.compatMode==="CSS1Compat"){return document.documentElement["client"+a]}return document.body["client"+a]};bc.setOpacity=function(a,c){var d=a.style;if(aW){d.opacity=(c==1?"":c)}else{d.zoom=1;if(c==1){if(typeof d.filter=="string"&&(/alpha/i).test(d.filter)){d.filter=d.filter.replace(/\s*[\w\.]*alpha\([^\)]*\);?/gi,"")}}else{d.filter=(d.filter||"").replace(/\s*[\w\.]*alpha\([^\)]*\)/gi,"")+" alpha(opacity="+(c*100)+")"}}};bc.clearOpacity=function(a){bc.setOpacity(a,1)};function aP(c){var a=c.target?c.target:c.srcElement;return a.nodeType==3?a.parentNode:a}function a8(d){var c=d.pageX||(d.clientX+(document.documentElement.scrollLeft||document.body.scrollLeft)),a=d.pageY||(d.clientY+(document.documentElement.scrollTop||document.body.scrollTop));return[c,a]}function aQ(a){a.preventDefault()}function aI(a){return a.which?a.which:a.keyCode}function bo(f,a,d){if(f.addEventListener){f.addEventListener(a,d,false)}else{if(f.nodeType===3||f.nodeType===8){return}if(f.setInterval&&(f!==bt&&!f.frameElement)){f=bt}if(!d.__guid){d.__guid=bo.guid++}if(!f.events){f.events={}}var c=f.events[a];if(!c){c=f.events[a]={};if(f["on"+a]){c[0]=f["on"+a]}}c[d.__guid]=d;f["on"+a]=bo.handleEvent}}bo.guid=1;bo.handleEvent=function(f){var c=true;f=f||bo.fixEvent(((this.ownerDocument||this.document||this).parentWindow||bt).event);var d=this.events[f.type];for(var a in d){this.__handleEvent=d[a];if(this.__handleEvent(f)===false){c=false}}return c};bo.preventDefault=function(){this.returnValue=false};bo.stopPropagation=function(){this.cancelBubble=true};bo.fixEvent=function(a){a.preventDefault=bo.preventDefault;a.stopPropagation=bo.stopPropagation;return a};function bg(a,d,c){if(a.removeEventListener){a.removeEventListener(d,c,false)}else{if(a.events&&a.events[d]){delete a.events[d][c.__guid]}}}var K=false,bF;if(document.addEventListener){bF=function(){document.removeEventListener("DOMContentLoaded",bF,false);bc.load()}}else{if(document.attachEvent){bF=function(){if(document.readyState==="complete"){document.detachEvent("onreadystatechange",bF);bc.load()}}}}function aX(){if(K){return}try{document.documentElement.doScroll("left")}catch(a){setTimeout(aX,1);return}bc.load()}function bd(){if(document.readyState==="complete"){return bc.load()}if(document.addEventListener){document.addEventListener("DOMContentLoaded",bF,false);bt.addEventListener("load",bc.load,false)}else{if(document.attachEvent){document.attachEvent("onreadystatechange",bF);bt.attachEvent("onload",bc.load);var a=false;try{a=bt.frameElement===null}catch(c){}if(document.documentElement.doScroll&&a){aX()}}}}bc.load=function(){if(K){return}if(!document.body){return setTimeout(bc.load,13)}K=true;a0();bc.onReady();if(!bc.options.skipSetup){bc.setup()}bc.skin.init()};bc.plugins={};if(navigator.plugins&&navigator.plugins.length){var aH=[];bS(navigator.plugins,function(a,c){aH.push(c.name)});aH=aH.join(",");var bI=aH.indexOf("Flip4Mac")>-1;bc.plugins={fla:aH.indexOf("Shockwave Flash")>-1,qt:aH.indexOf("QuickTime")>-1,wmp:!bI&&aH.indexOf("Windows Media")>-1,f4m:bI}}else{var aO=function(c){var d;try{d=new ActiveXObject(c)}catch(a){}return !!d};bc.plugins={fla:aO("ShockwaveFlash.ShockwaveFlash"),qt:aO("QuickTime.QuickTime"),wmp:aO("wmplayer.ocx"),f4m:false}}var a6=/^(light|shadow)box/i,bE="shadowboxCacheKey",a2=1;bc.cache={};bc.select=function(d){var a=[];if(!d){var c;bS(document.getElementsByTagName("a"),function(j,h){c=h.getAttribute("rel");if(c&&a6.test(c)){a.push(h)}})}else{var f=d.length;if(f){if(typeof d=="string"){if(bc.find){a=bc.find(d)}}else{if(f==2&&typeof d[0]=="string"&&d[1].nodeType){if(bc.find){a=bc.find(d[0],d[1])}}else{for(var g=0;g<f;++g){a[g]=d[g]}}}}else{a.push(d)}}return a};bc.setup=function(a,c){bS(bc.select(a),function(d,f){bc.addCache(f,c)})};bc.teardown=function(a){bS(bc.select(a),function(d,c){bc.removeCache(c)})};bc.addCache=function(a,c){var d=a[bE];if(d==aT){d=a2++;a[bE]=d;bo(a,"click",aJ)}bc.cache[d]=bc.makeObject(a,c)};bc.removeCache=function(a){bg(a,"click",aJ);delete bc.cache[a[bE]];a[bE]=null};bc.getCache=function(c){var a=c[bE];return(a in bc.cache&&bc.cache[a])};bc.clearCache=function(){for(var a in bc.cache){bc.removeCache(bc.cache[a].link)}bc.cache={}};function aJ(a){bc.open(this);if(bc.gallery.length){aQ(a)}}bc.find=(function(){var k=/((?:\((?:\([^()]+\)|[^()]+)+\)|\[(?:\[[^[\]]*\]|['"][^'"]*['"]|[^[\]'"]+)+\]|\\.|[^ >+~,(\[\\]+)+|[>+~])(\s*,\s*)?((?:.|\r|\n)*)/g,j=0,f=Object.prototype.toString,p=false,r=true;[0,0].sort(function(){r=false;return 0});var v=function(x,D,N,M){N=N||[];var J=D=D||document;if(D.nodeType!==1&&D.nodeType!==9){return[]}if(!x||typeof x!=="string"){return N}var w=[],B,H,E,C,y=true,A=u(D),L=x;while((k.exec(""),B=k.exec(L))!==null){L=B[3];w.push(B[1]);if(B[2]){C=B[3];break}}if(w.length>1&&o.exec(x)){if(w.length===2&&n.relative[w[0]]){H=d(w[0]+w[1],D)}else{H=n.relative[w[0]]?[D]:v(w.shift(),D);while(w.length){x=w.shift();if(n.relative[x]){x+=w.shift()}H=d(x,H)}}}else{if(!M&&w.length>1&&D.nodeType===9&&!A&&n.match.ID.test(w[0])&&!n.match.ID.test(w[w.length-1])){var I=v.find(w.shift(),D,A);D=I.expr?v.filter(I.expr,I.set)[0]:I.set[0]}if(D){var I=M?{expr:w.pop(),set:l(M)}:v.find(w.pop(),w.length===1&&(w[0]==="~"||w[0]==="+")&&D.parentNode?D.parentNode:D,A);H=I.expr?v.filter(I.expr,I.set):I.set;if(w.length>0){E=l(H)}else{y=false}while(w.length){var F=w.pop(),G=F;if(!n.relative[F]){F=""}else{G=w.pop()}if(G==null){G=D}n.relative[F](E,G,A)}}else{E=w=[]}}if(!E){E=H}if(!E){throw"Syntax error, unrecognized expression: "+(F||x)}if(f.call(E)==="[object Array]"){if(!y){N.push.apply(N,E)}else{if(D&&D.nodeType===1){for(var O=0;E[O]!=null;O++){if(E[O]&&(E[O]===true||E[O].nodeType===1&&m(D,E[O]))){N.push(H[O])}}}else{for(var O=0;E[O]!=null;O++){if(E[O]&&E[O].nodeType===1){N.push(H[O])}}}}}else{l(E,N)}if(C){v(C,J,N,M);v.uniqueSort(N)}return N};v.uniqueSort=function(w){if(h){p=r;w.sort(h);if(p){for(var x=1;x<w.length;x++){if(w[x]===w[x-1]){w.splice(x--,1)}}}}return w};v.matches=function(x,w){return v(x,null,null,w)};v.find=function(F,D,E){var w,y;if(!F){return[]}for(var A=0,B=n.order.length;A<B;A++){var x=n.order[A],y;if((y=n.leftMatch[x].exec(F))){var C=y[1];y.splice(1,1);if(C.substr(C.length-1)!=="\\"){y[1]=(y[1]||"").replace(/\\/g,"");w=n.find[x](y,D,E);if(w!=null){F=F.replace(n.match[x],"");break}}}}if(!w){w=D.getElementsByTagName("*")}return{set:w,expr:F}};v.filter=function(J,L,G,A){var B=J,E=[],N=L,x,D,w=L&&L[0]&&u(L[0]);while(J&&L.length){for(var M in n.filter){if((x=n.match[M].exec(J))!=null){var C=n.filter[M],F,H;D=false;if(N===E){E=[]}if(n.preFilter[M]){x=n.preFilter[M](x,N,G,E,A,w);if(!x){D=F=true}else{if(x===true){continue}}}if(x){for(var y=0;(H=N[y])!=null;y++){if(H){F=C(H,x,y,N);var I=A^!!F;if(G&&F!=null){if(I){D=true}else{N[y]=false}}else{if(I){E.push(H);D=true}}}}}if(F!==aT){if(!G){N=E}J=J.replace(n.match[M],"");if(!D){return[]}break}}}if(J===B){if(D==null){throw"Syntax error, unrecognized expression: "+J}else{break}}B=J}return N};var n=v.selectors={order:["ID","NAME","TAG"],match:{ID:/#((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)/,CLASS:/\.((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)/,NAME:/\[name=['"]*((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)['"]*\]/,ATTR:/\[\s*((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)\s*(?:(\S?=)\s*(['"]*)(.*?)\3|)\s*\]/,TAG:/^((?:[\w\u00c0-\uFFFF\*-]|\\.)+)/,CHILD:/:(only|nth|last|first)-child(?:\((even|odd|[\dn+-]*)\))?/,POS:/:(nth|eq|gt|lt|first|last|even|odd)(?:\((\d*)\))?(?=[^-]|$)/,PSEUDO:/:((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)(?:\((['"]*)((?:\([^\)]+\)|[^\2\(\)]*)+)\2\))?/},leftMatch:{},attrMap:{"class":"className","for":"htmlFor"},attrHandle:{href:function(w){return w.getAttribute("href")}},relative:{"+":function(E,B){var y=typeof B==="string",w=y&&!/\W/.test(B),D=y&&!w;if(w){B=B.toLowerCase()}for(var A=0,C=E.length,x;A<C;A++){if((x=E[A])){while((x=x.previousSibling)&&x.nodeType!==1){}E[A]=D||x&&x.nodeName.toLowerCase()===B?x||false:x===B}}if(D){v.filter(B,E,true)}},">":function(D,B){var x=typeof B==="string";if(x&&!/\W/.test(B)){B=B.toLowerCase();for(var A=0,C=D.length;A<C;A++){var w=D[A];if(w){var y=w.parentNode;D[A]=y.nodeName.toLowerCase()===B?y:false}}}else{for(var A=0,C=D.length;A<C;A++){var w=D[A];if(w){D[A]=x?w.parentNode:w.parentNode===B}}if(x){v.filter(B,D,true)}}},"":function(y,B,w){var A=j++,C=c;if(typeof B==="string"&&!/\W/.test(B)){var x=B=B.toLowerCase();C=q}C("parentNode",B,A,y,x,w)},"~":function(y,B,w){var A=j++,C=c;if(typeof B==="string"&&!/\W/.test(B)){var x=B=B.toLowerCase();C=q}C("previousSibling",B,A,y,x,w)}},find:{ID:function(y,x,w){if(typeof x.getElementById!=="undefined"&&!w){var A=x.getElementById(y[1]);return A?[A]:[]}},NAME:function(A,w){if(typeof w.getElementsByName!=="undefined"){var B=[],x=w.getElementsByName(A[1]);for(var y=0,C=x.length;y<C;y++){if(x[y].getAttribute("name")===A[1]){B.push(x[y])}}return B.length===0?null:B}},TAG:function(x,w){return w.getElementsByTagName(x[1])}},preFilter:{CLASS:function(y,B,A,C,E,D){y=" "+y[1].replace(/\\/g,"")+" ";if(D){return y}for(var x=0,w;(w=B[x])!=null;x++){if(w){if(E^(w.className&&(" "+w.className+" ").replace(/[\t\n]/g," ").indexOf(y)>=0)){if(!A){C.push(w)}}else{if(A){B[x]=false}}}}return false},ID:function(w){return w[1].replace(/\\/g,"")},TAG:function(w,x){return w[1].toLowerCase()},CHILD:function(x){if(x[1]==="nth"){var w=/(-?)(\d*)n((?:\+|-)?\d*)/.exec(x[2]==="even"&&"2n"||x[2]==="odd"&&"2n+1"||!/\D/.test(x[2])&&"0n+"+x[2]||x[2]);x[2]=(w[1]+(w[2]||1))-0;x[3]=w[3]-0}x[0]=j++;return x},ATTR:function(x,B,A,C,w,D){var y=x[1].replace(/\\/g,"");if(!D&&n.attrMap[y]){x[1]=n.attrMap[y]}if(x[2]==="~="){x[4]=" "+x[4]+" "}return x},PSEUDO:function(x,B,A,C,w){if(x[1]==="not"){if((k.exec(x[3])||"").length>1||/^\w/.test(x[3])){x[3]=v(x[3],null,null,B)}else{var y=v.filter(x[3],B,A,true^w);if(!A){C.push.apply(C,y)}return false}}else{if(n.match.POS.test(x[0])||n.match.CHILD.test(x[0])){return true}}return x},POS:function(w){w.unshift(true);return w}},filters:{enabled:function(w){return w.disabled===false&&w.type!=="hidden"},disabled:function(w){return w.disabled===true},checked:function(w){return w.checked===true},selected:function(w){w.parentNode.selectedIndex;return w.selected===true},parent:function(w){return !!w.firstChild},empty:function(w){return !w.firstChild},has:function(w,x,y){return !!v(y[3],w).length},header:function(w){return/h\d/i.test(w.nodeName)},text:function(w){return"text"===w.type},radio:function(w){return"radio"===w.type},checkbox:function(w){return"checkbox"===w.type},file:function(w){return"file"===w.type},password:function(w){return"password"===w.type},submit:function(w){return"submit"===w.type},image:function(w){return"image"===w.type},reset:function(w){return"reset"===w.type},button:function(w){return"button"===w.type||w.nodeName.toLowerCase()==="button"},input:function(w){return/input|select|textarea|button/i.test(w.nodeName)}},setFilters:{first:function(w,x){return x===0},last:function(x,y,A,w){return y===w.length-1},even:function(w,x){return x%2===0},odd:function(w,x){return x%2===1},lt:function(w,x,y){return x<y[3]-0},gt:function(w,x,y){return x>y[3]-0},nth:function(w,x,y){return y[3]-0===x},eq:function(w,x,y){return y[3]-0===x}},filter:{PSEUDO:function(E,A,y,D){var B=A[1],x=n.filters[B];if(x){return x(E,y,A,D)}else{if(B==="contains"){return(E.textContent||E.innerText||g([E])||"").indexOf(A[3])>=0}else{if(B==="not"){var w=A[3];for(var y=0,C=w.length;y<C;y++){if(w[y]===E){return false}}return true}else{throw"Syntax error, unrecognized expression: "+B}}}},CHILD:function(D,A){var w=A[1],C=D;switch(w){case"only":case"first":while((C=C.previousSibling)){if(C.nodeType===1){return false}}if(w==="first"){return true}C=D;case"last":while((C=C.nextSibling)){if(C.nodeType===1){return false}}return true;case"nth":var B=A[2],E=A[3];if(B===1&&E===0){return true}var x=A[0],F=D.parentNode;if(F&&(F.sizcache!==x||!D.nodeIndex)){var y=0;for(C=F.firstChild;C;C=C.nextSibling){if(C.nodeType===1){C.nodeIndex=++y}}F.sizcache=x}var G=D.nodeIndex-E;if(B===0){return G===0}else{return(G%B===0&&G/B>=0)}}},ID:function(w,x){return w.nodeType===1&&w.getAttribute("id")===x},TAG:function(w,x){return(x==="*"&&w.nodeType===1)||w.nodeName.toLowerCase()===x},CLASS:function(w,x){return(" "+(w.className||w.getAttribute("class"))+" ").indexOf(x)>-1},ATTR:function(w,y){var A=y[1],C=n.attrHandle[A]?n.attrHandle[A](w):w[A]!=null?w[A]:w.getAttribute(A),D=C+"",x=y[2],B=y[4];return C==null?x==="!=":x==="="?D===B:x==="*="?D.indexOf(B)>=0:x==="~="?(" "+D+" ").indexOf(B)>=0:!B?D&&C!==false:x==="!="?D!==B:x==="^="?D.indexOf(B)===0:x==="$="?D.substr(D.length-B.length)===B:x==="|="?D===B||D.substr(0,B.length+1)===B+"-":false},POS:function(x,B,A,w){var C=B[2],y=n.setFilters[C];if(y){return y(x,A,B,w)}}}};var o=n.match.POS;for(var t in n.match){n.match[t]=new RegExp(n.match[t].source+/(?![^\[]*\])(?![^\(]*\))/.source);n.leftMatch[t]=new RegExp(/(^(?:.|\r|\n)*?)/.source+n.match[t].source)}var l=function(w,x){w=Array.prototype.slice.call(w,0);if(x){x.push.apply(x,w);return x}return w};try{Array.prototype.slice.call(document.documentElement.childNodes,0)}catch(a){l=function(w,x){var A=x||[];if(f.call(w)==="[object Array]"){Array.prototype.push.apply(A,w)}else{if(typeof w.length==="number"){for(var y=0,B=w.length;y<B;y++){A.push(w[y])}}else{for(var y=0;w[y];y++){A.push(w[y])}}}return A}}var h;if(document.documentElement.compareDocumentPosition){h=function(x,y){if(!x.compareDocumentPosition||!y.compareDocumentPosition){if(x==y){p=true}return x.compareDocumentPosition?-1:1}var w=x.compareDocumentPosition(y)&4?-1:x===y?0:1;if(w===0){p=true}return w}}else{if("sourceIndex" in document.documentElement){h=function(x,y){if(!x.sourceIndex||!y.sourceIndex){if(x==y){p=true}return x.sourceIndex?-1:1}var w=x.sourceIndex-y.sourceIndex;if(w===0){p=true}return w}}else{if(document.createRange){h=function(x,A){if(!x.ownerDocument||!A.ownerDocument){if(x==A){p=true}return x.ownerDocument?-1:1}var y=x.ownerDocument.createRange(),B=A.ownerDocument.createRange();y.setStart(x,0);y.setEnd(x,0);B.setStart(A,0);B.setEnd(A,0);var w=y.compareBoundaryPoints(Range.START_TO_END,B);if(w===0){p=true}return w}}}}function g(A){var y="",w;for(var x=0;A[x];x++){w=A[x];if(w.nodeType===3||w.nodeType===4){y+=w.nodeValue}else{if(w.nodeType!==8){y+=g(w.childNodes)}}}return y}(function(){var x=document.createElement("div"),w="script"+(new Date).getTime();x.innerHTML="<a name='"+w+"'/>";var y=document.documentElement;y.insertBefore(x,y.firstChild);if(document.getElementById(w)){n.find.ID=function(B,A,D){if(typeof A.getElementById!=="undefined"&&!D){var C=A.getElementById(B[1]);return C?C.id===B[1]||typeof C.getAttributeNode!=="undefined"&&C.getAttributeNode("id").nodeValue===B[1]?[C]:aT:[]}};n.filter.ID=function(A,C){var B=typeof A.getAttributeNode!=="undefined"&&A.getAttributeNode("id");return A.nodeType===1&&B&&B.nodeValue===C}}y.removeChild(x);y=x=null})();(function(){var w=document.createElement("div");w.appendChild(document.createComment(""));if(w.getElementsByTagName("*").length>0){n.find.TAG=function(C,x){var y=x.getElementsByTagName(C[1]);if(C[1]==="*"){var A=[];for(var B=0;y[B];B++){if(y[B].nodeType===1){A.push(y[B])}}y=A}return y}}w.innerHTML="<a href='#'></a>";if(w.firstChild&&typeof w.firstChild.getAttribute!=="undefined"&&w.firstChild.getAttribute("href")!=="#"){n.attrHandle.href=function(x){return x.getAttribute("href",2)}}w=null})();if(document.querySelectorAll){(function(){var y=v,w=document.createElement("div");w.innerHTML="<p class='TEST'></p>";if(w.querySelectorAll&&w.querySelectorAll(".TEST").length===0){return}v=function(E,A,C,B){A=A||document;if(!B&&A.nodeType===9&&!u(A)){try{return l(A.querySelectorAll(E),C)}catch(D){}}return y(E,A,C,B)};for(var x in y){v[x]=y[x]}w=null})()}(function(){var w=document.createElement("div");w.innerHTML="<div class='test e'></div><div class='test'></div>";if(!w.getElementsByClassName||w.getElementsByClassName("e").length===0){return}w.lastChild.className="e";if(w.getElementsByClassName("e").length===1){return}n.order.splice(1,0,"CLASS");n.find.CLASS=function(A,y,x){if(typeof y.getElementsByClassName!=="undefined"&&!x){return y.getElementsByClassName(A[1])}};w=null})();function q(C,w,x,E,G,F){for(var A=0,B=E.length;A<B;A++){var D=E[A];if(D){D=D[C];var y=false;while(D){if(D.sizcache===x){y=E[D.sizset];break}if(D.nodeType===1&&!F){D.sizcache=x;D.sizset=A}if(D.nodeName.toLowerCase()===w){y=D;break}D=D[C]}E[A]=y}}}function c(C,w,x,E,G,F){for(var A=0,B=E.length;A<B;A++){var D=E[A];if(D){D=D[C];var y=false;while(D){if(D.sizcache===x){y=E[D.sizset];break}if(D.nodeType===1){if(!F){D.sizcache=x;D.sizset=A}if(typeof w!=="string"){if(D===w){y=true;break}}else{if(v.filter(w,[D]).length>0){y=D;break}}}D=D[C]}E[A]=y}}}var m=document.compareDocumentPosition?function(w,x){return w.compareDocumentPosition(x)&16}:function(w,x){return w!==x&&(w.contains?w.contains(x):true)};var u=function(x){var w=(x?x.ownerDocument||x:0).documentElement;return w?w.nodeName!=="HTML":false};var d=function(C,D){var y=[],x="",w,A=D.nodeType?[D]:D;while((w=n.match.PSEUDO.exec(C))){x+=w[0];C=C.replace(n.match.PSEUDO,"")}C=n.relative[C]?C+"*":C;for(var E=0,B=A.length;E<B;E++){v(C,A[E],y)}return v.filter(x,y)};return v})();bc.lang={code:"fr",of:"de",loading:"",cancel:"Annuler",next:"Suivant",previous:"PrÃ�Â©cÃ�Â©dent",play:"Lire",pause:"Pause",close:"Fermer",errors:{single:'Vous devez installer le plugin <a href="{0}">{1}</a> pour afficher ce contenu.',shared:'Vous devez installer les plugins <a href="{0}">{1}</a> et <a href="{2}">{3}</a> pour afficher ce contenu.',either:'Vous devez installer le plugin <a href="{0}">{1}</a> ou <a href="{2}">{3}</a> pour afficher ce contenu.'}};var bs,bv="sb-drag-proxy",br,aU,bK;function bn(){br={x:0,y:0,startX:null,startY:null}}function bX(){var a=bc.dimensions;bV(aU.style,{height:a.innerHeight+"px",width:a.innerWidth+"px"})}function be(){bn();var a=["position:absolute","cursor:"+(bc.isGecko?"-moz-grab":"move"),"background-color:"+(bc.isIE?"#fff;filter:alpha(opacity=0)":"transparent")].join(";");bc.appendHTML(bc.skin.body,'<div id="'+bv+'" style="'+a+'"></div>');aU=bN(bv);bX();bo(aU,"mousedown",bh)}function bx(){if(aU){bg(aU,"mousedown",bh);bu(aU);aU=null}bK=null}function bh(c){aQ(c);var a=a8(c);br.startX=a[0];br.startY=a[1];bK=bN(bc.player.id);bo(document,"mousemove",bl);bo(document,"mouseup",aV);if(bc.isGecko){aU.style.cursor="-moz-grabbing"}}function bl(g){var c=bc.player,f=bc.dimensions,h=a8(g);var a=h[0]-br.startX;br.startX+=a;br.x=Math.max(Math.min(0,br.x+a),f.innerWidth-c.width);var d=h[1]-br.startY;br.startY+=d;br.y=Math.max(Math.min(0,br.y+d),f.innerHeight-c.height);bV(bK.style,{left:br.x+"px",top:br.y+"px"})}function aV(){bg(document,"mousemove",bl);bg(document,"mouseup",aV);if(bc.isGecko){aU.style.cursor="-moz-grab"}}bc.img=function(d,a){this.obj=d;this.id=a;this.ready=false;var c=this;bs=new Image();bs.onload=function(){c.height=d.height?parseInt(d.height,10):bs.height;c.width=d.width?parseInt(d.width,10):bs.width;c.ready=true;bs.onload=null;bs=null};bs.src=d.content};bc.img.ext=["bmp","gif","jpg","jpeg","png"];bc.img.prototype={append:function(d,f){var a=document.createElement("img");a.id=this.id;a.src=this.obj.content;a.style.position="absolute";var c,g;if(f.oversized&&bc.options.handleOversize=="resize"){c=f.innerHeight;g=f.innerWidth}else{c=this.height;g=this.width}a.setAttribute("height",c);a.setAttribute("width",g);d.appendChild(a)},remove:function(){var a=bN(this.id);if(a){bu(a)}bx();if(bs){bs.onload=null;bs=null}},onLoad:function(){var a=bc.dimensions;if(a.oversized&&bc.options.handleOversize=="drag"){be()}},onWindowResize:function(){var f=bc.dimensions;switch(bc.options.handleOversize){case"resize":var c=bN(this.id);c.height=f.innerHeight;c.width=f.innerWidth;break;case"drag":if(bK){var a=parseInt(bc.getStyle(bK,"top")),d=parseInt(bc.getStyle(bK,"left"));if(a+this.height<f.innerHeight){bK.style.top=f.innerHeight-this.height+"px"}if(d+this.width<f.innerWidth){bK.style.left=f.innerWidth-this.width+"px"}bX()}break}}};bc.iframe=function(d,a){this.obj=d;this.id=a;var c=bN("sb-overlay");this.height=d.height?parseInt(d.height,10):c.offsetHeight;this.width=d.width?parseInt(d.width,10):c.offsetWidth};bc.iframe.prototype={append:function(c,a){var d='<iframe id="'+this.id+'" name="'+this.id+'" height="100%" width="100%" frameborder="0" marginwidth="0" marginheight="0" style="visibility:hidden" onload="this.style.visibility=\'visible\'" scrolling="auto"';if(bc.isIE){d+=' allowtransparency="true"';if(bc.isIE6){d+=" src=\"javascript:false;document.write('');\""}}d+="></iframe>";c.innerHTML=d},remove:function(){var a=bN(this.id);if(a){bu(a);if(bc.isGecko){delete bt.frames[this.id]}}},onLoad:function(){var a=bc.isIE?bN(this.id).contentWindow:bt.frames[this.id];a.location.href=this.obj.content}};bc.html=function(a,c){this.obj=a;this.id=c;this.height=a.height?parseInt(a.height,10):300;this.width=a.width?parseInt(a.width,10):500};bc.html.prototype={append:function(c,d){var a=document.createElement("div");a.id=this.id;a.className="html";a.innerHTML=this.obj.content;c.appendChild(a)},remove:function(){var a=bN(this.id);if(a){bu(a)}}};var a4=16;bc.qt=function(a,c){this.obj=a;this.id=c;this.height=a.height?parseInt(a.height,10):300;if(bc.options.showMovieControls){this.height+=a4}this.width=a.width?parseInt(a.width,10):300};bc.qt.ext=["dv","mov","moov","movie","mp4","avi","mpg","mpeg"];bc.qt.prototype={append:function(k,j){var f=bc.options,d=String(f.autoplayMovies),h=String(f.showMovieControls);var l="<object",a={id:this.id,name:this.id,height:this.height,width:this.width,kioskmode:"true"};if(bc.isIE){a.classid="clsid:02BF25D5-8C17-4B23-BC80-D3488ABDDC6B";a.codebase="http://www.apple.com/qtactivex/qtplugin.cab#version=6,0,2,0"}else{a.type="video/quicktime";a.data=this.obj.content}for(var c in a){l+=" "+c+'="'+a[c]+'"'}l+=">";var m={src:this.obj.content,scale:"aspect",controller:h,autoplay:d};for(var g in m){l+='<param name="'+g+'" value="'+m[g]+'">'}l+="</object>";k.innerHTML=l},remove:function(){try{document[this.id].Stop()}catch(c){}var a=bN(this.id);if(a){bu(a)}}};var bC=false,a5=[],aN=["sb-nav-close","sb-nav-next","sb-nav-play","sb-nav-pause","sb-nav-previous"],bQ,bM,bR,aR=true;function bf(d,h,m,o,g){var k=(h=="opacity"),n=k?bc.setOpacity:function(t,r){t.style[h]=""+r+"px"};if(o==0||(!k&&!bc.options.animate)||(k&&!bc.options.animateFade)){n(d,m);if(g){g()}return}var l=parseFloat(bc.getStyle(d,h))||0;var j=m-l;if(j==0){if(g){g()}return}o*=1000;var c=bp(),p=bc.ease,q=c+o,a;var f=setInterval(function(){a=bp();if(a>=q){clearInterval(f);f=null;n(d,m);if(g){g()}}else{n(d,l+p((a-c)/o)*j)}},10)}function bW(){bQ.style.height=bc.getWindowSize("Height")+"px";bQ.style.width=bc.getWindowSize("Width")+"px"}function bU(){bQ.style.top=document.documentElement.scrollTop+"px";bQ.style.left=document.documentElement.scrollLeft+"px"}function bk(a){if(a){bS(a5,function(d,c){c[0].style.visibility=c[1]||""})}else{a5=[];bS(bc.options.troubleElements,function(c,d){bS(document.getElementsByTagName(d),function(g,f){a5.push([f,f.style.visibility]);f.style.visibility="hidden"})})}}function aM(a,c){var d=bN("sb-nav-"+a);if(d){d.style.display=c?"":"none"}}function bJ(c,f){var g=bN("sb-loading"),a=bc.getCurrent().player,h=(a=="img"||a=="html");if(c){bc.setOpacity(g,0);g.style.display="block";var d=function(){bc.clearOpacity(g);if(f){f()}};if(h){bf(g,"opacity",1,bc.options.fadeDuration,d)}else{d()}}else{var d=function(){g.style.display="none";bc.clearOpacity(g);if(f){f()}};if(h){bf(g,"opacity",0,bc.options.fadeDuration,d)}else{d()}}}function aK(k){var p=bc.getCurrent();bN("sb-title-inner").innerHTML=p.title||"";var j,n,f,g,m;if(bc.options.displayNav){j=true;var l=bc.gallery.length;if(l>1){if(bc.options.continuous){n=m=true}else{n=(l-1)>bc.current;m=bc.current>0}}if(bc.options.slideshowDelay>0&&bc.hasNext()){g=!bc.isPaused();f=!g}}else{j=n=f=g=m=false}aM("close",j);aM("next",n);aM("play",f);aM("pause",g);aM("previous",m);var h="";if(bc.options.displayCounter&&bc.gallery.length>1){var l=bc.gallery.length;if(bc.options.counterType=="skip"){var a=0,c=l,d=parseInt(bc.options.counterLimit)||0;if(d<l&&d>2){var o=Math.floor(d/2);a=bc.current-o;if(a<0){a+=l}c=bc.current+(d-o);if(c>l){c-=l}}while(a!=c){if(a==l){a=0}h+='<a onclick="event.preventDefault();Shadowbox.change('+a+');"';if(a==bc.current){h+=' class="sb-counter-current"'}h+=">"+(++a)+"</a>"}}else{h=[bc.current+1,bc.lang.of,l].join(" ")}}bN("sb-counter").innerHTML=h;k()}function a9(f){var c=bN("sb-title-inner"),a=bN("sb-info-inner"),d=0.35;c.style.visibility=a.style.visibility="";if(c.innerHTML!=""){bf(c,"marginTop",0,d)}bf(a,"marginTop",0,d,f)}function bq(d,h){var k=bN("sb-title"),g=bN("sb-info"),c=k.offsetHeight,a=g.offsetHeight,l=bN("sb-title-inner"),j=bN("sb-info-inner"),f=(d?0.35:0);bf(l,"marginTop",c,f);bf(j,"marginTop",a*-1,f,function(){l.style.visibility=j.style.visibility="hidden";h()})}function bO(c,h,d,f){var g=bN("sb-wrapper-inner"),a=(d?bc.options.resizeDuration:0);bf(bR,"top",h,a);bf(g,"height",c,a,f)}function bw(c,g,d,f){var a=(d?bc.options.resizeDuration:0);bf(bR,"left",g,a);bf(bR,"width",c,a,f)}function bG(h,d){var a=bN("sb-body-inner"),h=parseInt(h),d=parseInt(d),f=bR.offsetHeight-a.offsetHeight,g=bR.offsetWidth-a.offsetWidth,k=bM.offsetHeight,j=bM.offsetWidth,l=parseInt(bc.options.viewportPadding)||20,c=(bc.player&&bc.options.handleOversize!="drag");return bc.setDimensions(h,d,k,j,f,g,l,c)}var ba={};ba.markup='<div id="sb-container"><div id="sb-overlay"></div><div id="sb-wrapper"><div id="sb-title"><div id="sb-title-inner"></div></div><div id="sb-wrapper-inner"><div id="sb-body"><div id="sb-body-inner"></div><div id="sb-loading"><div id="sb-loading-inner"><span>{loading}</span></div></div></div></div><div id="sb-info"><div id="sb-info-inner"><div id="sb-counter"></div><div id="sb-nav"><a id="sb-nav-close" title="{close}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.close()"></a><a id="sb-nav-next" title="{next}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.next()"></a><a id="sb-nav-play" title="{play}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.play()"></a><a id="sb-nav-pause" title="{pause}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.pause()"></a><a id="sb-nav-previous" title="{previous}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.previous()"></a></div></div></div></div></div>';ba.options={animSequence:"sync",counterLimit:10,counterType:"default",displayCounter:true,displayNav:true,fadeDuration:0.35,initialHeight:160,initialWidth:320,modal:false,overlayColor:"#000",overlayOpacity:0.5,resizeDuration:0.35,showOverlay:true,troubleElements:["select","object","embed","canvas"]};ba.init=function(){bc.appendHTML(document.body,aL(ba.markup,bc.lang));ba.body=bN("sb-body-inner");bQ=bN("sb-container");bM=bN("sb-overlay");bR=bN("sb-wrapper");if(!S){bQ.style.position="absolute"}if(!aW){var a,c,d=/url\("(.*\.png)"\)/;bS(aN,function(h,g){a=bN(g);if(a){c=bc.getStyle(a,"backgroundImage").match(d);if(c){a.style.backgroundImage="none";a.style.filter="progid:DXImageTransform.Microsoft.AlphaImageLoader(enabled=true,src="+c[1]+",sizingMethod=scale);"}}})}var f;bo(bt,"resize",function(){if(f){clearTimeout(f);f=null}if(by){f=setTimeout(ba.onWindowResize,10)}})};ba.onOpen=function(c,a){aR=false;bQ.style.display="block";bW();var d=bG(bc.options.initialHeight,bc.options.initialWidth);bO(d.innerHeight,d.top);bw(d.width,d.left);if(bc.options.showOverlay){bM.style.backgroundColor=bc.options.overlayColor;bc.setOpacity(bM,0);if(!bc.options.modal){bo(bM,"click",bc.close)}bC=true}if(!S){bU();bo(bt,"scroll",bU)}bk();bQ.style.visibility="visible";if(bC){bf(bM,"opacity",bc.options.overlayOpacity,bc.options.fadeDuration,a)}else{a()}};ba.onLoad=function(c,a){bJ(true);while(ba.body.firstChild){bu(ba.body.firstChild)}bq(c,function(){if(!by){return}if(!c){bR.style.visibility="visible"}aK(a)})};ba.onReady=function(f){if(!by){return}var d=bc.player,a=bG(d.height,d.width);var c=function(){a9(f)};switch(bc.options.animSequence){case"hw":bO(a.innerHeight,a.top,true,function(){bw(a.width,a.left,true,c)});break;case"wh":bw(a.width,a.left,true,function(){bO(a.innerHeight,a.top,true,c)});break;default:bw(a.width,a.left,true);bO(a.innerHeight,a.top,true,c)}};ba.onShow=function(a){bJ(false,a);aR=true};ba.onClose=function(){if(!S){bg(bt,"scroll",bU)}bg(bM,"click",bc.close);bR.style.visibility="hidden";var a=function(){bQ.style.visibility="hidden";bQ.style.display="none";bk(true)};if(bC){bf(bM,"opacity",0,bc.options.fadeDuration,a)}else{a()}};ba.onPlay=function(){aM("play",false);aM("pause",true)};ba.onPause=function(){aM("pause",false);aM("play",true)};ba.onWindowResize=function(){if(!aR){return}bW();var a=bc.player,c=bG(a.height,a.width);bw(c.width,c.left);bO(c.innerHeight,c.top);if(a.onWindowResize){a.onWindowResize()}};bc.skin=ba;bt.Shadowbox=bc})(window);Shadowbox.init({overlayOpacity:0.1,skipSetup:true});(function(d,a){if(navigator.epubReadingSystem){if(navigator.epubReadingSystem.name){if(navigator.epubReadingSystem.name=="iBooks"){function f(){this.hasDeviceMotion="ondevicemotion" in d;this.threshold=1;this.delay=100;this.lastTime=new Date();this.lastX=null;this.lastY=null;this.lastZ=null;if(typeof a.CustomEvent==="function"){this.event=new a.CustomEvent("shake",{bubbles:true,cancelable:true})}else{if(typeof a.createEvent==="function"){this.event=a.createEvent("Event");this.event.initEvent("shake",true,true)}else{return false}}}f.prototype.reset=function(){this.lastTime=new Date();this.lastX=null;this.lastY=null;this.lastZ=null};f.prototype.start=function(){this.reset();if(this.hasDeviceMotion){d.addEventListener("devicemotion",this,false)}};f.prototype.stop=function(){if(this.hasDeviceMotion){d.removeEventListener("devicemotion",this,false)}this.reset()};f.prototype.devicemotion=function(m){var l=m.accelerationIncludingGravity,k,j,h=0,g=0,n=0;if((this.lastX===null)&&(this.lastY===null)&&(this.lastZ===null)){this.lastX=l.x;this.lastY=l.y;this.lastZ=l.z;return}h=Math.abs(this.lastX-l.x);g=Math.abs(this.lastY-l.y);n=Math.abs(this.lastZ-l.z);if(((h>this.threshold)&&(g>this.threshold))||((h>this.threshold)&&(n>this.threshold))||((g>this.threshold)&&(n>this.threshold))){k=new Date();j=k.getTime()-this.lastTime.getTime();if(j>this.delay){d.dispatchEvent(this.event);this.lastTime=new Date()}}this.lastX=l.x;this.lastY=l.y;this.lastZ=l.z};f.prototype.handleEvent=function(g){if(typeof(this[g.type])==="function"){return this[g.type](g)}};var c=new f();c&&c.start()}}}}(window,document));function playPause(a){var c=document.getElementById(a);if(c.paused){c.play()}else{c.pause()}}function playPausePopup(a){var c=document.getElementById(a);if(c.hasAttribute("controls")){c.pause();c.removeAttribute("controls")}else{c.setAttribute("controls","controls");c.play()}}function openVideoBox(a,d,c){Shadowbox.open({content:'<div style="width:100%;height:100%"><video width="100%" height="100%" preload="auto" autoplay="true" controls="true" src="'+a+'" type="video/mp4"/></div>',player:"html",title:"Video Widget",height:c,width:d,modal:true,handleOversize:"resize"})}function openGallery(j,h,a,c,f,l){if(j.preventDefault){j.preventDefault()}j.returnValue=false;var g=new Array(a);var n={continuous:false,counterType:"default",animate:false,handleOversize:"resize",modal:true,overlayOpacity:0.6,displayCounter:false};for(i=0;i<a;i++){var k;var m=i+1;k=h+"/"+h+"-"+m+".jpg";var d={player:"img",title:l,content:k,options:n,width:c,height:f};g[i]=d}Shadowbox.open(g)}function openGallerya(h,a,c,f,k){var g=new Array(a);var m={continuous:false,counterType:"default",animate:false,handleOversize:"resize",modal:true,overlayOpacity:0.6,displayCounter:false};for(i=0;i<a;i++){var j;var l=i+1;j=h+"/"+h+"-"+l+".jpg";var d={player:"img",title:k,content:j,options:m,width:c,height:f};g[i]=d}Shadowbox.open(g)}function openWidget(f,d){if(f.preventDefault){f.preventDefault()}f.returnValue=false;var c=d.firstChild;while(c&&c.nodeType!=1){c=c.nextSibling}var a=d.nextSibling;while(a&&a.nodeType!=1){a=a.nextSibling}if(a.style.display=="none"){a.style.display="block";c.src="images/Stop-Normal-Red-icon.png";d.style.top="-140px"}else{a.style.display="none";c.src="images/start-icon.png";d.style.top="0px"}return false}function MyMessage(a){Shadowbox.open({content:'<div style="background-color:white;width:90%;height:90%;"><p>'+a+"</p></div>",player:"html",title:"Welcome",modal:true,handleOversize:"resize",height:350,width:350})}function HideFocus(){var a=document.getElementsByClassName("bgclear");for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];c.style.backgroundColor="rgba(0, 0, 0, 0)"}}function ShowFocus(c){var a=document.getElementById(c);if(a){a.style.backgroundColor="rgba(128, 128, 128, 0.5)"}}function ShowLayer(f){HideFocus();HideAllLayers();var a=document.getElementsByClassName(f);for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];c.style.visibility="visible"}ShowFocus(f)}function HideLayer(f){HideFocus();var a=document.getElementsByClassName(f);for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];c.style.visibility="hidden"}}function ToggleLayer(f){HideFocus();var a=document.getElementsByClassName(f);for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];if(c.style.visibility=="hidden"){c.parentNode.style.zIndex="2";c.style.visibility="visible";c.style.display="block"}else{if(c.style.visibility=="visible"){c.parentNode.style.zIndex="-1";c.style.display="none";c.style.visibility="hidden"}}}}function AdjustIFrameSize(c){var a=c.contentWindow||c.contentDocument.parentWindow;a.onload=function(){b=document.getElementsByTagName("body")[0];var l=document.querySelector("meta[name=viewport]");var k=l.getAttribute("content");var h=/width[ ]*=[ ]*([\d\.]+)[ ]*,[ ]*height[ ]*=[ ]*([\d\.]+)/.exec(k);var o=parseFloat(h[1]);var g=parseFloat(h[2]);var n=b.clientWidth;var f=b.clientHeight;var d=(n/o);var j=(f/g);var m=1;if(d<j){m=d}else{m=j}z=Math.sqrt(m);s="zoom:"+z+"; -moz-transform: scale("+z+"); -moz-transform-origin: -1 0;-webkit-transform: scale("+z+");-webkit-transform-origin: 0 0;";if(typeof b.setAttribute==="function"){b.setAttribute("style",b.getAttribute("style")+";"+s)}}}function HideAllLayers(){var a=document.getElementsByClassName("autohide");for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];c.style.visibility="hidden"}}function addEvent(c,f,d){if(!d.$$guid){d.$$guid=addEvent.guid++}if(!c.events){c.events={}}var a=c.events[f];if(!a){a=c.events[f]={};if(c["on"+f]){a[0]=c["on"+f]}}a[d.$$guid]=d;c["on"+f]=handleEvent}addEvent.guid=1;function removeEvent(a,d,c){if(a.events&&a.events[d]){delete a.events[d][c.$$guid]}}function handleEvent(d){d=d||window.event;var a=this.events[d.type];for(var c in a){this.$$handleEvent=a[c];this.$$handleEvent(d)}}function getCookieVal(c){var a=document.cookie.indexOf(";",c);if(a==-1){a=document.cookie.length}return unescape(document.cookie.substring(c,a))}function GetCookie(f){var c=f+"=";var h=c.length;var a=document.cookie.length;var g=0;while(g<a){var d=g+h;if(document.cookie.substring(g,d)==c){return getCookieVal(d)}g=document.cookie.indexOf(" ",g)+1;if(g==0){break}}return null}function SetCookie(d,g){var a=SetCookie.arguments;var k=SetCookie.arguments.length;var c=(k>2)?a[2]:null;var j=(k>3)?a[3]:null;var f=(k>4)?a[4]:null;var h=(k>5)?a[5]:false;document.cookie=d+"="+escape(g)+((c==null)?"":("; expires="+c.toGMTString()))+((j==null)?"":("; path="+j))+((f==null)?"":("; domain="+f))+((h==true)?"; secure":"")}function DeleteCookie(a){document.cookie=a+"=; expires=Thu, 01-Jan-70 00:00:01 GMT;"}function PushBackCookie(d){var c=GetCookie("back");var a=GetCookie("backlogical");if(c){var f=d+"\n"+c;SetCookie("back",f,null,null);f=document.body.id+"\n"+a;SetCookie("backlogical",f,null,null)}else{SetCookie("back",d,null,null);SetCookie("backlogical",document.body.id,null,null)}}function PopBackCookie(){var a=null;var d=GetCookie("back");var c=GetCookie("backlogical");if(d){var g=d.indexOf("\n");if(g!=-1){a=d.substring(0,g);var f=d.substring(g+1,d.length);SetCookie("back",f,null,null)}else{a=d;DeleteCookie("back")}g=c.indexOf("\n");if(g!=-1){var f=c.substring(g+1,d.length);SetCookie("backlogical",f,null,null)}else{DeleteCookie("backlogical")}}return a}var hasTouchEvents=true;if(navigator.epubReadingSystem){try{hasTouchEvents=navigator.epubReadingSystem.hasFeature("touch-events")}catch(e){}}var evaluator;try{evaluator=new XPathEvaluator()}catch(e){hasTouchEvents=false}if(hasTouchEvents){try{addEvent(window,"load",function(){var a=evaluator.evaluate("//*[local-name()='span'][@onclick]",document.documentElement,null,XPathResult.ORDERED_NODE_ITERATOR_TYPE,null);if(a){var d=a.iterateNext();while(d){var c=d.onclick;if(c.length>0){addEvent(d,"touchstart",function(f){if(typeof c=="function"){f.preventDefault();this.onclick.call(d);false}});addEvent(d,"touchmove",function(f){f.preventDefault();false});addEvent(d,"touchend",function(f){f.preventDefault();false});addEvent(d,"touchcancel",function(f){f.preventDefault();false})}d=a.iterateNext()}}})}catch(e){}}function TraceLink(c,a,d){c.preventDefault();if(d.indexOf("pageNum")!=-1){PushBackCookie(a)}location.href=d}var cantracelink=false;if(navigator.epubReadingSystem){if(navigator.epubReadingSystem.name){if(navigator.epubReadingSystem.name=="iBooks"){cantracelink=true}}}if(cantracelink){addEvent(window,"load",function(){window.removeEventListener("shake",shakeEventDidOccur,false);setTimeout(function(){ShowBackLink()},500);var c=document.getElementsByTagName("a");for(var f=0;f<c.length;f++){if(c[f].hasAttribute("href")){var d=c[f];var a=c[f].href;if(a.length>0){addEvent(d,"click",function(g){TraceLink(g,location.href,this.href)});addEvent(d,"touchstart",function(g){TraceLink(location.href,this.href)});addEvent(d,"touchmove",function(g){TraceLink(location.href,this.href)});addEvent(d,"touchend",function(g){TraceLink(location.href,this.href)});addEvent(d,"touchcancel",function(g){TraceLink(location.href,this.href)})}}}})}function PeekBackCookie(){var a=null;var c=GetCookie("back");if(c){var d=c.indexOf("\n");if(d!=-1){a=c.substring(0,d)}else{a=c}}return a}function PeekBackLogicalCookie(){var a=null;var c=GetCookie("backlogical");if(c){var d=c.indexOf("\n");if(d!=-1){a=c.substring(0,d)}else{a=c}}return a}function DoBackLink(a){a.preventDefault();location.href=PopBackCookie()}function ShowBackLink(){var d=PeekBackLogicalCookie();if(d!=null){window.removeEventListener("shake",shakeEventDidOccur,false);d=d.replace("lp","");var a=document.createElement("p");a.setAttribute("style","position:absolute;top:0px;left:0px;text-align:center;width:100%;");var c=document.createElement("span");c.setAttribute("class","sbacktext");c.innerHTML="Revenir page "+d;c.addEventListener("click",function(f){DoBackLink(f);return false});a.appendChild(c);document.body.appendChild(a);setTimeout(function(){window.addEventListener("shake",shakeEventDidOccur,false)},6500)}}function shakeEventDidOccur(){ShowBackLink(0)}var SpinningWheel={cellHeight:44,friction:0.003,device:"i",pixelRatio:2,slotData:[],handleEvent:function(a){if(a.type=="touchstart"){this.lockScreen(a);if(a.currentTarget.id=="sw-cancel"||a.currentTarget.id=="sw-done"||a.currentTarget.id=="sw-buttonl"||a.currentTarget.id=="sw-buttonr"){if(this.device=="a"){this.tapUp(a)}else{this.tapDown(a)}}else{if(a.currentTarget.id=="sw-frame"){this.scrollStart(a)}}}else{if(a.type=="touchmove"){this.lockScreen(a);if(a.currentTarget.id=="sw-cancel"||a.currentTarget.id=="sw-done"||a.currentTarget.id=="sw-buttonl"||a.currentTarget.id=="sw-buttonr"){if(this.device=="i"){this.tapCancel(a)}}else{if(a.currentTarget.id=="sw-frame"){this.scrollMove(a)}}}else{if(a.type=="touchend"){if(a.currentTarget.id=="sw-cancel"||a.currentTarget.id=="sw-done"||a.currentTarget.id=="sw-buttonl"||a.currentTarget.id=="sw-buttonr"){if(this.device=="i"){this.tapUp(a)}}else{if(a.currentTarget.id=="sw-frame"){this.scrollEnd(a)}}}else{if(a.type=="webkitTransitionEnd"){if(a.target.id=="sw-wrapper"){this.destroy()}else{this.backWithinBoundaries(a)}}else{if(a.type=="orientationchange"){this.onOrientationChange(a)}else{if(a.type=="scroll"){this.onScroll(a)}}}}}}},onOrientationChange:function(a){window.scrollTo(0,0);this.swWrapper.style.top=window.innerHeight+window.pageYOffset+"px";this.calculateSlotsWidth()},onScroll:function(a){this.swWrapper.style.top=window.innerHeight+window.pageYOffset+"px"},lockScreen:function(a){if(a.currentTarget.id.match(/sw/)){a.preventDefault();a.stopPropagation()}},reset:function(){this.slotEl=[];this.activeSlot=null;this.swWrapper=undefined;this.swSlotWrapper=undefined;this.swSlots=undefined;this.swFrame=undefined},calculateSlotsWidth:function(){var c=this.swSlots.getElementsByTagName("div");for(var a=0;a<c.length;a+=1){this.slotEl[a].slotWidth=c[a].offsetWidth}},create:function(){var f,a,c,d,g;this.reset();if(window.devicePixelRatio>=1.5){this.pixelRatio=1.5}if(window.devicePixelRatio>=2){this.pixelRatio=2}this.cellHeight=44*this.pixelRatio;g=document.createElement("div");g.id="sw-wrapper";g.style.top=window.innerHeight+window.pageYOffset+"px";g.style.webkitTransitionProperty="-webkit-transform";g.innerHTML='<div id="sw-super-wrapper"><div id="sw-header"><div id="sw-cancel">Cancel</div><div id="sw-buttonl">Last</div><div id="sw-buttonr">Next</div><div id="sw-done">Done</div></div><div id="sw-slots-wrapper"><div id="sw-slots"></div></div><div id="sw-frame"></div></div>';document.body.appendChild(g);this.swWrapper=g;this.swSlotWrapper=document.getElementById("sw-slots-wrapper");this.swSlots=document.getElementById("sw-slots");this.swFrame=document.getElementById("sw-frame");for(a=0;a<this.slotData.length;a+=1){d=document.createElement("ul");c="";for(f in this.slotData[a].values){c+="<li>"+this.slotData[a].values[f]+"</li>"}d.innerHTML=c;g=document.createElement("div");g.className=this.slotData[a].style;g.appendChild(d);this.swSlots.appendChild(g);d.slotPosition=a;d.slotYPosition=0;d.slotWidth=0;d.slotMaxScroll=this.swSlotWrapper.clientHeight-d.clientHeight-(86*this.pixelRatio);d.style.webkitTransitionTimingFunction="cubic-bezier(0, 0, 0.2, 1)";this.slotEl.push(d);if(this.slotData[a].defaultValue){this.scrollToValue(a,this.slotData[a].defaultValue)}}this.calculateSlotsWidth();document.addEventListener("touchstart",this,false);document.addEventListener("touchmove",this,false);window.addEventListener("orientationchange",this,true);window.addEventListener("scroll",this,true);document.getElementById("sw-cancel").addEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-done").addEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-buttonl").addEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-buttonr").addEventListener("touchstart",this,false);this.swFrame.addEventListener("touchstart",this,false)},open:function(){this.create();this.swWrapper.style.webkitTransitionTimingFunction="ease-out";this.swWrapper.style.webkitTransitionDuration="400ms";this.swWrapper.style.webkitTransform="translate3d(0, -"+(259*this.pixelRatio)+"px, 0)"},destroy:function(){this.swWrapper.removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.swFrame.removeEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-cancel").removeEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-done").removeEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-buttonl").removeEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-buttonr").removeEventListener("touchstart",this,false);document.removeEventListener("touchstart",this,false);document.removeEventListener("touchmove",this,false);window.removeEventListener("orientationchange",this,true);window.removeEventListener("scroll",this,true);this.slotData=[];this.cancelAction=function(){return false};this.cancelDone=function(){return true};this.cancelButtonl=function(){return true};this.cancelButtonr=function(){return true};this.reset();document.body.removeChild(document.getElementById("sw-wrapper"))},close:function(){this.swWrapper.style.webkitTransitionTimingFunction="ease-in";this.swWrapper.style.webkitTransitionDuration="400ms";this.swWrapper.style.webkitTransform="translate3d(0, 0, 0)";this.swWrapper.addEventListener("webkitTransitionEnd",this,false)},addSlot:function(c,f,a){if(!f){f=""}f=f.split(" ");for(var d=0;d<f.length;d+=1){f[d]="sw-"+f[d]}f=f.join(" ");var g={values:c,style:f,defaultValue:a};this.slotData.push(g)},getSelectedValues:function(){var d,h,f,a,g=[],c=[];for(f in this.slotEl){this.slotEl[f].removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.slotEl[f].style.webkitTransitionDuration="0";if(this.slotEl[f].slotYPosition>0){this.setPosition(f,0)}else{if(this.slotEl[f].slotYPosition<this.slotEl[f].slotMaxScroll){this.setPosition(f,this.slotEl[f].slotMaxScroll)}}d=-Math.round(this.slotEl[f].slotYPosition/this.cellHeight);h=0;for(a in this.slotData[f].values){if(h==d){g.push(a);c.push(this.slotData[f].values[a]);break}h+=1}}return{keys:g,values:c}},setPosition:function(c,a){this.slotEl[c].slotYPosition=a;this.slotEl[c].style.webkitTransform="translate3d(0, "+a+"px, 0)"},scrollStart:function(d){var f=d.targetTouches[0].clientX-this.swSlots.offsetLeft;var g=0;for(var a=0;a<this.slotEl.length;a+=1){g+=this.slotEl[a].slotWidth;if(f<g){this.activeSlot=a;break}}if(this.slotData[this.activeSlot].style.match("readonly")){this.swFrame.removeEventListener("touchmove",this,false);this.swFrame.removeEventListener("touchend",this,false);return false}this.slotEl[this.activeSlot].removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.slotEl[this.activeSlot].style.webkitTransitionDuration="0";var c=window.getComputedStyle(this.slotEl[this.activeSlot]).webkitTransform;c=new WebKitCSSMatrix(c).m42;if(c!=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition){this.setPosition(this.activeSlot,c)}this.startY=d.targetTouches[0].clientY;this.scrollStartY=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition;this.scrollStartTime=d.timeStamp;this.swFrame.addEventListener("touchmove",this,false);this.swFrame.addEventListener("touchend",this,false);return true},scrollMove:function(c){var a=c.targetTouches[0].clientY-this.startY;if(this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition>0||this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition<this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll){a/=2}this.setPosition(this.activeSlot,this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition+a);this.startY=c.targetTouches[0].clientY;if(c.timeStamp-this.scrollStartTime>80){this.scrollStartY=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition;this.scrollStartTime=c.timeStamp}},scrollEnd:function(g){this.swFrame.removeEventListener("touchmove",this,false);this.swFrame.removeEventListener("touchend",this,false);if(this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition>0||this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition<this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll){this.scrollTo(this.activeSlot,this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition>0?0:this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll);return false}var c=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition-this.scrollStartY;if(c<this.cellHeight/1.5&&c>-this.cellHeight/1.5){if(this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition%this.cellHeight){this.scrollTo(this.activeSlot,Math.round(this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition/this.cellHeight)*this.cellHeight,"100ms")}return false}var h=g.timeStamp-this.scrollStartTime;var a=(2*c/h)/this.friction;var f=(this.friction/2)*(a*a);if(a<0){a=-a;f=-f}var d=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition+f;if(d>0){if(d>this.swSlotWrapper.clientHeight/4){d=this.swSlotWrapper.clientHeight/4}}else{if(d<this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll){d=(d-this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll)/2+this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll;a/=3;if(d<this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll-this.swSlotWrapper.clientHeight/4){d=this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll-this.swSlotWrapper.clientHeight/4}}else{d=Math.round(d/this.cellHeight)*this.cellHeight}}this.scrollTo(this.activeSlot,Math.round(d),Math.round(a)+"ms");return true},scrollTo:function(d,a,c){this.slotEl[d].style.webkitTransitionDuration=c?c:"100ms";this.setPosition(d,a?a:0);if(this.slotEl[d].slotYPosition>0||this.slotEl[d].slotYPosition<this.slotEl[d].slotMaxScroll){this.slotEl[d].addEventListener("webkitTransitionEnd",this,false)}},scrollToValue:function(g,f){var d,c,a;this.slotEl[g].removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.slotEl[g].style.webkitTransitionDuration="0";c=0;for(a in this.slotData[g].values){if(a==f){d=c*this.cellHeight;this.setPosition(g,d);break}c-=1}},backWithinBoundaries:function(a){a.target.removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.scrollTo(a.target.slotPosition,a.target.slotYPosition>0?0:a.target.slotMaxScroll,"150ms");return false},tapDown:function(a){a.currentTarget.addEventListener("touchmove",this,false);a.currentTarget.addEventListener("touchend",this,false);a.currentTarget.className="sw-pressed"},tapCancel:function(a){a.currentTarget.removeEventListener("touchmove",this,false);a.currentTarget.removeEventListener("touchend",this,false);a.currentTarget.className=""},tapUp:function(a){this.tapCancel(a);if(a.currentTarget.id=="sw-cancel"){this.cancelAction()}else{if(a.currentTarget.id=="sw-done"){this.doneAction()}else{if(a.currentTarget.id=="sw-buttonl"){this.buttonlAction()}else{this.buttonrAction()}}}this.close()},setDevice:function(a){this.device=a},setButtonTexts:function(f,d,c,a){if(f!=null){if(f!=""){document.getElementById("sw-cancel").innerHTML=f}else{document.getElementById("sw-cancel").style.display="none"}}if(d!=null){if(d!=""){document.getElementById("sw-done").innerHTML=d}else{document.getElementById("sw-done").style.display="none"}}if(c!=null){if(c!=""){document.getElementById("sw-buttonl").innerHTML=c}else{document.getElementById("sw-buttonl").style.display="none"}}if(a!=null){if(a!=""){document.getElementById("sw-buttonr").innerHTML=a}else{document.getElementById("sw-buttonr").style.display="none"}}},setCancelAction:function(a){this.cancelAction=a},setDoneAction:function(a){this.doneAction=a},setButtonlAction:function(a){this.buttonlAction=a},setButtonrAction:function(a){this.buttonrAction=a},cancelAction:function(){return false},cancelDone:function(){return true},cancelButtonl:function(){return true},cancelButtonr:function(){return true}};function openOneSlot(a){if(document.getElementById("sw-wrapper")){return}SpinningWheel.addSlot(a);SpinningWheel.setCancelAction(SpinningCancel);SpinningWheel.setDoneAction(SpinningDone);SpinningWheel.open()}function SpinningDone(){var c=SpinningWheel.getSelectedValues();var f=c.values.join(" ");var d=f.match(/\(p\. (\d+)\)/);var a="pageNum-"+d[1]+".html";PushBackCookie(location.href);location.href=a}function SpinningCancel(){}var GPScoords=[];function distanceGPS(g,c,f,h){var d=Math.PI/180;lat1=g*d;lat2=f*d;lon1=c*d;lon2=h*d;t1=Math.sin(lat1)*Math.sin(lat2);t2=Math.cos(lat1)*Math.cos(lat2);t3=Math.cos(lon1-lon2);t4=t2*t3;t5=t1+t4;rad_dist=Math.atan(-t5/Math.sqrt(-t5*t5+1))+2*Math.atan(1);return(rad_dist*3437.74677*1.1508)*1.6093470878864446}function erreurPosition(a){var c="Erreur lors de la gÃ�Â©olocalisation : ";switch(a.code){case a.TIMEOUT:c+="Timeout !";break;case a.PERMISSION_DENIED:c+="Vous nÃ¢Â�Â�avez pas donnÃ�Â© la permission";break;case a.POSITION_UNAVAILABLE:c+="La position nÃ¢Â�Â�a pu Ã�Âªtre dÃ�Â©terminÃ�Â©e";break;case a.UNKNOWN_ERROR:c+="Erreur inconnue";break}alert(c)}function maPosition(h){var o=h.coords.latitude;var c=h.coords.longitude;var p=h.coords.altitude;var l={};var j=[];for(var g=0;g<GPScoords.length;++g){var n=GPScoords[g];var f=n[0];var m=f[0];var a=f[1];var d=distanceGPS(o,c,m,a);var k=d.toFixed(1)+" km : "+n[1]+" (p. "+n[2]+")";j.push([k,d])}j.sort(function(r,q){return r[1]-q[1]});for(var g=0;g<j.length;g++){l[g+1]=j[g][0]}openOneSlot(l)}function Geo(a,c){if(navigator.geolocation){a.preventDefault();navigator.geolocation.getCurrentPosition(maPosition,erreurPosition,{maximumAge:0,enableHighAccuracy:true})}return false}function moveCaret(f,a){var d,c;if(f.getSelection){d=f.getSelection();if(d.rangeCount>0){var g=d.focusNode;var h=d.focusOffset+a;d.collapse(g,Math.min(g.length,h))}}else{if((d=f.document.selection)){if(d.type!="Control"){c=d.createRange();c.move("character",a);c.select()}}}}function insertTextAtCursor(f){var d,a,c;if(window.getSelection){d=window.getSelection();if(d.getRangeAt&&d.rangeCount){a=d.getRangeAt(0);a.deleteContents();a.insertNode(document.createTextNode(f))}}else{if(document.selection&&document.selection.createRange){document.selection.createRange().text=f}}}function FilterKeyDown(a,c){if(c.key=="Spacebar"){insertTextAtCursor(" ");return false}return true}function FilterKeyUp(d,f){var a=d.parentNode.getAttribute("id");var c=d.textContent;if(c.length==0){if(localStorage){try{localStorage.removeItem(a)}catch(f){}}else{try{DeleteCookie(a)}catch(f){}}}else{if(localStorage){try{localStorage.setItem(a,c)}catch(f){}}else{try{SetCookie(a,c)}catch(f){}}}return true}function getFirstChild(a){var c=a.firstChild;while(c!=null&&c.nodeType==3){c=c.nextSibling}return c}function ClearArea(c){var a=c.parentNode.parentNode.getAttribute("id");getFirstChild(c.parentNode.parentNode).textContent="";if(localStorage){try{localStorage.removeItem(a)}catch(d){}}else{try{DeleteCookie(a)}catch(d){}}return false}function ClearAllAreas(f){getFirstChild(f.parentNode.parentNode).textContent="";if(localStorage){var g="TxtEdit-9609f26f0c24bd0ff6e35c3b0d0da444";for(key in localStorage){try{if(key.substring(0,g.length)===g){delete localStorage[key]}}catch(h){}}}else{if(document.cookie&&document.cookie!=""){var c=document.cookie.split(";");for(var a=0;a<c.length;a++){var d=c[a].split("=");d[0]=d[0].replace(/^ /,"");try{DeleteCookie(d[0])}catch(h){}}}}return false}function LoadArea(){var g=document.getElementsByClassName("textarea");for(var d=0;d<g.length;d++){var a=g[d].parentNode.getAttribute("id");var c="";try{if(localStorage){c=localStorage.getItem(a)}else{c=GetCookie(a)}if(c){g[d].textContent=c}}catch(f){}}}if(window.addEventListener){window.addEventListener("load",LoadArea,false)};
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