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[image: ]Vous souhaitez enrichir votre culture littéraire et mieux maîtriser la langue 
française, dans la perspective du bac de français ? Ce Bescherelle Français 
lycée est pour vous. 
Ce que nous avons voulu faire
 Un ouvrage expliquant toutes les notions — lexicales, grammaticales et ortho-
graphiques — nécessaires à un apprentissage construit du français au lycée. 
Vous pourrez aussi y trouver procédés et conseils pour améliorer votre expres-
sion écrite et orale : employer le mot juste, construire une phrase complexe, 
développer un propos convaincant. 
 Un ouvrage facilitant l’étude des textes littéraires
Les œuvres et les textes étudiés au lycée sont riches et complexes : cet 
ouvrage vous aidera à les apprécier et à les analyser en vous apportant les 
connaissances littéraires indispensables à leur compréhension. 
 Un ouvrage pour bien aborder les épreuves écrite et orale du bac de français
Tous les exercices du bac de français sont passés en revue : commentaire 
littéraire, dissertation sur une œuvre (en voie générale), contraction et essai 
(en voie technologique), lecture linéaire, question de grammaire et entretien 
lors de l’épreuve orale. L’objectif étant, pour chacun d’eux, de clarifier les exi-
gences et les méthodes pour y répondre.
Comment l’ouvrage est-il organisé ?
 L’ouvrage se compose de quatre parties. 
◗ Du mot à la phrase : relations lexicales, construction des phrases,
formes verbales, règles d’orthographe clés
◗ De la phrase au discours : marques de l’énonciation, organisation
d’un texte, expression des relations logiques
◗ Les notions littéraires : histoire et genres littéraires, outils de l’analyse
littéraire
◗ Les techniques et méthodes pour le bac : exercices des épreuves écrite
et orale
 Chaque thème fait l’objet d’une synthèse efficace, sur une double page, 
dans une mise en pages attractive. L’ouvrage se termine avec un mémo visuel 
et les tableaux de conjugaison essentiels.
Chère lycéenne, cher lycéen, nous vous souhaitons, grâce à ce Bescherelle, de 
consolider vos connaissances, d’en découvrir de nouvelles et d’acquérir cette 
confiance qui vous permettra de profiter pleinement de l’enseignement du 
français au lycée et de réussir au baccalauréat.
Les autrices
Avant-propos
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[image: ]Connaître l’histoire du français
1
  […] aux nouvelles choses estre nécessaire 
imposer nouveaux mots 
(JOACHIM DU BELLAY, Défense et illustration de la langue française, 1549)
C’est pour répondre à ce besoin de nouveauté, exprimé ici par 
Du Bellay, que le français, issu du latin, s’est enrichi au cours de 
son histoire de mots étrangers et de ses propres créations.
Le français, une langue romane
Le français est essentiellement une langue romane, issue du latin, comme 
l’italien, l’espagnol, le portugais, le roumain. Un bref rappel historique permet 
de comprendre pourquoi il contient aussi des mots d’autres origines. 
 Dans l’Antiquité, les Romains ont conquis la Gaule, peuplée de Celtes, et y 
ont diffusé leur langue, qui s’est imposée majoritairement. 
 Dès le III
e
 siècle, la Gaule est envahie par des peuples germains, dont les 
Francs, qui nous ont légué leur nom. 
Comment le lexique français s’est-il formé à partir du latin ?
 La plupart des mots français sont formés à partir du latin populaire, parlé 
à l’époque gallo-romaine. Leur orthographe et leur sens continuent d’évoluer 
au Moyen Âge : on parle alors d’ancien français.
Ce français naissant évolue selon les régions : langue d’oïl (Nord), langue d’oc 
(Sud), dialecte francien (Ile-de-France) qui deviendra la langue nationale.
Aux  XVI
e
 et XVII
e
 siècles, le français se modernise et s’enrichit : on crée 
de nouveaux mots à partir du latin et du grec (formation savante) et on com-
mence à codifier l’orthographe.
1
2
Le fonds du 
vocabulaire 
français
80 % de mots d’origine latine
voix (vox), peur (pavor), liberté (libertas)
…
Des dizaines de mots celtes
La plupart de ces mots sont liés à la nature et à l’agriculture :
chêne, bouleau, alouette, caillou, dune, tonneau…
On trouve aussi des suffixes comme 
-age
 : 
feuillage.
Des centaines de mots d’origine germanique
Ces termes sont relatifs à la guerre 
(flèche)
 ou à la vie 
rurale 
(roseau)
.
L’ESSENTIEL
10














[image: ]DU MOT À LA PHRASE
Qu’est-ce qu’un néologisme ?
◗  C’est un mot récemment apparu dans une langue, inventé à partir d’élé-
ments de cette même langue (
aigre-doux
 créé par Du Bellay) ou empruntés à 
une autre langue. 
◗ Au XVI
e
 siècle, l’écrivain humaniste Rabelais a créé, à partir du latin ou du grec, 
les mots : 
célèbre, frugal, patriotique, bénéfique, gymnaste, indigène, horaire
ou 
quintessence
.
Mots de formation populaire Mots de formation savante
(= mots issus du latin parlé, dont 
la forme latine initiale s’est transformée)
◗ « château » vient de 
castellum
◗ « table » vient de 
tabula
◗ « gouverneur » vient de 
gubernator
(= mots créés à partir du latin ou du grec 
pour désigner découvertes et nouveaux 
savoirs)
◗ « constellation » vient du latin 
stella
(étoile)
◗ « philosophe » vient du grec 
philósophos
 (celui qui aime la sagesse)
à noter
  Les mots formés à partir du grec ancien sont souvent reconnaissables 
à la présence des graphèmes ph, th, rh et y (le i grec) : philanthrope, 
synthétiser, rhétorique, pyrolyse…
Les emprunts modernes aux langues étrangères
 De la fin du Moyen Âge jusqu’à nos jours, le français n’a cessé d’emprunter 
des mots à des langues étrangères, au gré de contacts avec d’autres peuples.
3
 L’adjectif latin 
romanus
 a donné en français différents mots 
que les définitions suivantes vont vous permettre de retrouver.
1. Style architectural : art 
2. Auteur de romans : un 
3. Adjectif qualifiant un récit riche en péripéties, notamment amoureuses : 
4. Courant littéraire et artistique du XIX
e
 siècle : le 
5. Type de chanson amoureuse et plaintive : une 
6. Altérer la vérité historique dans un récit : 
EXERCEZ-VOUS
FOCUS
Mots d’origine arabe
 alcool • algèbre • chiffre • hasard • sucre • zéro…
Mots d’origine espagnole
 baie • camarade • embarcadère • gilet • guitare • patio…
Mots d’origine italienne
 alarme • banque • coupole • opéra • pantalon • soldat…
Mots d’origine allemande
 ersatz • espiègle • putsch • sabre • vasistas • wagon…
Mots d’origine anglaise
 club • interview • kidnapping • look • paquebot • yacht…
11
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Comprendre la formation d’un mot
Mots simples, mots dérivés et mots composés
 Un mot simple n’est constitué que d’un 
seul élément : 
voile, jour, léger
. 
Il ne peut pas être décomposé en unités 
de sens plus petites.
 Un mot dérivé est constitué de plusieurs 
éléments : au radical, qui en forme la base 
et en porte le sens principal, s’ajoute un 
préfixe ou un suffixe, ou les deux à la fois.
 Un mot composé est formé par juxtaposition de deux ou plusieurs mots :
– soudés (
portefeuille, malentendant
) ;
– reliés par un trait d’union (
abat-jour, aigre-doux
) ou non (
hors service, point 
de vue
).
 L’ensemble des mots simples, dérivés et composés, formés sur un même 
radical, constitue une famille de mots : 
vol, voler, survoler, s’envoler
.
Préfixes et suffixes courants
 Un préfixe se place avant le radical. Il précise le sens du mot.
Préfixes Sens  Exemples
a- , dé-, in- (il-, im-, ir-), 
mal-, mé-  
sens négatif 
ou contraire
a
normal, 
dés
agréable, 
in
capable, 
ir
réel, 
mal
heureux, 
mé
content
a-, en-, ex-, in-, par(a)-, 
pro-, sou-, sub-, trans-
indication spatiale
a
mener, 
as
servir, 
en
terrer, 
ex
traction, 
il
luminer, 
para
normal, 
pro
pulsif, 
sou
mettre, 
sub
saharien, 
trans
porter
re- (r-, ré-, res-) 
idée de répétition 
ou de retour 
re
faire, 
r
appel, 
ré
duction, 
re
courber
co-, inter- 
exprime la relation, 
l’interaction
co
pilote, c
ol
lection, 
com
muniquer, 
inter
locuteur, 
inter
venir
1
2
préfixe
radical
suffixe
sur-/-vol-/-er
  Ô temps ! suspends ton vol, et vous, heures propices, 
suspendez votre cours ! 
(ALPHONSE DE LAMARTINE, « Le Lac », Les Méditations poétiques, 1820)
Dans ce poème, Lamartine utilise métaphoriquement le mot 
vol
pour décrire la fuite du temps. « Vol » est issu du latin 
volare
 (voler 
dans l’air). D’autres mots possèdent le même radical -
vol-
 (
voler
, 
envol
, 
survoler
, 
voltige
...).
L’ESSENTIEL
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 Un suffixe se place après le radical. Il donne des indications sur la nature 
d’un mot.
Suffixes Nature du mot dérivé Exemples
-er, -ir, -re, -oir  verbe à l’infinitif
coll
er
, 
vieill
ir
, 
pein
dre,
val
oir
-able, -aire, -if, -âtre…
adjectif  
nom
cap
able
, 
planét
aire
, 
explos
if
, 
roug
eâtre
, 
lampad
aire
-ance, -ation, -esse, 
-erie, -ier, -isme, -ité…
nom  
espér
ance
, 
opér
ation
, 
sag
esse
, 
épic
erie
, 
infirm
ier
, 
civ
isme
, 
égal
ité
-ment 
adverbe 
nom
douce
ment
, 
sûre
ment
range
ment
S’aider de la famille d’un mot 
pour bien l’orthographier
◗ Il est souvent utile de faire le lien avec la famille du mot quand on hésite 
sur son orthographe. Ainsi tous les mots de la famille de 
terre
 s’écrivent 
avec deux 
r
 : 
terrasse, terrier, terroir, territoire, terrestre, enterrement, 
méditerranéen, souterrain… 
◗ Mais, attention, un radical peut connaître des variations orthographiques. 
DU MOT À LA PHRASE
deux 
n
 avant 
e
 :
so
nn
erie, conso
nn
e, réso
nn
er… 
un 
n
 avant une voyelle autre que 
e
 :
so
n
ate, so
n
ore, disso
n
ant, réso
n
ance 
Famille de 
sonner
1
 Décomposez les mots en surlignant chaque élément dans la couleur 
qui convient. 
préfixe
radical suffixe
1. désorganisation
2. imperméabilité
3. aménagement
4. malencontreux
5. admonester
6. contemporain
7. asservissement
8. extraordinaire
2
a. À quels mots issus du mot latin 
loqui
 (« parler ») les définitions 
suivantes correspondent-elles ?
b. Pour chacun de ces mots, inventez une phrase qui en éclaire le sens.
1. Dans un dialogue, celui qui prend la parole : le   ; celui qui 
lui répond : l’
2. Art de s’exprimer : l’ 3. Discours 
qu’une personne seule se tient à elle-même : un 
4. Qui parle 
beaucoup : 
5. Groupe de mots ayant la valeur d’un mot unique : 
une 
EXERCEZ-VOUS
COMMENT FAIRE ?
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3
Déduire le sens d’un mot
  Aussitôt Gambara tomba dans une extase musicale, 
et improvisa la plus mélodieuse et la plus harmonieuse 
cavatine que jamais Andrea devait entendre. 
(HONORÉ DE BALZAC, Gambara,1837)
Dans ce contexte, c’est la présence du lexique musical qui permet 
de comprendre qu’une 
cavatine
 est un chant.
Comprendre le sens d’un mot grâce à son étymologie
Lorsqu’on rencontre un mot inconnu, on peut déduire son sens en trouvant 
des mots de la même famille et donc formés sur le même radical.
fiche 2
Ces ingénieurs conçoivent des robots capables d’alunir.
Alunir
 appartient à la famille du mot lune et signifie « arriver sur la Lune ».
Cet article dénonce l’instrumentalisation de la cause écologique.
Instrumentalisation
 appartient à la famille du mot instrument et signifie 
« utiliser quelque chose comme un instrument, un simple objet utilitaire ».
Les  préfixes et les suffixes
fiche 2
 sont une aide précieuse pour com-
prendre des mots difficiles, inconnus ou rares.
Comprendre le sens d’un mot grâce au contexte
Lorsqu’on rencontre un mot inconnu, on peut s’appuyer sur le contexte 
dans lequel le mot est employé pour en déduire la signification.
Le contexte est l’ensemble du texte (phrase, paragraphe) qui entoure un 
mot et permet d’en éclairer le sens.
Il donne un certain nombre d’informations qui facilitent cette compréhen-
sion : l’idée essentielle, le(s) thème(s) abordé(s) et l’époque évoquée.
Ces deux écritures ne sont pas de la même main, dit-il ; le cryptogramme
est postérieur au livre, et j’en vois tout d’abord une preuve irréfragable. 
En effet, la première lettre est un double M qu’on chercherait vainement 
dans le livre de Turleson, car elle ne fut ajoutée à l’alphabet islandais qu’au 
quatorzième siècle. Ainsi donc, il y a au moins deux cents ans entre le 
manuscrit et le document. 
(VERNE)
1
2
préfixe
ex-
(hors de)
-cav-
 (radical 
du mot 
cavité
)
suffixe 
-ation
(action, fait de réaliser)
Une 
excavation
 est le fait de creuser 
une cavité, un trou dans le sol.
ex/cav/ation
L’ESSENTIEL
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DU MOT À LA PHRASE
Élucider le sens d’un mot d’après le contexte
Dans l’extrait ci-avant du 
Voyage au centre de la Terre
, c’est surtout le contexte
qui permet de comprendre les mots « cryptogramme » et « irréfragable ».
◗  Dès les deux premières lignes, on voit qu’il est question d’« écriture », 
de « livre » et plus loin d’« alphabet ».
◗ Au fil de la lecture, on comprend que le « cryptogramme » est un message
codé dont le personnage cherche à découvrir l’origine, comme en témoigne la 
présence des mots « preuve », « double M », qu’on « chercherait vainement ».
◗  On comprend que l’adjectif « irréfragable » signifie 
incontestable
, 
certain
, 
car le personnage apporte la preuve de ce qu’il dit en s’appuyant sur un fait 
(« ajoutée à l’alphabet islandais ») et une date précise (
XIV
e
 siècle).
1
Trouver le sens d’un mot en s’appuyant sur l’étymologie
En vous appuyant sur l’étymologie, formulez une définition personnelle de 
chacun des mots suivants. Comparez-la ensuite avec la définition fournie 
par un dictionnaire.
1. acculturation : 
2. communicabilité : 
3. désinformer : 
4. déforestation : 
5. impartialité : 
6. irreprésentable : 
2
Trouver le sens d’un mot en fonction du contexte
Dans cet extrait de texte, soulignez les mots qui se rapportent à la profes-
sion du père Sorel et de ses fils. Déduisez-en le sens 
du verbe « équarrir ».
 En approchant de son usine, le père Sorel appela Julien de sa voix de sten-
tor ; personne ne répondit. Il ne vit que ses fils aînés, espèces de géants qui, 
armés de lourdes haches, équarrissaient les troncs de sapin, qu’ils allaient 
porter à la scie. 
(STENDHAL, Le Rouge et le Noir, 1830)
COMMENT FAIRE ?
EXERCEZ-VOUS
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Distinguer les différents sens 
d’un mot
4
  Ils [les escargots] bavent d’orgueil de cette faculté, 
de cette commodité. 
(FRANCIS PONGE, « Les escargots », Le Parti pris des choses, 1942)
Le poète joue sur le sens propre et sur le sens figuré du verbe 
baver
 en livrant ainsi une vision personnelle de ce gastéropode.
Sens propre et dénotation
Le sens propre est le sens premier, objectif et concret d’un mot, celui fourni 
en premier par le dictionnaire.
Le mot jaune a pour sens propre la couleur qu’il désigne.
On peut dire aussi que le mot 
jaune
dénote la couleur qu’il désigne. 
La dénotation est la signification première, compréhensible par tous, d’un mot.
Des mots différents 
peuvent dénoter la 
même réalité : on dit 
que ces mots ont la 
même dénotation.
1
Sens figuré et connotation
De nombreux mots possèdent, en plus de leur sens propre, un ou plusieurs 
sens figurés.
Le sens figuré d’un mot est une signification secondaire, imagée, dérivée du 
sens premier.
Paul est tombé dans l’escalier. (sens propre du verbe 
tomber
)
Paul est tombé amoureux. (sens figuré)
Un mot peut avoir de nombreuses connotations : ce sont des significations 
subjectives ou affectives qui s’ajoutent au sens permanent d’un mot.
Ce n’est pas la révolte en elle-même qui est noble, mais ce qu’elle exige. 
(CAMUS)
Toutes les doctrines, toutes les écoles, toutes les révoltes, n’ont qu’un temps.  
(DE GAULLE)
Dans ces deux citations, le mot 
révolte
 n’a pas les mêmes connotations : 
pour Camus, il est une expression de la liberté humaine ; pour de Gaulle, une crise 
sociale passagère.
2
L’ESSENTIEL
navire • nef • embarcation • caravelle 
catamaran • voilier
bateau
professeur • pédagogue • maître 
instituteur • formateur • éducateur
enseignant
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DU MOT À LA PHRASE
Analyser le champ sémantique d’un mot
◗ L’ensemble des différents sens d’un mot (dénotation et connotation) consti-
tue ce qu’on appelle son champ sémantique. L’analyser permet de comprendre 
la richesse d’une évocation, d’un jeu de langage.
◗ Quand on analyse le champ sémantique du mot 
canard
, on s’aperçoit que 
c’est un mot polysémique, c’est-à-dire qu’il possède plusieurs significations.
1
 Sens propre ou sens figuré ?
Dans ces phrases, le mot 
monde
 est-il employé au sens propre 
ou au sens figuré ? Cochez la bonne case.
sens propre sens figuré
1. Je crois que vous vous moquez du monde.
❑ ❑
2. Je rêve de découvrir le vaste monde.
❑ ❑
3. Je n’ai jamais vu autant de monde à un concert.
❑ ❑
4. Elle s’est fait tout un monde de cette histoire.
❑ ❑
5. L’ambitieux Rastignac rêve de se faire une place 
dans le monde. 
❑ ❑
2
 Analyser la richesse sémantique d’un texte
a. Dans la dernière strophe du poème « Ariettes oubliées », le poète joue 
sur deux sens différents du mot 
peine
 : lesquels ?
b. Quelle est l’intention du poète ?
 C’est bien la pire peine
De ne savoir pourquoi
Sans amour et sans haine
Mon cœur a tant de peine ! 
(Paul VERLAINE, « Ariettes oubliées », Romances sans paroles, 1874)
COMMENT FAIRE ?
EXERCEZ-VOUS
sens propre
◗ un palmipède
sens figurés
◗ une note de musique fausse
◗ un sucre trempé d’alcool ou de café
◗
  un journal imprimé 
(expressions familières)
connotations*
liées au contexte
◗
  mon petit canard 
(connotation affective)
◗
  un vilain petit canard 
(connotation dépréciative)
Canard
*Pour repérer les connotations, il faut s’appuyer sur le contexte. Dans « mon petit 
canard », la connotation affective est apportée par « mon » et « petit ». Dans « un vilain 
petit canard », la connotation dépréciative est fournie par « vilain » et « petit ».
17
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Distinguer les homonymes 
et les paronymes
5
La pantouﬂ e de Cendrillon était-elle de verre comme l’écrit 
Perrault dans son conte, ou de vair comme l’afﬁ rme Balzac 
dans l’un de ses romans ?
L’origine de cette épineuse question réside dans l’homonymie 
des deux mots.
Les homonymes
 Les homonymes sont des mots qui se prononcent de la même façon, 
mais qui n’ont pas le même sens.
 Certains homonymes ont la même orthographe, mais leur genre et parfois 
leur classe grammaticale (ou nature) peuvent différer.
la mousse (n. fém.) = un végétal  ≠    le mousse (n. masc.) = un jeune marin
vague (adj.) = ce qui est imprécis  ≠   la vague (n. fém.) = le mouvement de l’eau
1
L’ESSENTIEL
le vair (n. masc.) 
=
 de la fourrure
vers (préposition qui indique la direction)
le vers (n. masc.) 
=
 la forme poétique
le ver (n. masc.) 
=
 un animal
vert (adjectif qualificatif de couleur)
verre
(n. masc.) 
=
un matériau 
transparent 
et cassable
Les paronymes
 Les paronymes sont des mots très proches par leurs sonorités et leur ortho-
graphe, mais qui n’ont pas la même signification. En voici quelques exemples.
acception (sens d’un mot)  ≠  acceptation (consentement)
affluence (multitude)  ≠ influence (le fait d’agir sur quelqu’un)
affliger (attrister)  ≠  infliger (imposer quelque chose)
allocution (discours)  ≠ élocution (manière de prononcer)
arborer (montrer avec fierté) ≠ abhorrer (détester)
éminent (très important)  ≠  imminent (sur le point de se produire)
partiel (qui ne constitue qu’une partie) ≠  partial (qui prend le parti de quelqu’un)
prescrire (donner l’ordre)  ≠  proscrire (exiler ou interdire)
2
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DU MOT À LA PHRASE
 Éviter les confusions dans l’emploi 
des homonymes grammaticaux
1. Observez la classe grammaticale des termes qui entourent le mot. 
◗
ce
 ou 
se
 ?
ce
 :  déterminant démonstratif, devant un nom (
ce roman
) ; 
pronom démonstratif neutre, devant un verbe dont il est le sujet 
(
ce fut la fin
) ou devant un pronom relatif (
ce qui, ce dont, ce à quoi...
). 
se
 :  pronom personnel réfléchi, toujours placé devant un verbe conjugué 
(
il se concentre
).
◗
on
 ou 
ont 
?
on
 : pronom personnel, toujours placé devant un verbe (
on lit
). 
ont
 : verbe avoir, 3
e
 pers. du pluriel du présent de l’indicatif (
elles ont
).
2. Procéder à des remplacements qui permettent d’employer la bonne forme.
◗ Remplacer un pronom élidé (
c’/ s’
) par sa forme complète (
ce 
ou
 cela/se
).
c’est
ou
s’est
?    
C’est
 beau. (= cela est beau ) 
≠ Il 
s’est
blessé. (= il se blesse lui-même)
◗ Changer le genre du pronom personnel.
qu’elle
ou
quelle
?      
Qu’elle
 vienne. (qu’il vienne) 
≠
Quelle
 histoire ! (qu’il histoire)
◗ Changer le temps verbal pour savoir s’il faut utiliser les verbes 
avoir
 ou 
être
.
ait 
ou
est
?     Il semble qu’il 
ait
 raison. (= il semble qu’il aura raison)
Employer le mot juste pour améliorer les productions écrites
1
 Cochez l’homonyme qui convient pour compléter la citation.
1. « Ô Mort, vieux capitaine, il est temps ! levons l’ancre
❑  
encre
❑
! » (BAUDELAIRE)
2. « Il dit que c’est du foi
❑  
foie
❑  
fois
❑
, et d’autres disent que c’est de la rate. » 
(MOLIÈRE)
3. « La plus belle femme de la province me  ceint
❑  
sain
❑  
saint
❑  
sein
❑
d’une écharpe blanche. » (CHATEAUBRIAND)
2
 Corrigez ces formulations erronées en remplaçant le mot en bleu 
par un paronyme qui convient.
1. Cet homme imminent a joué un rôle majeur dans la décolonisation.
2. Émile Zola écrit sa lettre ouverte, « J’accuse », à l’intention de Félix Faure, 
président de la République.
3. Dans 
Le Malentendu
, Albert Camus fait référence à la parabole biblique 
du fils prodige.
COMMENT FAIRE ?
EXERCEZ-VOUS
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Utiliser un synonyme
6
 Distrait, inattentif, ennuyé, je ne m’apercevais point 
de l’impression que je produisais. 
(BENJAMIN CONSTANT, Adolphe, 1816)
Voici trois adjectifs qualificatifs de sens très proche, mais qui 
possèdent des nuances différentes pour définir l’état d’âme du 
personnage.
Qu’est-ce qu’un synonyme ?
Les synonymes sont des mots à la signification très proche et appartenant 
à la même classe grammaticale.
paisiblement
  
=
  
calmement
  
=
  
tranquillement
Ces trois adverbes synonymes ont le même sens.
Des synonymes peuvent cependant :
– présenter des nuances d’intensité ;
étonné
  
>
  
stupéfait
  
>
  
médusé
Ces trois adjectifs marquent la surprise avec de plus en plus d’intensité.
– différer par le niveau de langue ;
Dans un texte littéraire, on peut trouver un synonyme plus soutenu :
par exemple, l’onde pour l’eau, l’allégresse pour la joie.
– obtenir des connotations particulières.
chanceler
et
tituber
Ces deux verbes expriment la perte de stabilité, mais le premier verbe connote un 
malaise ou une émotion forte, alors que le second est souvent associé à l’idée 
d’ivresse.
Pourquoi utiliser un synonyme ?
Pour éviter la répétition d’un mot dans un texte.
Ces  interdits visaient particulièrement l’espèce féminine, une dame 
« comme il faut » ne devait ni se décolleter abondamment, ni porter des 
jupes courtes […], si elle transgressait ces règles, elle avait mauvais genre. 
(BEAUVOIR)
Dans son autobiographie, Simone de Beauvoir déplore les règles imposées aux 
femmes et aux jeunes filles dans sa jeunesse. Pour éviter de réutiliser le terme 
« interdits », elle recourt au synonyme « règles ».
1
2
L’ESSENTIEL
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DU MOT À LA PHRASE
Pour préciser son propos.
Par exemple, dans une analyse, un texte peut être qualifié d’émouvant
mais pour préciser davantage son propos, on utilisera, selon son 
impression de lecture, les synonymes : attendrissant, bouleversant, 
frappant, poignant, troublant…
Pour créer un effet d’insistance, comme dans la tirade de Cyrano de Bergerac 
où celui-ci définit de manière métaphorique son nez.
C’est un 
r
oc ! … c’est un pic ! … c’est un cap !
Que dis-je, c’est un cap ? … C’est une péninsule ! 
(ROSTAND)
Les synonymes sont organisés du plus petit au plus grand élément : 
c’est une gradation.
Qu’est-ce qu’un antonyme ?
◗ À l’inverse du synonyme, l’antonyme désigne un mot de sens contraire.
Il peut être construit à l’aide d’un préfixe de sens négatif (
in-
, 
dé-
, 
dés-
, 
a-
…) 
ajouté au mot ou appartenir à une famille de mots différente.
Diversifier son expression en utilisant des synonymes
1
 Encadrez deux synonymes dans cet extrait de la lettre ouverte 
de Zola au sujet de l’affaire Dreyfus, puis trouvez à chacun deux autres 
synonymes.
 Quant aux gens que j’accuse, je ne les connais pas, je ne les ai jamais vus, 
je n’ai contre eux ni rancune ni haine. 
(ZOLA)
2
 Complétez ce paragraphe en utilisant un synonyme du verbe 
accuser
.
Vous pouvez vous aider de la liste suivante : attaquer
• prendre à partie •
incriminer • dénoncer • reprocher.
En 1898, l’écrivain Émile Zola écrit une lettre ouverte au chef de l’État pour 
 le gouvernement. Il   à celui-ci d’avoir couvert 
les agissements et les mensonges de l’armée dans l’affaire Dreyfus, officier juif 
condamné injustement pour espionnage. Zola 
 nommément 
plusieurs généraux, et il 
 finalement l’antisémitisme de l’armée.
EXERCEZ-VOUS
FOCUS
inattentif
antonyme formé avec un préfixe
distrait
antonyme d’une autre famille
attentif
21
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ou un terme spécifique 
7
  Ce n’était partout que bleuets et glaïeuls, et volubilis
et belles-d’un-jour qui renaissaient des cendres.
(MARGUERITE DURAS, Hiroshima mon amour, 1959)
Les termes spécifiques en gras entrent dans la catégorie générale 
des fleurs. En choisissant d’évoquer ces variétés précises, l’autrice 
cherche à souligner la grande richesse de la nature.
Terme générique ou terme spécifique ?
 Un terme générique regroupe dans un ensemble des mots dont le sens est 
plus précis. 
Les parfums, les couleurs et les sons se répondent (BAUDELAIRE)
Dans ce vers célèbre du poème « Correspondances », Baudelaire emploie des termes 
génériques pour résumer l’idée des « correspondances », c’est-à-dire l’association 
de perceptions de natures différentes. 
 Un terme spécifique se caractérise à l’inverse par sa précision. Il désigne 
un être ou une chose qui entre dans une catégorie générale (
 citation en 
ouverture).
L’emploi des termes génériques et spécifiques
 Un terme générique permet :
– de gagner en concision en réduisant les énumérations ; 
Tous les tempéraments sont censés y trouver leur compte. (BARTHES)
Ce terme générique évite d’énumérer tous les tempéraments : le sanguin, 
le nerveux, le colérique, le lymphatique…
– de nommer un champ lexical dans une analyse de texte.
[…] l’ambre, le musc, le benjoin et l’encens,
Qui chantent les transports de l’esprit et des sens. 
Dans son poème « Correspondances », Baudelaire emploie le champ lexical 
du 
parfum
.
 Un terme spécifique permet :
–   de  préciser le propos en employant des termes plus appropriés au contexte :
romancier, dramaturge, poète, fabuliste, nouvelliste… 
plutôt que le terme 
générique 
auteur
 ;
1
2
L’ESSENTIEL
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– d’apporter une nuance particulière au propos. 
Les mères,  les filles,  les sœurs, représentantes de la nation, demandent 
d’être constituées en Assemblée nationale. 
(OLYMPE DE GOUGES)
Dans sa 
Déclaration des droits de la femme et de la citoyenne
, l’autrice choisit 
d’employer des termes spécifiques, plutôt que le terme générique « les femmes » 
pour rendre plus visible la diversité de celles qui n’ont aucun droit à l’époque.
Choisir un verbe spécifique
◗ Il est recommandé de remplacer certains verbes passe-partout tels que :
faire
, 
mettre
, 
dire
, 
donner
… par des verbes plus précis. Le choix se fait 
en fonction du contexte et du but recherché.
S’exprimer avec précision
1
 Améliorez la rédaction de ces phrases en remplaçant les mots en bleu 
par un terme spécifique.
1. Victor Hugo a combattu pour trois grandes choses dans sa vie : 
l’abolition de la peine de mort, la pauvreté et la condition de la femme.
2. Les œuvres de Rabelais plaident en faveur d’une culture humaniste. 
3. Des gens considèrent souvent que les poèmes de La Fontaine ne sont pas 
pour les enfants.
Utiliser des termes génériques
2
 Employez un terme générique pour remplacer les passages soulignés.
1. Les clématites, le jasmin et le chèvrefeuille recouvraient le mur de la maison.
2. Cette bibliothèque de quartier a beaucoup de romans, de bandes dessinées, 
de manuels et de dictionnaires. 
3. Ce film a suscité en moi beaucoup de joie, mais aussi de la peur
et de l’angoisse. 
Pour indiquer la visée 
du discours :
affirmer, expliquer, révéler, 
confier, proférer…
Pour exprimer l’émotion associée 
aux paroles rapportées :
s’écrier, s’exclamer, s’indigner…
dire
COMMENT FAIRE ?
EXERCEZ-VOUS
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   Et  lorsque 10 heures vinrent, le trio pionçait. 
(RAYMOND QUENEAU, Le Chiendent, 1933)
Cette phrase, décrivant le coucher d’une famille, déroute le lecteur 
par le mélange des registres de langue soutenu et familier.
À l’écrit comme à l’oral, l’auteur ou le locuteur peut, selon le contexte dans 
lequel il s’exprime, avoir recours à trois registres de langue.
Le registre de langue courant
Le registre de langue courant est le plus fréquemment utilisé. Il convient 
généralement à la plupart des situations et des interlocuteurs. 
Voici les marques du registre courant.  
Lexique 
utilisé
Construction 
des phrases
Temps 
employés
Exemple
◗ usuel ◗ courtes
◗ correctement 
construites
◗ présent
◗ imparfait
◗ passé composé
À dix heures, 
la famille dormait.
Le registre de langue familier 
Plutôt oral, ce registre de langue est souvent réservé à un usage privé, 
en famille ou entre amis.
Voici les marques du registre familier.
Lexique 
utilisé
Construction 
des phrases
Temps 
employés
Exemple
◗ familier
◗ argotique
(
pioncer
 pour 
dormir
)
◗ vulgaire 
◗ abréviations
◗ contractions 
(
ça/c’
 pour 
cela
)
◗ suffixes péjoratifs 
(-
asse
, - 
âtre
, -
aille
...)
◗ tournures 
grammaticales 
parfois incorrectes 
(oubli de 
ne
 ou 
n’
dans la locution 
adverbiale 
ne... pas
)
◗ présent 
◗ imparfait
◗ passé composé
Dix heures 
pétantes, le trio 
pionçait déjà. 
1
2
L’ESSENTIEL
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Le registre de langue soutenu 
Ce registre de langue est généralement celui de l’écrit et des textes littéraires.
Voici les marques du registre soutenu. 
Lexique 
utilisé
Construction 
des phrases
Temps et modes 
employés
Exemple
◗ recherché ◗ phrases 
complexes 
(notamment avec 
subordination
◗ passé simple
◗ subjonctif
Et lorsque dix 
heures vinrent, 
la cellule familiale 
était assoupie.
à noter
  Privilégiez le registre soutenu dans vos productions écrites et orales.
Dans un devoir de français et en situation d’examen, on préfèrera par exemple 
un terme d’analyse littéraire comme analepse à l’anglicisme ﬂ ash-back.
3
Identifiez le registre de langue 
 Surlignez les mots dans la couleur qui convient, selon leur registre 
de langue. 
familier
  
courant
  
soutenu
1. baffe • gifle • torgnole • soufflet • claque • tarte
2. cocasse • rigolo • comique • marrant • amusant • loufoque
3. comprendre • réaliser • piger • saisir • concevoir • capter • se rendre compte
Analyser l’effet produit par les variations 
de registre de langue 
Certains écrivains jouent sur la variation des registres de langue. 
L’effet produit dans un texte peut être analysé en trois étapes.  
1
 Se demander quel est le registre de langue général de l’extrait
2
 Repérer et décrire les effets de rupture créés par le changement 
de registre de langue
3
 Expliquer l’effet recherché (produire un effet de réel, amuser, choquer…)
J’ai quitté ces lieux sans insister, joliment heureux d’avoir un aussi beau 
prétexte pour foutre le camp. 
(CÉLINE)
Alors qu’il quitte le champ de bataille sous une pluie d’obus, le narrateur-person-
nage utilise ironiquement le langage courant, soutenu puis familier. 
L’effet recherché est de faire ressortir par contraste l’horreur de la guerre.
COMMENT FAIRE ?
EXERCEZ-VOUS
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  Ridicule et mince proﬁ l de cheminée d’usine 
C’est en ces termes que Guy de Maupassant exprime son juge-
ment très péjoratif sur la tour Eiffel au moment de sa construction 
pour l’Exposition universelle de 1889.
Lexique mélioratif et lexique péjoratif 
Ces deux lexiques comportent des mots ou expressions utilisés pour porter 
un jugement personnel sur ce dont on parle. 
– Le lexique mélioratif exprime un jugement ou un sentiment positif 
(valorisant, élogieux, laudatif). 
– Le lexique péjoratif exprime un jugement ou un sentiment négatif 
(dévalorisant, dépréciatif).
Voici deux appréciations différentes sur la ville de Paris : l’une élogieuse, 
l’autre dépréciative.
C’est la cité sur toutes couronnée (DESCHAMPS)
L’adjectif valorise Paris personnifiée en reine.
Un amas confus de maisons (SCARRON)
Le nom et l’adjectif dévalorisent Paris en exprimant une idée de désordre.
Quand employer ces deux lexiques ?  
Dans les genres argumentatifs, (essai, article, satire, éloge, blâme…), 
les termes mélioratifs et péjoratifs permettent : 
– de mieux faire comprendre une thèse, notamment lorsque elle est implicite ;
– d’exprimer un jugement positif ou négatif qui contribue  à la mise en place 
d’une tonalité (épidictique, polémique, satirique...). 
fiche 80
La plus malheureuse et la plus frêle de toutes les créatures, c’est l’homme, 
et en même temps, dit Pline, la plus orgueilleuse. 
(MONTAIGNE)
Le jugement négatif porté sur l’homme est perceptible grâce aux adjectifs péjoratifs 
renforcés par les tournures superlatives, ce qui crée une tonalité polémique.
1
2
L’ESSENTIEL
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Dans une description, le choix d’un lexique mélioratif ou péjoratif révèle 
la perception du locuteur. 
Mais qu’il était charmant, ce parc immense où les chevreuils bondissaient 
dans des fourrés épais. 
(SAND)
L’adjectif 
charmant
 donne une connotation méliorative aux adjectifs 
immense
et 
épais
. Ce sentiment reflète l’amour de George Sand pour la nature.  
Exprimer un jugement sur une mise en scène
a. Repérez le lexique péjoratif ou mélioratif ainsi que 
les procédés rhétoriques dans les phrases ci-dessous. 
b. À votre tour, formulez un jugement mélioratif ou péjoratif sur une mise 
en scène en vous inspirant de ces exemples.
1. La mise en scène de 
Phèdre
 par Patrice Chéreau est sidérante, bouleversante, 
inoubliable !
2. Je déteste la mise en scène de 
Phèdre
 par Patrice Chéreau : 
elle est insupportable. Tous ces cris et toute cette agitation finissent 
par lasser le spectateur.
3. La comédienne qui interprète Phèdre dans la mise en scène de Patrice Chéreau 
est incroyable. Elle est si habitée par son personnage qu’elle réussit à susciter 
des émotions profondes chez le spectateur.
Formuler un jugement mélioratif ou péjoratif 
Pour exprimer un jugement positif ou négatif sur un sujet d’actualité, 
un texte littéraire, une œuvre d’art…, on peut utiliser différents outils.
 Lexique mélioratif
 Lexique péjoratif
 Procédés rhétoriques
COMMENT FAIRE ?
EXERCEZ-VOUS
Des outils lexicaux
◗ des adjectifs :
éblouissant
, 
bouleversant
, 
insipide
, 
inintéressant
…
◗ des adverbes :
remarquablement
, 
admirablement
, 
honteusement
…
◗ des noms :
une merveille
, 
un chef-d’œuvre
, 
une catastrophe
…
◗ l’emploi de suffixes péjoratifs :
-
ard
, -
âtre
, -
aud-
, -
asse
-
◗ des verbes :
apprécier
, 
admirer
, 
réprouver
, 
condamner
…
Des procédés rhétoriques
 qui amplifient l’expression 
du jugement
◗ des tournures superlatives : 
l’exposition la plus réussie 
de l’année
◗ des adverbes d’intensité : 
très
, 
si
…
◗ des phrases exclamatives : 
Quelle magnifique mise en scène !
◗ des images, parfois ironiques, 
comme celle de la cheminée 
pour désigner la tour Eiffel
27
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L’ESSENTIEL
  Il faut des choses, des pensées, des raisons ; il faut savoir 
les présenter, les nuancer, les ordonner. 
(BUFFON, Discours sur le style, 1753)
Voilà les conseils donnés par le penseur et scientifique Buffon 
pour réussir à exprimer correctement ses idées.
Pour appliquer ces conseils dans vos productions écrites (dissertation, essai, 
commentaire…) ou orales (discours, entretien…), il est important de vous 
appuyer sur des mots exposant avec précision vos réflexions et arguments.
Des mots pour introduire et conclure une démarche 
argumentative 
fiches 85 à 87
 L’introduction et la conclusion sont des étapes importantes de votre 
démarche. Voici quelques formulations types à utiliser.
1
Des mots pour mettre en évidence le raisonnement  
 des noms pour :
 désigner le type de propos énoncé : 
un fait, une cause, une conséquence, 
une hypothèse, une thèse, un argument, une preuve, un exemple…
 des verbes de pensée ou issus du lexique du raisonnement pour :
 faire un constat : 
nous constatons/observons, mesurons…
 exprimer un jugement, une conviction : 
on peut considérer que, 
nous pouvons affirmer que, il est sûr/incontestable que, il va de soi que…
 émettre une hypothèse : 
supposons/imaginons que, si on admet que…
 réfuter : 
il n’est pas raisonnable de penser que ; s’opposer, contredire…
 atténuer, nuancer : 
il serait excessif d’affirmer, nous doutons que…
 établir un lien, comparer : 
on peut évoquer/citer à ce sujet ; ressembler à, 
s’apparenter à…
2
Les mots pour introduire
nous envisagerons, nous aborderons, 
nous étudierons, nous appréhenderons, 
nous considérerons les différents enjeux/
aspects
Les mots pour conclure
nous conclurons, nous terminerons, 
nous pouvons en tirer les conclusions 
suivantes, le bilan qui s’impose
28
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 des connecteurs logiques pour :
 structurer la réflexion (
d’abord, ensuite, enfin…
) et marquer l’enchaînement 
logique des idées (causalité, conséquence, hypothèse….). 
fiches 45 à 52
Des mots pour analyser un texte
 Un essai, une dissertation, un commentaire de texte relèvent du genre argu-
mentatif. Dans ce type de production d’écrit, vous devez vous appuyer sur des 
verbes précis pour analyser les intentions d’un auteur, les effets produits, etc.
Un auteur
affirme, déclare, développe, explique, expose…
accuse, attaque, dénonce, condamne, critique, prend parti/s’insurge contre, 
s’indigne de…
loue, prône, célèbre, exalte, fait l’éloge de…
défend, s’engage en faveur de…
Une expression, une phrase, un texte 
évoque, exprime, suggère, traduit…
raconte, relate, retrace…
décrit, dépeint, esquisse…
confirme, démontre, met en évidence, met l’accent sur, souligne…
produit (une impression), crée (un effet)…
3
 Voici un extrait d’un essai portant sur le sujet suivant : « Selon vous, 
quel rôle les écrivains peuvent-ils jouer dans la lutte pour l’égalité ? »
Complétez-le en vous aidant de ces mots : accuser 
• s’engager •
prendre la défense de • revendiquer • s’opposer • prise de position •
déclaration • condamnation • dénoncer. (Certains verbes doivent être 
conjugués au passé composé.)
La littérature offre de nombreux exemples de   d’auteurs célèbres face à 
des injustices. Voltaire 
 Jean Calas, un protestant   à tort d’avoir tué 
son fils converti au catholicisme en 1761. De même, Émile Zola 
 à la 
pour trahison du capitaine juif Alfred Dreyfus. Le romancier    un complot 
judiciaire antisémite dans sa célèbre lettre ouverte « J’accuse », parue dans le 
journal 
L’Aurore
 en 1898.
Des écrivains 
 également dans la défense des droits de l’homme à travers 
des 
 ou des manifestes. En 1791, Olympe de Gouges a écrit la 
Déclaration 
des droits de la femme et de la citoyenne
, afin de   l’égalité juridique entre 
femmes et hommes.
EXERCEZ-VOUS
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  C’est singulier, le verbe guillotiner ne peut pas se 
conjuguer dans tous ses temps ; on peut bien dire : 
Je serai guillotiné, tu seras guillotiné, mais on ne dit pas : 
J’ai été guillotiné. 
(STENDHAL, Le Rouge et le Noir, 1830)
Ces paroles de Danton, que se remémore Julien Sorel peu avant 
d’être guillotiné, rappellent que le verbe est le seul mot de la 
langue qui peut se conjuguer à différents temps.
Le rôle du verbe
Le verbe exprime une action, faite ou subie par le sujet, ou un état.
La voiture roule tous feux éteints.           Elle est invisible. 
                   action                                                   état
La phrase verbale s’organise autour du verbe conjugué, qui est le noyau de 
la phrase. C’est à partir de lui que l’on identifie le sujet, le ou les compléments 
d’objet (COD, COI), l’attribut (du sujet ou du COD), les compléments circons-
tanciels (de temps, de cause…). 
Le prisonnier 
attend
sa sentence dans sa cellule.  
         sujet           verbe          COD            CC de lieu
La construction du verbe
On distingue trois types de verbes selon la manière dont ils se construisent.
1
2
transitif
(direct ou indirect)
intransitif attributif
Le verbe se construit avec 
un COD et/ou un COI.
J’
aperçois
la blancheur 
d’une robe d’été. 
(ROSTAND)
Le verbe se construit 
sans complément d’objet 
ni attribut.
Notre âme depuis ce temps 
tremble
 et s’
étonne
 . 
(VERLAINE)
Le verbe se construit 
avec un attribut du sujet
ou du COD.
M. Pilon 
est
un homme 
plein de savoir 
et de complaisance.
(NERVAL)
À la forme pronominale, le verbe se construit avec un pronom personnel 
réfléchi qui désigne la même personne que le sujet.
Il s’acheta des bottes vernies.
L’ESSENTIEL
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Analyser une forme verbale  
Pour analyser une forme verbale, il faut identifier son radical 
et sa terminaison. 
– Le radical porte le sens du verbe. Dans le verbe 
finir
, le radical est 
fin-
.
– La terminaison, toujours placée à droite du radical, porte les marques 
de temps, de mode, de personne et de nombre du verbe.  
Dans  Elle lisait, la terminaison -ait indique ainsi que le verbe est 
conjugué à la 3
e
 personne du singulier de l’imparfait de l’indicatif.
Il faut aussi indiquer s’il s’agit d’une forme simple ou composée. 
– La forme verbale simple se présente en un seul mot, sans auxiliaire.
Mme de Rênal souhaita revoir Julien une dernière fois.
– La forme verbale composée  est formée de deux mots : 
auxiliaire 
être
 ou 
avoir
 + participe passé du verbe.
Elle a souhaité revoir son amant une dernière fois.   
Elle est allée le voir. 
3
 Les verbes auxiliaires et semi-auxiliaires
Certains verbes perdent une partie de leur sens pour servir à la conjugaison 
des autres verbes.
◗ Les auxiliaires
être
 et 
avoir
 aident ainsi à former les temps composés 
ou la voix passive des autres verbes 
(Il a déposé une plainte et il est reparti.
Une plainte a été déposée par les victimes.)
.
◗ Les semi-auxiliaires
(aller, devoir, pouvoir, venir de, être en train de…)
 suivis 
d’un verbe à l’infinitif donnent une indication de temps ou d’aspect. Ils peuvent 
exprimer : un passé proche 
(Le jour vient de se lever.)
 ; un futur proche 
(Le train 
va partir.) 
; une possibilité 
(Un inspecteur peut venir bientôt.).
Analyser une forme verbale
a. Dans le texte suivant, surlignez les verbes conjugués.
b. Encadrez leur terminaison, puis analysez les informations apportées 
par chaque terminaison comme dans l’exemple suivant.
dit : 3
e
 personne du singulier du verbe 
dire
 conjugué, 
au passé simple de l’indicatif
 Dans un instant, se dit-il, j’irai vers mon destin. Quel beau mot : l’aven-
ture ! Ce qui doit advenir. Tout le surprenant qui m’attend. Je ne sais pas si 
d’autres sont comme moi, mais dès que je suis réveillé, j’aime à mépriser 
ceux qui dorment. Olivier, mon ami, je partirai sans ton adieu. Oust ! 
(André GIDE, Les Faux-Monnayeurs, 1925)
EXERCEZ-VOUS
FOCUS
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  J’ai peur du passé, du présent, du futur, du passé simple 
et du plus-que-parfait du subjonctif. 
(GEORGES WOLINSKI)
Le présent, le futur, le passé simple et le plus-que-parfait sont des 
temps, le subjonctif est un mode parmi les cinq que compte la 
conjugaison française : l’indicatif, le subjonctif, l’impératif, l’infinitif, 
le participe. 
Identifier les modes personnels
Dans les modes personnels, la terminaison des verbes porte la marque de 
la personne (1
re
, 2
e
 ou 3
e
) et du nombre (singulier ou pluriel), en accord avec le 
sujet.
On distingue trois modes personnels : l’indicatif, le subjonctif et l’impératif.
Indicatif Subjonctif Impératif
Temps simples
◗ Présent : je lis
◗ Imparfait : tu lisais
◗ Futur : il lira
◗ Passé simple : nous lûmes
◗ Conditionnel présent : vous liriez
◗ Présent : Qu’elle lise !
◗ Imparfait : Il fallait 
que vous lussiez davantage
.
◗ Présent : Lisez !
Temps composés
◗ Passé composé : j’ai lu
◗ Plus-que-parfait : tu avais lu
◗ Futur antérieur : il aura lu
◗ Passé antérieur : nous eûmes lu
◗ Conditionnel passé : ils auraient lu
◗ Passé : 
T
u regrettes 
qu’il ait si peu lu
.
◗ Plus-que-parfait : 
Elle regrettait 
qu’il eût si peu lu
.
◗ Passé : Ayons lu !
1
Le conditionnel, temps ou mode ? 
fiche 15
« La grammaire traditionnelle fait du conditionnel un mode, 
mais nombre de grammairiens en font aujourd’hui un temps 
de l’indicatif. » 
(ACADÉMIE FRANÇAISE)
L’ESSENTIEL
FOCUS
Quelles sont les valeurs des modes personnels ? 
L’indicatif est un mode qui présente l’action comme certaine. C’est le seul 
mode qui permet de faire la distinction entre le passé, le présent et le futur.
Harpagon a perdu sa cassette. C’est une certitude : le fait, qui s’est produit dans 
le passé, est évoqué au passé composé.  
2
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Par opposition à l’indicatif, le subjonctif est le mode qui présente l’action 
comme possible.  
Harpagon désire que le voleur de sa cassette soit retrouvé au plus vite.
Harpagon souhaite qu’on retrouve le voleur de sa cassette. C’est possible mais 
incertain.  
L’impératif est utilisé pour formuler un ordre. Il n’existe qu’à trois personnes : 
la 2
e
 personne du singulier et les deux premières personnes du pluriel, sans 
pronom personnel explicitement formulé.
Écoute, écoutons, écoutez.
Identifier les modes impersonnels
Dans les modes impersonnels, les verbes ne portent pas de marques de 
personne.
On distingue deux modes impersonnels : l’infinitif et le participe. Chacun de 
ces modes existe sous deux formes : 
– l’infinitif présent (
raconter
) et l’infinitif passé (
avoir raconté
) ; 
– le participe présent qui se termine toujours par -
ant
 (
racontant
) et le participe 
passé (
ayant raconté
).
à noter
  La forme réduite du participe passé 
(raconté)
 sert à former les temps composés 
et la voix passive des verbes.
Lorsqu’ils sont au présent, l’infinitif et le participe indiquent une action en 
train de s’accomplir. Lorsqu’ils sont au passé, ils indiquent une action déjà 
accomplie. 
3
1
 Dans ces phrases extraites du roman 
Bouvard et Pécuchet
 (1881) 
de Gustave Flaubert, identifiez le mode des verbes en bleu et justifiez 
votre réponse.
1. « Tiens, dit-il, nous avons eu la même idée, celle d’inscrire notre nom dans nos 
couvre-chefs. »
2. « On aurait dit qu’il portait une perruque, tant les mèches garnissant son crâne 
élevé étaient plates et noires. » 
3. « Pourvu… que ce ne soit pas… quelque farce ! reprit Bouvard d’une voix étranglée. »
Nuancer son point de vue grâce au mode utilisé
2
 Choisissez une œuvre au programme puis donnez votre avis sur celle-ci 
en respectant les consignes suivantes :
a. Au mode indicatif, présentez ce qui fait son intérêt littéraire.
b. Au mode subjonctif, énoncez au moins une restriction en introduisant 
votre propos par « Toutefois, je regrette que… »
c. Au mode impératif, invitez votre auditoire à lire cette œuvre.
EXERCEZ-VOUS
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Distinguer les temps de l’indicatif
   Nous  approchons du terme de mon contrat et je voulais
vous annoncer, avec tous les regrets dont je suis capable, 
que je ne pourrai le reconduire. 
(AMÉLIE NOTHOMB, Stupeur et tremblements, 1999)
Les temps de l’indicatif, employés par la narratrice dans cet extrait 
pour souligner sa détermination à démissionner, lui permettent 
de situer l’action à la fois dans le passé, le présent et le futur.
Reconnaître un verbe conjugué aux temps simples 
Le mode indicatif comporte cinq temps simples. À chaque temps simple de 
la voix active, le verbe est composé d’un seul mot, qui se décompose en un 
radical et sa terminaison.
Temps Groupes Terminaisons
Exemples
Présent
1
er
 groupe
-e, -es, -e, -ons, -ez, -ent
je garde, nous gardons
2
e
 groupe
-s, -s, -t, -ons, -ez, -ent
je rougis, elles agissent
3
e
 groupe
le plus souvent : 
-s, -s, -t,
-ons, -ez, -ent
*
je sais, vous fuyez
Imparfait
les 3 
groupes
-ais, -ais, -ait, -ions, -iez, -aient 
on manifestait/
nous finissions/elles allaient
Passé 
simple
1
er
 groupe
-ai, -as, -a, -âmes, -âtes, -èrent  
je regardai, nous occupâmes
2
e
 groupe
-is, -is, -it,- îmes, -îtes,- irent
tu réfléchis, ils finirent
3
e
 groupe
-is, -is, -it, -îmes, -îtes, -irent
-us, -us, -ut, 
-ûmes, -ûtes, -urent 
-ins, -ins, -int, 
-înmes, -întes, -inrent 
tu partis, on vendit
je bus, ils crurent
vous vîntes, ils tinrent
Futur
les 3 
groupes
-rai, -ras, -ra, -rons, -rez, -ront 
je voyagerai/tu grandiras/
vous enverrez
Conditionnel 
présent
les 3 
groupes
-rais, -rais, -rait, 
-rions, -riez, -raient
tu souhaiterais/
on choisirait/vous sauriez
*
Certains verbes du 3
e
 groupe au présent de l’indicatif ont d’autres terminaisons.
Au singulier : 
-x, -x, -t
 pour 
pouvoir, vouloir, valoir
•
-s-
,
s
,
-d
 pour les verbes en 
-dre
(qui ne se terminent pas par 
-indre 
et 
-soudre
) •
-e
,
-es
,
-e
 pour des verbes comme 
cueillir, offrir, ouvrir.
À la 2
e
 personne du pluriel : -
tes
 pour 
dire
, 
faire 
et
 être.
1
L’ESSENTIEL
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Conjuguer un verbe aux temps composés
Le mode indicatif comporte cinq temps composés. À chaque temps composé 
de la voix active, le verbe est constitué de deux mots : l’auxiliaire 
avoir
 ou 
être
suivi du participe passé du verbe conjugué.
Chacun des temps simples de l’indicatif est associé à un temps composé, 
qui permet de marquer l’antériorité par rapport au temps simple qui lui cor-
respond.
Si l’auxiliaire est 
conjugué au/à l’… 
le temps composé 
est le …
Exemples
présent 
passé composé 
j’ai mangé
imparfait  plus-que-parfait 
tu avais pleuré
passé simple  passé antérieur 
il eut craint
futur simple  futur antérieur 
elles auront perdu
conditionnel présent  conditionnel passé 
nous aurions applaudi
Former le participe passé d’un verbe
2
a. Dans ces phrases extraites d’un conte de Voltaire, 
surlignez les verbes en gras dans la couleur qui convient.
b. Précisez le temps, la personne et le mode de chaque verbe. 
1. « J’allai en Hollande, où j’espérais trouver plus de tranquillité. »
2. « Touché de pitié, je demandai quel était son crime, et s’il avait trahi l’État. 
“Il a fait bien pis.” »
3. « Vous sentez bien que, si de telles opinions s’établissaient, une république 
ne pourrait subsister. »
4. « Hélas, Monsieur, le bon temps ne durera pas toujours. »
(« Histoire des voyages de Scarmentado », vers 1753)
Verbes du 1
er
 groupe + 
Verbes 
aller
 et 
naître
terminaison en 
-é
 :
j’ai gagn
é
 ; je suis all
é 
/ je suis n
é
Verbes du 2
e
 groupe
terminaison en 
-i
 :
elle a fin
i
, grand
i
, chois
i
Verbes du 3
e
 groupe
terminaisons possibles en :
-i
 : 
j’ai dorm
i
, il est sort
i
-
u
 : 
on a s
u
, p
u
, discour
u
, véc
u
, résol
u
-
t
 : 
tu as rejoin
t
, écri
t
, souffer
t
-
s
 : 
il a conqui
s
, clo
s
temps simples 
temps composés
COMMENT FAIRE ?
EXERCEZ-VOUS
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14
  Le seul bruit de mon nom renverse les murailles,
Défait les escadrons et gagne les batailles 
(PIERRE CORNEILLE, L’Illusion comique, 1636)
Dans cette réplique où Matamore se présente avec la vantardise 
qui le caractérise, les verbes sont conjugués au présent de l’indi-
catif. Quelle est la valeur de ce temps ?
Les valeurs temporelles des temps simples
Chaque temps simple a une ou plusieurs valeurs temporelles.
Temps Valeurs Exemples
Présent
◗ Le présent d’énonciation
correspond au moment 
où le locuteur s’exprime.
◗ Le présent peut exprimer 
un passé proche ou un futur proche.
◗ Le présent d’habitude indique 
une action qui se répète.
◗ Le présent de description.
◗ Le présent de vérité générale
exprime un fait ou un état valables 
tout le temps.
Je vous félicite.
Il vient de rentrer du lycée.
Je te rejoins dans deux minutes.
Nous dînons tous les soirs à 20 h.
Les murs sont hauts et épais.
Qui dort dîne.
Imparfait
◗ L’imparfait indique une action 
passée en cours de déroulement.
◗ L’imparfait d’habitude indique 
une action qui s’est répétée.
◗ L’imparfait de description.
◗ L’imparfait peut exprimer des faits 
qui se sont déroulés au second plan.
Cette année-là, l’Homme 
marchait sur la Lune.
Chaque lundi, il se rendait
au marché.
La lune éclairait la ville.
Alors que la diligence 
s’approchait, le brigand arma
son fusil.
Passé simple
◗ Il exprime une action passée 
achevée mise au premier plan.
Futur
◗ Il présente un fait dont la réalisa-
tion à venir est certaine.
Le paquebot quittera le port 
demain matin.
Conditionnel  
présent
◗ Il a une valeur de futur 
dans le passé.
Il affirmait qu’il ne partirait
pas.
à noter
  Le présent de narration
Dans un récit au passé, on peut utiliser le présent de narration pour rendre 
l’action évoquée plus dynamique, pour l’actualiser.
1
L’ESSENTIEL
36














[image: ]DU MOT À LA PHRASE
Les valeurs modales des temps simples
Le temps du verbe peut aussi indiquer le degré de réalité de l’action. 
On parle alors de valeurs modales dont les principales permettent d’exprimer : 
une hypothèse, un ordre ou une demande atténuée. 
On distingue : 
– la valeur d’hypothèse ou d’éventualité ; 
Si vous progressez, je serai ravie. (si + présent   futur)
Si vous progressiez, je serais ravie. (si + imparfait   conditionnel présent)
– la valeur d’ordre ; 
Vous fermez la porte en sortant ! (présent)
Vous fermerez la porte ! (futur)
– la valeur d’atténuation.
Vous voudrez bien nous rejoindre à 14 heures pour la réunion. (futur) 
2
Aspect non accompli et aspect accompli  
L’aspect du verbe concerne tous les temps. Il permet de saisir l’action 
dans son déroulement.
◗ Les temps simples expriment un aspect non accompli : 
l’action est en cours d’accomplissement. 
Mon ami est en route pour New York. (il n’est pas encore arrivé)
◗
Les temps composés expriment un aspect accompli : 
l’action est pleinement réalisée, donc achevée. 
Il s’est envolé la semaine dernière pour New York. (le voyage en avion 
est terminé)
Identifier les valeurs des temps
 Dans ce début de fable, identifiez les temps et les valeurs des verbes 
en bleu.
 La raison du plus fort est toujours la meilleure.
Nous l’allons montrer tout à l’heure.
Un Agneau se désaltérait dans le courant d’une onde pure
Un Loup survient à jeun
Qui cherchait aventure,
Et que la faim en ces lieux attirait. 
Qui te rend si hardi de troubler mon breuvage ?
Dit cet animal plein de rage. 
(JEAN DE LA FONTAINE, « Le Loup et L’Agneau », Fables, 1668)
EXERCEZ-VOUS
FOCUS
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  Oh ben mon vieux, si j’aurais su, j’aurais pas venu. 
 (Réplique du film La Guerre des boutons d’Yves Robert, 1962)
Si, contrairement au personnage de P’tit Gibus, vous ne voulez pas 
écorcher la conjugaison, voici quelques notions indispensables 
pour maîtriser le conditionnel.
Comment se forme le conditionnel ? 
Le conditionnel présent se construit sur le même radical que celui du futur 
de l’indicatif. Il a pour terminaisons :
-rais
  
-rais
  
-rait
  
-rions
  
-riez
  
-raient
Le conditionnel passé se construit avec l’auxiliaire 
être
 ou 
avoir
 conjugué 
au conditionnel présent, suivi du participe passé du verbe.
elle aurait écrit ; il serait parti.
à noter
  Futur et conditionnel présent
À la 1
re
 personne du singulier, on veillera à ne pas confondre le futur et 
le conditionnel : J’écrirai (futur simple) ; j’écrirais (conditionnel présent).
Les valeurs du conditionnel
Le conditionnel est aujourd’hui considéré comme un temps de l’indicatif. 
Il prend des valeurs  différentes, c’est-à-dire des significations différentes, 
selon le contexte dans lequel il est employé. 
Il a une valeur temporelle lorsque : 
– le conditionnel présent exprime le futur dans le passé, c’est-à-dire dans 
un contexte passé ;  
Victor Hugo a décidé qu’il ne rentrerait en France 
qu’après la chute de Napoléon III.
Le retour de Victor Hugo est envisagé comme postérieur à la chute de Napoléon III. 
– le conditionnel passé exprime l’antériorité par rapport au conditionnel 
présent.
Le chevalier affirma qu’il reviendrait uniquement 
quand il aurait découvert le Saint-Graal. 
La découverte du Saint-Graal est envisagée comme antérieure au retour du chevalier.
1
2
L’ESSENTIEL
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a. Surlignez les verbes conjugués à l’imparfait et ceux 
conjugués au conditionnel selon le code couleur ci-contre.
b. Précisez les valeurs du conditionnel.
 La seule perspective des travaux les effrayait. Il leur aurait fallu emprunter, 
économiser, investir. Ils ne s’y résignaient pas. Le cœur n’y était pas : ils ne 
pensaient qu’en termes de tout ou rien. La bibliothèque serait de chêne clair 
ou ne serait pas. Elle n’était pas. 
  (GEORGES PEREC, Les Choses, 1965)
  Verbes conjugués 
à l’imparfait
  Verbes conjugués 
au conditionnel
Attention au changement de radical de certains verbes 
au conditionnel présent et au futur
◗
courir, mourir, quérir
(et leurs composés) doublent 
le 
r
 à la fin du radical
nous cou
rr
ions  
il mou
rr
ait  
j’acque
rr
ai 
◗
avoir
et 
savoir
il 
au
ra  
on 
sau
rait 
≠
 on serait 
(être)
◗
faire
nous 
fe
rons 
elles 
fe
raient
◗
tenir
, v
enir
 et leurs composés 
tu re
tiend
rais ; je de
viend
rai,
EXERCEZ-VOUS
FOCUS
Dans un système 
hypothétique
En dehors d’un système 
hypothétique
Conditionnel 
présent
◗ En association avec 
si
 + imparfait, 
il exprime l’action comme : 
– possible si la condition expri-
mée est remplie (potentiel) ;
– impossible dans le présent 
(irréel du présent).
Si Paul était riche, il partirait
découvrir le pays du Soleil 
levant.
◗ Il envisage dans le présent 
ou dans l’avenir un fait comme 
possible.
Je mangerais volontiers ce gâteau 
au chocolat.
◗ Il atténue ce qui est dit 
(conseil, demande polie).
M’accorderiez-vous cette danse ?
◗ Il exprime l’incertitude.
Il pourrait pleuvoir cette nuit.
Conditionnel 
passé
◗ En association avec 
si
 + plus-que-parfait, 
il exprime l’action comme ayant 
été possible mais ne s’étant 
pas réalisée.
Si le Titanic n’avait pas coulé 
lors de sa première traversée 
transatlantique, Jim aurait
voyagé à son bord.
◗ Il situe dans le passé un fait 
envisagé qui ne s’est pas réalisé.
J’aurais volontiers mangé
ce gâteau au chocolat.
◗ Il exprime un regret.
Il aurait dû t’écouter.
◗ Il exprime l’incertitude sur le passé. 
L’expédition a atteint une nouvelle 
terre où elle se serait définitive-
ment installée.
Le conditionnel a une valeur modale quand il présente l’action comme 
éventuelle, hypothétique.
Verbes 
au radical 
particulier 
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L’ESSENTIEL
Monsieur Papillon
 Dites donc, Bérenger, vous aussi vous avez vu
des rhinocéros ? 
(EUGÈNE IONESCO, Rhinocéros, 1959)
Les éléments en couleurs sont des marques d’énonciation qui 
permettent de définir la situation d’énonciation dans laquelle 
s’inscrit cette réplique.
L’énonciation désigne l’acte de langage par lequel un énoncé (ou message) 
est produit. Chaque énoncé est formulé dans des conditions particulières qui 
constituent la situation d’énonciation. 
Qu’est-ce qu’une situation d’énonciation ?
La situation d’énonciation met en jeu un locuteur (celui qui parle ou écrit) 
et un ou plusieurs interlocuteurs ou destinataires (celui ou ceux à qui le mes-
sage est adressé), un lieu et un moment.
Pour définir la situation d’énonciation, il faut donc se poser 4 questions.
La situation d’énonciation sert de référence pour comprendre un énoncé.
Dans Rhinocéros, le locuteur, Monsieur Papillon, s’adresse à un des-
tinataire, Bérenger, pour lui poser une question en référence à un 
évènement qu’ils ont vécu dans un passé récent.
Les marques de l’énonciation
Certains énoncés – ceux qu’on dit « ancrés dans la situation d’énonciation » 
(
focus) – comportent des marques qui ne peuvent être interprétées et 
comprises qu’en fonction de la situation d’énonciation.
Des indices de l’énonciation (les déictiques)
On distingue :
– les pronoms (personnels et possessifs) et déterminants (possessifs)
des 1
re
 et 2
e
 personnes qui font référence au locuteur et à son destinataire ;
1
2
1
 Qui est le locuteur ? (qui parle ou écrit ?)
2
 Qui sont le ou les destinataires ? (à qui ?)
3
 Dans quel lieu l’énoncé est-il produit ? (où ?)
4
À quel moment l’énoncé est-il produit ? (quand ?)
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– les déterminants et pronoms démonstratifs, quand ils désignent des êtres ou 
des choses liés à la situation d’énonciation : 
ce, ces, cet, cela…
 ; 
– les indicateurs spatio-temporels faisant référence au lieu et au moment de 
l’énonciation : 
aujourd’hui, hier, demain, maintenant, lundi, ici, là-bas
… 
– les temps : présent, passé composé, futur, qui sont employés par rapport au 
présent d’énonciation, c’est-à-dire au moment où l’énoncé est prononcé.
Il est dimanche 26 avril ; cette lettre ne partira que mercredi, 
(MADAME DE SÉVIGNÉ)
Madame de Sévigné commence ainsi une lettre adressée à sa fille : le présent 
d’énonciation correspond à la date d’écriture, le futur est employé en référence à 
cette date, le déterminant démonstratif désigne la lettre qu’elle est en train d’écrire.
Les indices de la subjectivité du locuteur
Parmi ces indices, on distingue les modalisateurs
fiche 41
 ; certains types de 
phrase (interrogative, impérative) et forme de phrase (exclamative), des termes 
mélioratifs et péjoratifs.
Pour faire un poème dadaïste / Prenez un journal. / Prenez des ciseaux. 
(TZARA)
Les  verbes à l’impératif permettent de repérer des phrases injonctives dévoilant 
la présence du locuteur qui définit comment il faut procéder pour faire un poème. 
Les deux grands types d’énoncés
◗ L’énoncé ancré dans la situation d’énonciation comporte des marques d’énon-
ciation liées à une situation d’énonciation spécifique.
Demain, dès l’aube, à l’heure où blanchit la campagne, / Je partirai
(HUGO)
◗ L’énoncé coupé de la situation d’énonciation ne comporte aucune référence à 
une situation d’énonciation, ni de locuteur apparent.
Le lendemain, dès l’aube, elle se présenta chez le docteur. (FLAUBERT)
L’indication temporelle (
le lendemain
), coupée de toute situation d’énonciation, l’uti-
lisation du passé simple et de la 3
e
 personne (elle se présenta) caractérisent ce type 
d’énoncé.
FOCUS
EXERCEZ-VOUS
 Identifiez les marques de l’énonciation pour chaque énoncé. 
1. « Adieu, ma belle amie ; à demain ou après-demain au plus tard. » (LACLOS)
2. « Tu n’auras plus ici personne qui t’accuse. » (CORNEILLE)
3. « Dis, qu’as-tu fait, toi que voilà, / De ta jeunesse ? » (VERLAINE)
4. « Mais c’est… Elsa ! Qu’est-ce qu’elle fait là ? » (SAGAN)
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Analyser l’expression 
de la subjectivité
  La terre est bleue comme une orange. 
(PAUL ÉLUARD, L’Amour la poésie, 1929) 
Cette comparaison fantaisiste dévoile le regard singulier du poète, 
sa subjectivité. Elle s’oppose à un énoncé dit objectif, car admis 
par tous, tel que « La Terre est ronde. ».
La subjectivité révèle la présence du locuteur dans son énoncé. Elle s’exprime à 
travers plusieurs indices qui trahissent ses émotions, sentiments et jugements. 
Les indices de la subjectivité 
 Ces indices sont divers et peuvent se combiner.
1
L’ESSENTIEL
Le vocabulaire péjoratif ou mélioratif
ce maudit animal (LA FONTAINE)
L’adjectif dévoile l’opinion très négative 
du Loup sur l’Âne dans la fable.
Les types et formes de phrase
Comme mon cœur bat ! (COLETTE)
La phrase de forme exclamative 
souligne l’exaltation de Colette 
devant la nature. 
J’ai trop vu, trop senti, trop aimé 
dans ma vie
(LAMARTINE)
La répétition de l’adverbe 
d’intensité 
trop
 est un procédé 
d’amplification qui met en évidence 
la lassitude du poète. 
Les indices typographiques 
italique, lettres capitales, 
guillemets, parenthèses…
La « poire » est mûre. (FLAUBERT) 
L’usage des guillemets révèle 
l’emploi particulier du mot 
poire
, 
exprimant un jugement ironique 
de Flaubert sur le roi Louis-Philippe, 
représenté dans les caricatures 
de l’époque avec une tête de poire.
Les procédés rhétoriques 
images, procédés d’amplification 
(adverbes d’intensité, répétitions, 
hyperboles, tournures superlatives)
Les modalisateurs 
 Parmi les indices de la subjectivité, les modalisateurs permettent de mesurer 
le degré d’adhésion du locuteur à son propos, qu’il exprime avec certitude ou 
avec des doutes.  
Les modalisateurs peuvent être de plusieurs sortes : 
◗ des adjectifs, adverbes ou locutions adverbiales :
sûr, certain, probablement, 
sans doute, peut-être…
Je suis sûre de l’avoir déjà rencontré. (certitude)
≠ Je l’ai probablement déjà rencontré. (incertitude)
2
92














[image: ]DE LA PHRASE AU DISCOURS
EXERCEZ-VOUS
◗ des verbes exprimant une opinion, un jugement :
penser, affirmer, croire, 
supposer, prétendre…
Je crois l’avoir déjà rencontré. (incertitude)
◗
 des temps verbaux : le conditionnel marque l’incertitude ; les autres temps 
de l’indicatif marquent plus de certitude.
Il faut le rencontrer. ≠ Il faudrait le rencontrer. 
Avec le conditionnel, le locuteur exprime des doutes sur la nécessité de la rencontre. 
L’effet produit par l’expression de la subjectivité 
Le locuteur exprime sa subjectivité pour agir sur son interlocuteur. Il peut 
ainsi avoir plusieurs visées : toucher sa sensibilité, susciter sa compassion, 
provoquer sa colère, son rire. 
Pour les atteindre, il a recours à des procédés qui relèvent de la persuasion 
fiche 87
 et s’appuie sur différentes tonalités, notamment lyrique, polémique 
ou pathétique.
La colère des imbéciles m’a toujours rempli de tristesse, mais aujourd’hui 
elle m’épouvanterait plutôt. 
(BERNANOS)
Dans cet extrait tiré de son pamphlet 
Les Grands Cimetières sous la lune
, l’écrivain 
suscite compassion et colère dans sa violente dénonciation de la répression fran-
quiste durant la guerre d’Espagne en 1936.
Analyser l’effet produit par l’expression 
de la subjectivité
Pour analyser cet effet, il convient de se poser les questions suivantes : 
1
 Quels sont les indices de la subjectivité du locuteur dans l’énoncé ? 
2
 Que révèlent-ils sur lui (émotions, sentiments, jugement…) ?
3
 Quelle est la tonalité de l’énoncé ?
4
Quel effet produisent tous les éléments relevés sur le destinataire de l’énoncé ? 
3
COMMENT FAIRE ?
Analyser l’effet produit par l’expression de la subjectivité
a. Identifiez les marques de subjectivité dans ces énoncés.
b. Que dévoilent-elles sur le locuteur ?
1. « Je t’aime éperdument ma chère » (APOLLINAIRE)
2. « Tu jettes, misérable, une torche enflammée ! » (HUGO)
3. « Eh ! je m’enrichis. Je vais faire lire MA liste de MES biens. 
Greffier, lisez MA liste de MES biens. »(
JARRY)
4. « Hélas ! j’étais seul, seul sur la terre ! » (CHATEAUBRIAND)
5. « Il est vraisemblable que nous ne savons guère ce que c’est que 
la beauté. » 
(MONTAIGNE)
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Repérer l’implicite dans un énoncé 
  Longtemps, je me suis couché de bonne heure. 
Ainsi s’ouvre le premier tome d’
À la recherche du temps perdu
, de 
Marcel Proust. Cette phrase comporte une information implicite, 
non formulée mais essentielle : le narrateur, au moment où il écrit 
ces mots, passe désormais ses soirées à veiller. 
Qu’est-ce que l’implicite ?
 Lorsqu’une information, une idée, un rapport logique sont suggérés sans 
être formulés, on dit que l’énoncé est implicite.
 Un énoncé implicite requiert donc un travail d’interprétation de la part du 
destinataire, qui doit deviner les non-dits que sont le présupposé et le sous-
entendu. 
Les procédés de l’implicite 
 Ces procédés sont variés et peuvent être utilisés dans les différents genres : 
roman, poésie, théâtre, texte argumentatif. 
Procédés Rôle  Exemples
La ponctuation
Elle peut jouer un 
rôle de connecteur 
logique sous-
entendu.
Le secret est d’abord de plaire et de 
toucher : /Inventez des ressorts qui 
puissent m’attacher. 
(BOILEAU)
Ces deux vers juxtaposés (par les 
deux-points) entretiennent un 
rapport de conséquence qui est 
sous-entendu, laissant entendre que 
c’est pour ces deux raisons (plaire 
et toucher) qu’il il faut inventer.
1
2
L’ESSENTIEL
Les premières gouttes sont 
imperceptibles. 
(ROUAUD)
le présupposé
=
 les gouttes 
de pluie suivantes seront  
perceptibles.
Le présupposé
=
 information non formulée dans 
un énoncé, mais supposée être 
suffisamment évidente 
pour être comprise par tous. 
Et dire que ce sont des Français qui m’ont 
pillée, battue, abîmée… 
(STENDHAL)
Le sous-entendu
=
 Elle est française et, 
dans le contexte de la bataille de Waterloo, 
elle aurait dû être protégée de leurs 
ennemis et non pillée par les Français. 
Le sous-entendu
=
 allusion qui ne peut être comprise 
qu’en fonction du contexte de 
l’énoncé mais qui peut être 
interprétée différemment par chacun.
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La ponctuation
Elle peut aussi 
exprimer des émo-
tions (joie, tristesse, 
colère…), suggérer 
des idées.
Aux captifs, aux vaincus !... à bien 
d’autres encor ! 
(BAUDELAIRE)
Les points d’exclamation expriment 
l’hommage et la compassion du 
poète pour tous les malheureux, 
les points de suspension suggèrent 
que la liste en serait infinie.
Le vocabulaire 
et les images
Ils introduisent 
des connotations 
que le destinataire 
doit déchiffrer.
Je suis heureuse comme un furet 
devant le clapier. 
(GIONO)
La métaphore permet au lecteur de 
deviner la malveillance du person-
nage dont le bonheur est comparé 
à celui d’un prédateur cruel devant 
sa proie.
Certaines figures 
de rhétorique 
(antiphrase, litote…)
Elles révèlent 
des sous-entendus.
Comment on fit un bel autodafé pour 
empêcher les tremblements de terre… 
(VOLTAIRE)
Un bel autodafé est une antiphrase 
ironique qui joue sur la connivence 
avec le lecteur. Chacun sait que brûler 
des gens est horrible et que cela n’a 
aucune efficacité sur les tremble-
ments de terre.
Analyser l’implicite d’un énoncé
1
 Observer attentivement le paratexte (auteur, titre, date, chapeau introductif) 
pour comprendre le contexte de production de l’énoncé.
2
 Identifier et formuler les présupposés ou les sous-entendus qui rendent 
l’énoncé compréhensible.
3
Rétablir, quand c’est nécessaire, les liens logiques.
4
Saisir les nuances apportées par le choix du vocabulaire, des images, 
des figures de rhétorique.
5
Analyser l’effet produit : influencer habilement son interlocuteur, 
établir une connivence avec le lecteur…
COMMENT FAIRE ?
Procédés Rôle  Exemples
EXERCEZ-VOUS
 Repérez et analysez l’implicite contenu dans ces énoncés en vous 
appuyant sur les différentes étapes du « Comment faire ? » 
1. « Au reste, l’héroïne de ce nouveau roman mérite tous vos soins : elle est 
vraiment jolie ! » 
(LACLOS) – 2. « Hier encore vous traitiez cette abolition d’utopie, 
de rêve, de folie, de poésie. » (
HUGO) – 3. « Heureuse, elle eût été ravissante. » 
(
BALZAC) – 4. « Il faut manger pour vivre, et non pas vivre pour manger. » (MOLIÈRE)
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Reconnaître les discours rapportés 
dans le récit
  Alors Laurent se leva et prit Camille à bras-le-corps. 
Le commis éclata de rire.
– Ah ! non, tu me chatouilles, dit-il, pas de ces plaisante-
ries-là… Voyons, finis : tu vas me faire tomber.
(ÉMILE ZOLA, Thérèse Raquin, 1868)
Ce passage du roman raconte les derniers moments de Camille 
sur le point d’être assassiné par Laurent, l’amant de son épouse, 
Thérèse. Ses paroles – en gras –, rapportées par le narrateur du 
récit, dévoilent sa grande naïveté. 
Un récit prend vie grâce aux discours rapportés qui dévoilent les paroles et les 
pensées des personnages. 
On distingue quatre types de discours rapportés. 
Le discours direct 
 Il rapporte les propos tels qu’ils sont prononcés par un personnage. 
 En général, ces propos sont : 
– encadrés par des guillemets ou précédés d’un tiret ;  
– précédés ou suivis d’un verbe de parole.
Émilie me demanda : « Vous le connaissez peut-être ? »
« J’espère le rencontrer bientôt », me confia-t-elle.
Le discours indirect 
 Il permet d’intégrer les paroles d’un personnage dans le cours du récit, 
grâce à un verbe introducteur de parole suivi d’une proposition subordonnée 
complétive.  
Émilie me demanda [si je le connaissais]. [prop. sub. complétive interrogative 
indirecte]
Elle me confia [qu’elle espérait le rencontrer bientôt]. [prop. sub. complétive 
conjonctive]
 Le discours indirect nécessite : 
– la transposition des pronoms personnels de la 1
re
 et 2
e
 personne en pronom 
de la 3
e
 personne ; 
– la concordance des temps entre les verbes de la proposition principale et 
ceux de la proposition subordonnée. 
fiche 17
1
2
L’ESSENTIEL
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Le discours indirect libre
 Les paroles sont intégrées au récit grâce à l’emploi des pronoms personnels 
de la 3
e
 personne, sans être signalées par un verbe de parole. 
Ils voulaient lutter, conquérir leur bonheur. Mais comment lutter ? (PEREC)
Le discours narrativisé
 Le discours narrativisé résume les paroles d’un personnage.  
Le Saturnien et le Sirien s’épuisèrent alors en conjectures mais, après 
beaucoup de raisonnements fort ingénieux et fort incertains, il en fallut 
revenir aux faits. 
(VOLTAIRE)
Analyser l’effet d’un discours rapporté
3
4
COMMENT FAIRE ?
◗ introduire une scène vivante 
dans le récit ;
◗ caractériser un personnage 
à travers ses paroles.
Le discours direct pour… 
◗ mettre à distance les paroles 
et pensées ; 
◗ rendre le texte plus fluide 
(paroles intégrées).
Le discours indirect pour…
◗ évoquer très brièvement des propos 
(accélération du rythme narratif) ; 
◗ porter un jugement explicite 
sur ces propos.
Le discours narrativisé pour… 
◗ entretenir l’ambiguïté (s’agit-il 
des paroles du personnage ou 
d’un commentaire du narrateur ?) ; 
◗ alléger le style (paroles intégrées 
sans subordination).
Le discours indirect libre pour… 
EXERCEZ-VOUS
 Identifiez les différents discours rapportés 
en utilisant le code couleur ci-contre. 
 Puis elle lui demanda ce qu’il voulait faire, un homme devant s’employer 
à quelque chose. Il se rappela son mensonge et dit qu’il espérait parvenir au 
conseil d’État, grâce à M. Dambreuse, le député.
– Vous le connaissez peut-être ? 
– De nom seulement.
Puis d’une voix basse : 
– Il
1
 vous a mené au bal, l’autre jour, n’est-ce pas ?
Frédéric se taisait.
– C’est ce que je voulais savoir, merci.
Ensuite elle lui fit deux ou trois questions discrètes sur sa famille et sa province. 
(GUSTAVE FLAUBERT, L’Éducation sentimentale, 1869)
1. Désigne le mari de Mme Arnoux.
 discours direct 
 discours indirect 
 discours indirect libre 
 discours narrativisé
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L’ESSENTIEL
  Il revoyait en face de lui, à une certaine hauteur dans 
l’escarpement, la crevasse par laquelle il avait pénétré 
la première fois, et qui, du point où il était maintenant, 
semblait inaccessible. 
(VICTOR HUGO, Les Travailleurs de la mer, 1866)
Employer des procédés de reprise est nécessaire  : ici, les pronoms 
personnels remplacent le nom du personnage principal et les 
pronoms relatifs, le groupe nominal « la crevasse ».
Les procédés de reprise créent la cohérence du texte sans l’alourdir. 
On distingue deux procédés de reprise.
Les reprises pronominales pour reprendre sans répéter
 Les reprises pronominales s’effectuent à l’aide de pronoms qui remplacent 
un nom, un groupe nominal ou une phrase qui ont déjà été employés, 
permettant ainsi d’éviter la répétition. 
 Les pronoms de reprise sont de différentes natures.
Pronoms 
personnels
il/elle, ils/elles, eux, 
le, la, lui…
Nous le lui avons dit. 
Pronoms 
démonstratifs
cela, celui, celle, 
ceux-ci, celles-là
Cela étant dit…
Pronoms 
adverbiaux
en, y Elle ne s’en souvient pas.
Nous y retournons chaque été.
Pronoms 
indéfinis
aucun, certains, 
quelques-uns…
Certains ont trouvé la solution 
du problème.
Pronoms 
relatifs
qui, que, quoi, dont, 
où, lequel…
Le roman que j’ai choisi de lire 
est émouvant.
Pronoms 
possessifs
le mien, la tienne, 
les vôtres, le leur…
Puisque tu as oublié ta tablette, 
veux-tu que je te prête la mienne ?
Les reprises nominales pour reprendre en ajoutant 
des informations 
 Les reprises nominales s’effectuent à l’aide de noms ou groupes nominaux
qui apportent des informations nouvelles en remplaçant un même élément 
de différentes façons. 
1
2
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EXERCEZ-VOUS
 On distingue différents types de reprises nominales. 
à noter
  Dans le cas d’une reprise nominale ﬁ dèle, seul le déterminant change.
Robinson Crusoë avait construit
un radeau
. Ce radeau faisait toute sa ﬁ erté.
Employer efficacement les reprises 
pronominales et nominales
1
Il faut employer les reprises pronominales sans créer d’ambiguïté.
Son frère a demandé à Jean de l’aider mais il l’a fait trop tard. 
Qui « il » désigne-t-il ? « son frère » ou « Jean » ? S’il s’agit de Jean, le pronom 
démonstratif 
celui-ci
 ou 
ce dernier
 s’impose. 
2
Les reprises nominales permettent de livrer un point de vue, d’exprimer 
une subjectivité.
Un jeune homme est venu. Ce charmant garçon s’est présenté poliment. 
Cette reprise nominale méliorative met en évidence le charme et la jeunesse 
du personnage.
COMMENT FAIRE ?
Améliorer son expression écrite en employant des procédés de reprises
 Un élève a rédigé ce paragraphe de commentaire. Stabilotez les répétitions, 
puis corrigez son texte en proposant des reprises variées.
Dans ce texte, Victor Hugo raconte le combat entre le pêcheur Gilliatt et la 
pieuvre sans révéler tout de suite que la pieuvre est une pieuvre. Victor Hugo 
laisse ainsi planer un doute, un mystère et une peur quant à la nature de la 
pieuvre que Gilliatt combat sans savoir qu’il s’agit d’une pieuvre. La pieuvre est 
d’abord évoquée par ses tentacules, tentacules qui se saisissent du corps de 
Gilliatt l’un après l’autre, sans que Gilliatt parvienne à leur échapper.
Robinson Crusoë avait construit 
un radeau. Cette embarcation
faisait toute sa fierté.
La réputation de Merlin avait dépassé les 
frontières de Bretagne tant le vieil enchanteur
accomplissait de prodiges dans l’île !
La reprise nominale « le vieil enchanteur » 
évoque l’âge et la fonction du personnage 
(Merlin), la reprise nominale « l’île » désigne 
une réalité géographique (la Bretagne).
Les lycéens plébiscitent les 
supports numériques mais 
ceux-ci ne facilitent pas 
toujours l’apprentissage 
des élèves.
un synonyme 
1
un groupe nominal
2
un mot générique
3
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L’ESSENTIEL
 Certes, ils s’aimaient, mais ils s’épiaient. 
(GUY DE MAUPASSANT, Pierre et Jean, 1888)
Les connecteurs « certes » et « mais » soulignent la relation ambi-
guë des deux frères, faite d’affection et de méfiance.
Quel est le rôle des connecteurs ? 
Les connecteurs servent à relier des phrases, des propositions ainsi que des 
paragraphes. 
Ils permettent de mettre en évidence l’organisation des faits ou des idées
dans un texte, de marquer les liens qu’ils entretiennent entre eux et d’assurer 
ainsi la cohérence du texte.
Le corbeau, honteux et confus, 
Jura, mais un peu tard, qu’on ne l’y prendrait plus. 
(LA FONTAINE)
La conjonction de coordination 
mais
 joue le rôle de connecteur entre l’action – 
jura
– et le CC de temps – 
un peu tard
. Ce connecteur est essentiel puisque, en exprimant 
une opposition entre l’action de jurer et le moment où elle s’est produite, 
un peu 
tard
, il justifie et conclut la fable tout entière : si le corbeau ne s’était pas laissé 
flatter, il n’y aurait pas eu de fable !
Connaître les différents connecteurs
Il existe plusieurs sortes de connecteurs, dont l’emploi est souvent lié au type 
d’un texte (narratif, descriptif, explicatif, argumentatif). Connaître leur sens, 
leurs nuances, permet de les employer de manière appropriée.
Les connecteurs temporels et les connecteurs spatiaux
Connecteurs Fonction Exemples
Les connecteurs temporels 
◗
d’abord, puis, alors, 
ensuite, après, enfin, sou-
dain, tout à coup, aussitôt, 
aujourd’hui, hier, demain, 
après que, avant que, dès 
que, depuis que, jusqu’à 
ce que, en attendant que, 
aussitôt que…
◗ Ils organisent le dérou-
lement chronologique des 
faits dans un texte narratif 
ou explicatif.
Aujourd’hui tu vas te 
rendre d’abord à la préfec-
ture… 
(MAUPASSANT)
J’ai fait depuis que tu m’as 
vu vingt-cinq pages nettes. 
(FLAUBERT)
Les connecteurs spatiaux
◗
Ici, là, en haut, en bas, 
à gauche, à droite, devant, 
derrière, au-dessus, 
en-dessous…
◗ Ils précisent l’organisa-
tion spatiale des éléments 
représentés dans un texte 
descriptif.
Ici gronde le fleuve aux 
vagues écumantes […] 
Là, le lac immobile étend 
ses eaux dormantes. 
(LAMARTINE)
1
2
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EXERCEZ-VOUS
 Dans les phrases suivantes, surlignez les connecteurs 
de la couleur qui convient. 
1. Lisez d’abord votre leçon puis refaites les exercices.
2. Elle a prétendu ne pas connaître cette personne ; en d’autres termes, 
elle m’a menti.
3. « Si nous n’avions point de défauts, nous ne prendrions pas tant de plaisir 
à en remarquer dans les autres. » 
(LA ROCHEFOUCAULD)
4. « Plus loin se dressaient jusqu’au ciel les premiers arbres de la futaie, tandis 
qu’à gauche, par-dessus la Brindille élargie en étang, on apercevait de lon-
gues prairies. » 
(MAUPASSANT).
5. « La façade de la pension donne sur un jardinet, en sorte que la maison 
tombe à angle droit sur la rue Neuve-Sainte-Geneviève » 
(BALZAC)
6. « Mais nous avions fini de dîner comme une heure et quart sonnait à Saint-
André. » 
(STENDHAL)
Les connecteurs logiques (ou argumentatifs)
Connecteurs Fonction Exemples
◗
et, ni, en outre, de plus
(addition)
◗
d’abord, ensuite, 
d’une part... d’autre part 
(énumération)
◗
ou, soit que... soit que 
(alternative)
◗
car, parce que, puisque, 
comme 
(cause)
◗
donc, ainsi, alors,
c’est pourquoi 
(conséquence)
◗
or, néanmoins, mais, cepen-
dant, pourtant, au contraire, 
bien que 
(opposition)
◗
certes, quoique
(concession)
◗ Ils expriment 
les relations logiques 
entre les idées, 
leur enchaînement
L’homme n’est ni ange ni bête 
(PASCAL)
D’abord, il faut parler, c’est 
urgent ; ensuite, les événe-
ments vous donnent raison 
ou tort». 
(DE BEAUVOIR)
Mais si aviez frappé un 
galérien et qu’il vous en 
demandât la raison, vous 
vous battriez donc avec lui ? 
(MÉRIMÉE)
Le ciel, quoiqu’il fît tout à 
fait nuit, avait une clarté 
presque égale au plus beau 
jour. 
(GAUTIER).
◗
autrement dit, c’est-à-dire, 
en un mot, en d’autres 
termes…
◗
bref, enfin, finalement, en 
somme, en définitive, en 
résumé, en conclusion…
◗ Ils servent à :
– reformuler une idée 
– conclure.
En réalisant ses désirs, 
autrement dit en se réalisant 
soi-même, l’homme réalise 
l’absolu. 
(MONTHERLANT)
 temporel
 spatial
 logique
 reformulation
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L’ESSENTIEL
  Je suis pareil à la licorne / En extase devant la jeune ﬁ lle /
Dont elle ne détache pas ses regards. 
(THIBAUT DE CHAMPAGNE, XIII
e
 siècle).
Dans ce poème, transcrit en français moderne, l’au-
teur se compare à la licorne, animal merveilleux du 
bestiaire médiéval.
Le Moyen Âge, mille ans d’histoire (V
e
-XV
e
 siècle)
Le Moyen Âge débute à la fin du V
e
 siècle, après la chute de l’Empire romain, 
quand les Francs envahissent la Gaule. Le baptême de leur chef Clovis entraîne 
la christianisation de l’Europe.
Le sacre de Charlemagne en 800 confirme l’alliance de la 
monarchie avec l’Église. Après sa mort, le pouvoir royal s’affaiblit, 
favorisant à partir du 
X
e
 siècle l’émergence du système féodal. 
Les XII
e
 et XIII
e
 siècles voient la restauration du pouvoir royal et connaissent 
un  essor formidable dans les domaines technique, économique et culturel 
(naissance des universités).
Les XIV
e
 et XV
e
 siècles sont marqués 
par des crises (famines, épidémies) 
et par la guerre de Cent Ans qui 
s’achève avec la victoire de la France 
sur l’Angleterre en 1453.
La littérature médiévale 
(
XI
e
-XV
e
 siècle)
La littérature médiévale s’étend sur cinq siècles au cours desquels la langue 
s’élabore. Principalement orale, elle est diffusée par les trouvères et les trou-
badours qui composent chansons de geste (
La Chanson de Roland
, anonyme, 
XI
e
 siècle) et récits épiques mettant à l’honneur un idéal guerrier et pieux. 
Au XII
e
 siècle apparaît au sein des cours royales ou seigneuriales la littéra-
ture courtoise dont les récits ajoutent aux exploits chevaleresques le thème 
de l’amour courtois. D’abord en vers puis en prose, ces récits sont désor-
mais écrits en roman, langue issue du latin. Ils s’inspirent principalement de 
légendes bretonnes évoquant le roi Arthur et ses chevaliers de la Table ronde. 
Leur plus illustre auteur est Chrétien de Troyes.
Des  formes théâtrales variées, véritables spectacles vivants, investissent 
les bourgs et les parvis des églises. Drames liturgiques, miracles et mystères 
1
2
Les cathédrales gothiques
Au XII
e
 siècle apparaissent les premières 
cathédrales gothiques, caractérisées 
par leur hauteur impressionnante.  Leur 
style évolue jusqu’au gothique flam-
boyant  (XV
e
 siècle) aux façades abon-
damment ornées.
 VIDÉO
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exaltent la foi du peuple. Le théâtre profane le divertit avec les jeux de rimes 
en partie chantés (Bodel, Rutebeuf, Adam de la Halle), et surtout les fabliaux
(
XII
e
 siècle), puis les farces (XIV
e
 siècle) qui, obscènes et satiriques, témoignent 
d’une grande liberté d’expression. Car le Moyen Âge aime rire, comme en 
atteste le 
Roman de Renart 
(récits anonymes, vers 1170) qui offre, à travers les 
aventures du rusé goupil, une satire du système féodal. 
La poésie s’exprime dans des formes fixes musicales et chantées (lais, vire-
lais, rondeaux, chansons, ballades). Courtoise chez Marie de France,  Charles 
d’Orléans et Christine de Pisan (
XIV
e
 siècle), réaliste chez Rutebeuf (XIII
e
 siècle) ou 
François Villon (
XV
e
 siècle), cette poésie constitue l’expression lyrique de l’amour 
ou des vicissitudes humaines.
Œuvres clés de la littérature du Moyen Âge  
XI
e
 siècle Vers 1180 Fin XII
e
 siècle Vers 1460
Anonyme, 
La Chanson 
de Roland
Chrétien de Troyes,
Perceval ou le Conte 
du Graal
Marie de France
Lais
Anonyme, 
La Farce de Maître 
Pathelin
L’amour courtois ou la 
fin’amor
◗ Thème central des romans de chevalerie, 
la 
fin’amor
 — idéal de courtoisie — dépeint 
l’amour d’un chevalier pour une femme 
noble. L’amant doit se montrer dévoué, cou-
rageux et vertueux pour la séduire. 
◗ Ici, le peintre met en scène deux amants 
mythiques, Tristan et Yseut, qui s’aiment 
d’un amour coupable. Secrètement obser-
vés par le roi Marc, futur époux d’Yseut, ils 
illustrent par leur raffinement la 
fin’amor
.
FOCUS
Edmund Blair Leighton, 
The End of the Song (Tristan et 
Yseut surpris par le roi Marc),
 1902.  
ACTIVITÉ DE RECHERCHE
 Comment le merveilleux se manifeste-t-il dans les romans 
arthuriens ? Pour le savoir, faites une recherche sur le site 
dédié de la BNF.
 VIDÉO
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  Science sans conscience n’est que ruine de l’âme. 
(FRANÇOIS RABELAIS, Pantagruel, 1532)
La Renaissance est une époque où le savoir, que Rabelais 
nomme la « science », est à l’honneur : c’est par la connais-
sance que l’homme cherche à comprendre sa place dans 
le monde. 
La Renaissance et la Réforme (XV
e
-XVI
e
 siècle)
La Renaissance naît en Italie, à la fin du 
Moyen Âge. Le développement du com-
merce et de la finance, la puissance des 
cités-États, l’affermissement du mécénat 
favorisent un essor culturel et artistique, qui 
s’étend bientôt à toute l’Europe.
La redécouverte de la culture antique
insuffle un vaste mouvement de renouveau
et une approche plus ouverte dans tous les domaines du savoir.
En 1492, les Européens découvrent l’existence d’un nouveau continent, l’Amé-
rique : le monde apparaît plus vaste et le champ des connaissances s’élargit.
La Réforme entreprise par Luther (1517) contre les abus de l’Église 
catholique veut revenir aux sources du christianisme. À l’origine du 
protestantisme, elle influence les débats intellectuels et conduit, en 
France, aux guerres de Religion (1562-1598).
Comment définir l’humanisme ? (fin XV
e
-XVI
e
 siècle)
On appelle « humanisme » le mouvement de retour aux textes antiques qui 
marque les 
XV
e
 et XVI
e
 siècles. Ce nouveau courant soutient que l’homme doit 
développer sa compréhension du monde par la connaissance, et prône une 
approche raisonnée du savoir.
La place de l’homme y est centrale. Intellec-
tuels, artistes et écrivains tentent de définir 
la condition humaine, à une époque où l’on 
relativise la place de la Terre dans l’Univers.
Dans ce contexte émerge une conception 
nouvelle de l’éducation qui, en réaction à 
la scolastique médiévale (enseignement 
centré sur la religion), préconise l’exercice 
1
2
La naissance de l’imprimerie
L’imprimerie, mise au point par 
Gutenberg dès 1450, permet la 
publication et la diffusion des 
écrits. La Bible est le premier 
ouvrage imprimé au moyen de 
caractères mobiles. 
La révolution copernicienne
Contredisant l’ancienne concep-
tion géocentrique, le savant 
Nicolas Copernic propose en 
1543 un modèle où le Soleil est 
au centre de l’Univers. C’est la 
révolution copernicienne.
L’ESSENTIEL
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de la raison et l’apprentissage de toutes les disciplines. Deux auteurs emblé-
matiques défendent cette vision : Rabelais, dans les romans d’apprentissage 
fantaisistes 
Pantagruel
 (1532) et 
Gargantua
 (1534), puis Montaigne dans ses 
Essais
 (1580).
Œuvres clés de la littérature humaniste 
1511 1516 1534 1580
Érasme
Éloge de la folie
More,
Utopie
Rabelais
Gargantua
Montaigne
Essais
Les poètes de la Pléiade (env. 1550-1585)
Héritant de l’humanisme la connaissance des textes antiques, un groupe de 
jeunes poètes réunis autour de Ronsard et de Du Bellay, animés du désir de 
valoriser et de moderniser la langue française, d’en faire une langue normée 
et littéraire, publient le manifeste 
Défense et illustration de la langue française
(1549).
Ils ont l’ambition d’égaler les maîtres de la poésie antique et italienne 
moderne dont ils adaptent une forme fixe, le sonnet, dans des œuvres qui 
contribuent à renouveler le genre de la poésie lyrique. Parmi les plus célèbres 
figurent 
Les Amours
 (1552-1578) de Ronsard et 
Les Regrets
 (1558) de Du Bellay.
3
La Joconde
, un tableau humaniste
◗
La Joconde
 est un tableau de commande qui représente-
rait Lisa del Giocondo, l’épouse d’un riche marchand. 
◗ Léonard de Vinci (1452-1519) y fait des choix techniques 
originaux — notamment le 
sfumato
 (effet vaporeux) — et 
y exprime une vision humaniste du sujet : au centre d’un 
paysage naturel symbolique, le personnage manifeste 
une conscience de soi, perceptible dans son regard et son 
sourire, qui demeurent énigmatiques.
 Léonard de Vinci, 
La Joconde
 (v. 1503-1506)
FOCUS
Recherchez sur Internet le sonnet de Ronsard « Quand vous serez bien 
vieille… ». Indiquez ses principales caractéristiques en quelques phrases. 
ACTIVITÉ DE RECHERCHE
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  Il n’est rien ici-bas d’éternelle durée. 
(FRANÇOIS DE MALHERBE, Stance VIII, 1597)
François de Malherbe (1555-1628) illustre dans ce vers 
la période dite « baroque
 »
 en déplorant la mort, 
hideuse et fascinante.
Une période mouvementée (XVI
e
-XVII
e
 siècle)
Les XVI
e
 et XVII
e
 siècles sont marqués par les guerres de Religion
(1562-1598) entre catholiques et protestants et par des affronte-
ments entre grandes puissances européennes.
À la mort de Louis XIII (1643), c’est Anne d’Autriche qui assure la Régence. 
Sa décision de lever des impôts, en 1648, suscite la Fronde, une révolte de la 
noblesse contre le pouvoir royal. Le jeune Louis XVI, marqué par ces troubles, 
instaurera un pouvoir personnel fort : l’absolutisme. 
Le mouvement baroque (env. 1580-1660)
Courant artistique et littéraire, le 
baroque naît en Italie dès le milieu 
du 
XVI
e
 siècle, où la Contre-Réforme 
catholique prône un culte fastueux 
en réaction contre l’austérité protes-
tante ; il se développe ensuite dans la 
première partie du 
XVII
e
 siècle.
Dans un monde bouleversé par les guerres de Religion, la révolution coper-
nicienne et la découverte du Nouveau Monde, les certitudes s’effondrent. La 
sensibilité baroque, angoissée par la marche et la violence des temps, inter-
roge le réel. Peinture, sculpture, architecture puis littérature ont en commun 
des principes esthétiques (mélange des contraires, surcharge et foisonnement 
des formes), des thèmes (la métamorphose, la folie, la mort…), des motifs (le 
nuage, la flamme, les figures hybrides, l’anamorphose…).
La littérature baroque française est influencée par l’Italie et l’Espagne : 
les  romans pastoral et picaresque sont parodiés par Charles Sorel (
Histoire 
comique de Francion
, 1623) et Paul Scarron (
Virgile travesti
, 1648). Le thème du 
théâtre dans le théâtre, illustré par William Shakespeare (
Le Songe d’une nuit 
d’été
, 1595) ou Calderòn (
La vie est un songe
, 1635), inspire en France Jean de 
Rotrou et Pierre Corneille. La poésie se fait l’expression d’un imaginaire débridé 
et d’un lyrisme sensible et inquiet (Théophile de Viau, Jean de Sponde).
1
2
Origine du mot « baroque »
Mot d’origine portugaise, 
barocco
désigne une perle de forme irrégu–
lière, puis ce qui est bizarre, qui 
s’écarte des normes. 
L’ESSENTIEL
 VIDÉO
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La préciosité (env. 1650-1660)
La préciosité, courant mis en vogue à Paris par des femmes de la haute 
société, manifeste la volonté de policer les mœurs et le langage. Libres et 
instruites, ces femmes entendent régir, en la codifiant, la société mondaine et 
les relations entre hommes et femmes. Molière caricaturera leurs excès dans 
sa comédie 
Les Précieuses ridicules
 (1659).
Des femmes nobles, telles la marquise de Rambouillet et Madame de Sévi-
gné, tiennent des salons : l’art de la conversation, le bon goût et les usages à 
la mode s’y forment, des œuvres littéraires s’y créent.  
La préciosité s’épanouit dans des genres littéraires considérés comme 
mineurs (lettres, jeux poétiques, roman pastoral) qui promeuvent la délica-
tesse et le raffinement des sentiments liés à une vision idéalisée de l’amour,
tels que l’illustre la carte de Tendre.
3
Œuvres clés des littératures baroque et précieuse
1607 1623 1635 1654
D’Urfé
L’Astrée
           De Viau
        Les Amours 
        tragiques de 
      Pyrame et Thisbé
Corneille
L’Illusion comique
De Scudéry
Clélie, histoire 
romaine
Lisez la scène 4 de la comédie 
Les Précieuses ridicules
 de Molière : 
quels excès de la préciosité le dramaturge dénonce-t-il ?
La Carte de Tendre
◗ Inspirée du roman 
Clélie, histoire romaine
(1654) de Madeleine de Scudéry, la carte de 
Tendre est une représentation allégorique 
d’un pays imaginaire.
◗ Cette carte mentionne comme autant de 
contrées et de chemins tous les états qui 
mènent au cœur de la femme aimée ou 
l’en éloignent.
FOCUS
ACTIVITÉ DE RECHERCHE
François Chauveau, 
La Carte de Tendre
, dans 
Clélie, 
histoire romaine
 de Madeleine de Scudéry (1654)
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L’honnête homme, un modèle 
de gentilhomme de cour
La figure de l’honnête homme constitue 
l’idéal moral au XVII
e
 siècle. Elle caractérise 
un esprit cultivé sans être pédant ni 
orgueilleux, un être raffiné, qui se montre 
toujours maître de ses sentiments.
L’ESSENTIEL
  Ce que l’on conçoit bien s’énonce clairement,
Et les mots pour le dire arrivent aisément. 
 (NICOLAS BOILEAU, Art poétique, chant I, 1674)
Ces deux célèbres alexandrins caractérisent l’idéal clas-
sique : raison, langue et style s’harmonisent pour dire 
l’essence de ce que veut exprimer l’honnête homme.
Le siècle de Louis XIV (1638-1715)
« Le Roi-Soleil » aime les arts et le faste : il impose sa puissance par la mise 
en scène de sa personne et de splendides spectacles de cour. Roi mécène, il 
favorise la création artistique : il confie à Molière la direction de la Troupe du 
Roi (en 1665) et nomme Jean Racine historiographe (en 1677). 
Mais la fin de son très long règne (1643-1715) est assombrie par les 
difficultés : endettement du royaume, froid et disette dans le pays, 
mort de ses héritiers directs. C’est son arrière-petit-fils, Louis XV, qui 
lui succède.
L’idéal classique 
En réaction aux excès du baroque 
(début 
XVII
e
 siècle), le courant artis-
tique et littéraire, dit « classique », 
prône l’ordre et la mesure, la symé-
trie et l’équilibre, l’harmonie et la 
sobriété,  principes hérités de l’art 
grec. 
En 1635, Richelieu fonde l’Académie française dans le but de codifier la langue 
et de « la rendre pure, éloquente et capable de traiter les arts et les sciences ».
La littérature s’empare de réflexions d’ordre moral : ainsi, le roman 
La Prin-
cesse de Clèves
 de Mme de Lafayette ou les tragédies de Racine interrogent le 
combat de la raison et du sens du devoir contre les passions de l’âme, étudiées 
par les philosophes Pascal et Descartes. 
Les genres littéraires se plient à des règles héritées des Anciens. Des auteurs, 
comme  Malherbe et Boileau, se font théoriciens de cette nouvelle esthétique.
1
2
Règle des 3 unités (lieu, temps, action) inspirée 
de 
La Poétique
 d’Aristote (IV
e
 siècle avant J.-C.)
Vraisemblance et bienséance (modération des humeurs, 
tempérance du caractère, refus de la passion et des excès) 
Les règles 
du théâtre 
classique
 VIDÉO
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Plaire en instruisant, le principe des auteurs classiques
« Plaire et instruire » constitue un credo — hérité des Anciens — pour les 
auteurs classiques, qui caractérise à la fois le genre et la finalité de leurs 
œuvres. Au 
XVII
e
 siècle, nombre d’écrivains veulent corriger les mœurs tout en 
divertissant leur public.
Dans les comédies de Molière, les protagonistes incarnent des passions 
excessives, des manies, qui les condamnent et que l’auteur ridiculise pour 
promouvoir une morale faite de mesure, de bon sens et d’empathie. 
Dans ses 
Fables
 (à partir de 1668), La Fontaine met en scène des animaux 
auxquels il prête des caractères humains pour mieux dénoncer la conduite 
des hommes à travers une morale le plus souvent explicite. 
3
Menez l’enquête afin de savoir ce qu’on a appelé au XVII
e
 siècle 
la querelle des Anciens et des Modernes. 
Pour vous aider, vous pouvez consulter cette vidéo. 
Le château de Versailles ou l’idéal classique
◗ D’un pavillon de chasse bâti par Louis XIII, 
Louis XIV décide de faire, dès 1660, une rési-
dence royale majestueuse. 
◗ Inspiré de l’Antiquité, le château de Versailles, 
par ses dimensions imposantes, la sobriété 
de son architecture et ses jardins symétriques 
« à la française », illustre à la perfection l’idéal 
classique.
FOCUS
Pierre Patel, 
Vue du château et des jardins 
de Versailles 
(1668)
Œuvres clés de la littérature classique 
1667 1668-1694 1673 1678
Racine
Andromaque
La Fontaine
Fables
Molière
Le Malade imaginaire
Madame de La Fayette
La Princesse de Clèves
ACTIVITÉ DE RECHERCHE
 VIDÉO
125
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Les Lumières
  Renoncer à sa liberté, c’est renoncer 
à sa qualité d’homme 
(JEAN-JACQUES ROUSSEAU, Du Contrat social, 1762)
Pour les philosophes des Lumières, la liberté consti-
tue le bien inaliénable de chaque homme.
Le siècle des Lumières : la modernité en marche (1715-1789)
Au XVIII
e
 siècle, le commerce en Europe est en 
plein essor (compagnie des Indes, commerce 
triangulaire). Il enrichit les États, affermit la 
bourgeoisie et favorise les progrès techniques. 
La presse se développe.
Hommes d’affaires, savants et intellectuels 
s’enthousiasment pour le progrès et la 
recherche de modèles économique et politique 
pouvant favoriser l’accès au bonheur pour tous. 
La condamnation des privilèges de la 
noblesse, de l’absolutisme royal et de la toute 
puissance de l’Église catholique mène à la Révolution de 1789. 
La République est proclamée, fondée sur la Déclaration des droits 
de l’homme et du citoyen.
L’esprit des Lumières 
L’expression « les Lumières » désigne un mouvement culturel, philosophique 
et intellectuel européen du 
XVIII
e
 siècle fondé sur la raison et visant à combattre 
l’obscurantisme et toute forme d’intolérance. Grâce à l’éducation et à la diffu-
sion du savoir, l’homme doit sortir de l’ignorance et des préjugés, développer 
son esprit critique pour accéder à la liberté et au bonheur.
La diffusion de ces idées est assurée par des écrivains philosophes qui 
n’hésitent pas à critiquer la monarchie (Voltaire, 
Candide
, 1759 ; Rousseau, 
Du 
contrat social
, 1762), à dénoncer l’esclavage, le fanatisme religieux ou encore 
les inégalités sociales.
Les grandes expéditions, relatées dans des récits de voyage, favorisent en lit-
térature les thèmes de l’Ailleurs et de l’Autre : orientalisme, personnages étran-
gers confèrent aux œuvres une dimension exotique (Montesquieu, 
Lettres 
persanes
, 1721) et la possibilité de remettre en cause les valeurs européennes 
(Diderot, 
Supplément au voyage de Bougainville
, 1772).
1
2
Le libertinage ou la recherche 
du bonheur
Le libertinage d’esprit du 
XVII
e
 siècle, critique à l’égard 
du pouvoir et des dogmes 
religieux, laisse place au 
XVIII
e
 siècle à un libertinage 
de mœurs qui prône l’hédo-
nisme ou la recherche du 
bonheur à travers les plaisirs.
L’ESSENTIEL
 VIDÉO
126
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La littérature du XVIII
e
 siècle
La littérature d’idées privilégie les formes brèves de l’argumentation indi-
recte : dialogues et contes philosophiques, lettres… Traités, essais et diction-
naires (l
’Encyclopédie
 de Diderot et d’Alembert, 1751-1772) répondent au besoin 
de vulgarisation des connaissances.
Au théâtre, la tragédie s’essouffle, la comédie renaît. Diderot crée le drame 
bourgeois (qui remet en cause les règles du théâtre classique), Beaumarchais 
une trilogie centrée sur le valet Figaro, et Marivaux, un théâtre amoureux et 
spirituel. 
Le  roman poursuit une réflexion sur les mœurs (Laclos, 
Les Liaisons dan-
gereuses
, 1782) et sur la capacité de l’homme à maîtriser son destin (Diderot, 
Jacques le Fataliste
, 1796). Il se modernise : forme épistolaire, statut du narrateur 
plus complexe, autobiographie (Rousseau, 
Les Confessions
, 1782-1789). 
3
Œuvres clés de la littérature des Lumières
1721 1730 1767 1782
Montesquieu
Les Lettres 
persanes
Marivaux
Le Jeu de l’amour 
et du hasard
Voltaire
L’Ingénu
Laclos
Les Liaisons 
dangereuses
L’
Encyclopédie
, le triomphe de la connaissance
◗ L’
Encyclopédie
 ou 
Dictionnaire raisonné des sciences, 
des arts et des métiers
 est un projet monumental 
entrepris par Diderot, assisté par le scientifique d’Alembert. 
◗ Publiée entre 1751 et 1772, elle compte 17 volumes (dont 
11 de planches illustrées), 70 000 articles rédigés par plus 
de 150 contributeurs sur des notions couvrant tous les 
domaines du savoir.
FOCUS
Frontispice de l’
Encyclopédie
, dessiné par Charles-Nicolas Cochin (1764)
Faites une recherche sur l’artiste peintre Élisabeth Vigée-
Lebrun afin d’en rédiger une notice biographique, agrémentée 
de deux ou trois de ses œuvres.
Pour vous aider, vous pouvez consulter cette vidéo.
ACTIVITÉ DE RECHERCHE
 VIDÉO
127
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  Chaque paysage est un état d’âme. 
(HENRI-FRÉDÉRIC AMIEL, Journal, 1880)
Cette citation d’un auteur suisse évoque une 
vérité chère à tous les artistes européens dits 
« romantiques ».
Épopée napoléonienne, Restauration et révolutions 
(1804-1851)
Sacré empereur en 1804, Napoléon I
er
 entre en guerre contre les monarchies 
européennes hostiles aux idéaux révolutionnaires. D’abord victorieux (1805-
1809), il est défait en Russie (1812), puis vaincu à Waterloo (1815).
La  Restauration rétablit la monarchie : Louis XVIII puis Charles X mènent 
une politique conservatrice qui déclenche la révolution de juillet 1830. Louis-
Philippe d’Orléans est appelé sur le trône : c’est la monarchie de Juillet, plus 
libérale et favorable à la bourgeoisie.
La révolution de février 1848, à l’issue de laquelle Louis Napoléon Bonaparte
est élu président, rétablit la République : la peine de mort pour raisons poli-
tiques et l’esclavage sont abolis, la liberté de la presse et le suffrage universel, 
instaurés. Mais le coup d’État de Louis Napoléon Bonaparte (2 décembre 1851) 
met fin à l’espoir républicain et impose le Second Empire (1852-1870).
Le romantisme ou l’exaltation 
des sentiments (env. 1820-1850)
Le romantisme est un mouvement intellec-
tuel et artistique qui se développe en Europe 
dès la fin du 
XVIII
e
 siècle. Il est centré sur 
l’expression des sentiments en réaction à la 
suprématie de la raison du siècle des Lumières.
Les  romans mettent en scène des jeunes 
gens en proie à la mélancolie, tourmentés et 
malheureux, comme le 
René
 de Chateaubriand
(1802), qui devient le miroir de toute une géné-
ration, ou des personnages animés d’ambi-
tions et de rêves d’héroïsme (Stendhal, 
Le Rouge et le Noir
, 1830). Des romans 
historiques témoignent d’une fascination pour le passé (Hugo, 
Notre-Dame de 
Paris,
 1831), d’autres traduisent l’engagement politique de leurs auteurs qui 
dénoncent la condition des femmes (George Sand, 
Indiana,
 1832), ou les inéga-
lités sociales (Hugo, 
Les Misérables,
 1862).
1
2
Le « mal du siècle »
Marquée par les boulever-
sements politiques, la jeu-
nesse de 1820 éprouve un 
profond malaise, mêlant 
nostalgie du passé, désil-
lusions et inquiétude face 
à un avenir incertain, que 
Musset nomme le « mal du 
siècle » (
La Confession d’un 
enfant du siècle
, 1836).
L’ESSENTIEL
128
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La poésie exprime aussi un déchirement, une nostalgie mélancolique. En 
quête d’absolu et de vérité, le poète cherche dans la contemplation de la 
nature des réponses à son questionnement existentiel et l’exaltation d’un 
idéal. Lamartine, Vigny, Hugo créent un lyrisme puissant qui mêle expression 
du « moi », méditations profondes et tonalité épique.
Hugo crée et théorise le drame romantique. La première représentation de 
sa pièce historique 
Hernani
 (1830) suscite une véritable « bataille » : contre 
un théâtre classique jugé poussiéreux, la jeune génération des romantiques 
défend le mélange des genres (comique et tragique) et veut montrer les deux 
facettes de l’homme, sublime et grotesque.
Œuvres clés du romantisme
1820 1831 1834 1839
Lamartine
Méditations 
poétiques
Hugo
Notre-Dame 
de Paris
Musset
Lorenzaccio
Stendhal
La Chartreuse 
de Parme
Eugène Delacroix (1798-1863) et le romantisme en peinture
◗ Les œuvres du peintre Eugène Delacroix, 
emblématiques du romantisme, exaltent 
les sentiments. Elles mettent à l’honneur 
légendes (
Médée furieuse
) et histoire (
Scènes 
des massacres de Scio
), littérature (
Hamlet
) et 
exotisme (
Les Femmes d’Alger
).
◗ Son célèbre tableau 
La Liberté guidant le 
peuple
, qui glorifie la liberté sous les traits de 
Marianne, femme symbole de la République, 
suivie par les révolutionnaires, constitue une 
représentation allégorique de la révolution 
de juillet 1830.
FOCUS
Eugène Delacroix, 
La Liberté 
guidant le peuple
 (1830)
La contemplation de la nature et des ruines traduit 
la méditation des romantiques sur le temps et la mort. 
Recherchez une œuvre du peintre romantique allemand 
Caspar David Friedrich qui illustre ce thème. Indiquez 
les principales caractéristiques romantiques de cette œuvre. 
Pour vous aider, vous pouvez consulter cette vidéo.
ACTIVITÉ DE RECHERCHE
 VIDÉO
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  Rien n’est plus beau, ce me semble, que de pouvoir, par 
la parole, captiver l’attention des assemblées humaines, 
séduire les esprits, entraîner à son gré les volontés, ou à 
son gré, les détourner d’un choix. 
(CICÉRON, Sur l’orateur, 55 av. J.-C.)
Ces propos de Cicéron, avocat, philosophe et orateur d’exception, 
montrent à quel point, depuis l’Antiquité, l’homme a conscience 
des pouvoirs de la parole sur autrui et œuvre à la rendre 
éloquente.
Qu’est-ce que l’éloquence ?
C’est l’art de bien parler en public et de produire un effet sur son inter-
locuteur.
1
L’ESSENTIEL
Partager ses idées
et ses émotions
avec autrui.
La chanson engagée 
« Les émigrants » 
de Charles Aznavour
Capter l’attention, 
par le propos tenu et, à l’oral, 
par sa voix, son regard 
et sa posture corporelle.
Le discours « I have a 
dream » de Martin Luther King
Inciter son auditoire
à passer à l’action
L’Appel du 18 juin 1940 
du général Charles 
de Gaulle lance 
la Résistance en France.
Être éloquent consiste à :
Les trois genres de discours oratoires
La rhétorique est l’ensemble des règles et procédés qui permettent à l’ora-
teur d’être éloquent. Dans le traité qu’il rédige à ce sujet, le philosophe grec 
Aristote considère qu’il y a « trois genres de discours relevant de la rhétorique : 
le délibératif, le judiciaire, l’épidictique ». 
2
Le genre délibératif
Objectif poursuivi
◗ Persuader ou dissuader
Actions 
de l’orateur
◗ Il examine les différents aspects d’une question
avec d’autres personnes, avant de prendre une décision.
◗ Il peut aussi délibérer avec lui-même.
Temps dominant
◗ Le futur (le locuteur étudie ce qui va/peut advenir)
Effet recherché
◗ Décision engageant l’avenir
Exemple 
littéraire
◗ « Être ou ne pas être ? telle est la question. » (extrait du mono-
logue délibératif de Hamlet, héros de la pièce de Shakespeare)
182














[image: ]LES TECHNIQUES ET MÉTHODES POUR LE BAC
L’art de la rhétorique
 Selon Aristote, cinq étapes sont essentielles pour rendre un discours éloquent.
1
La recherche des arguments (
inventio
)
2
L’organisation cohérente des arguments (
dispositio
)
3
La formulation claire, élégante et pertinente des arguments (
elocutio
)
4
La mémorisation du discours (
memoria
)
5
La diction et la gestuelle associée (
actio
)
3
EXERCEZ-VOUS
Argumenter à l’écrit et à l’oral
a. Choisissez un sujet de société qui vous tient à cœur.
b. Formulez votre prise de position en une page, en choisissant 
l’un des trois genres de discours (délibératif, judiciaire, épidictique).
c. Déterminez les procédés qui vous permettront d’être éloquent(e).
à noter
  Dans le réquisitoire et le blâme, les tonalités satirique et polémique 
sont dominants 
fiche 80
.
Le genre judiciaire
Objectif poursuivi
◗ Défendre ou accuser
Actions 
de l’orateur
◗  Il développe, au choix :
– un réquisitoire (discours fondé sur des accusations) ;
– un plaidoyer (discours en faveur d’une personne, 
d’une institution, d’une cause).
Temps dominant
◗ Le passé (le locuteur s’appuie sur des faits qui ont déjà eu lieu)
Effet recherché
◗ Verdict : condamnation ou acquittement
Exemple 
littéraire
◗ Lettre ouverte « J’accuse » d’Émile Zola au président 
de la République, Félix Faure
Le genre épidictique
Objectif poursuivi
◗ Faire l’éloge ou blâmer
Actions 
de l’orateur
◗ Il met en avant les qualités ou les défauts d’une personne, les 
aspects positifs ou négatifs d’une idée, en employant un lexique 
mélioratif (éloge funèbre…) ou dépréciatif (pamphlet…).
Temps dominants
◗ Le présent (le discours s’inscrit dans le moment 
où il est prononcé) ; le passé ; le futur
Effet recherché
◗ Admiration ; compassion ou rejet ; haine, mépris
Exemple 
littéraire
◗ Lettre élogieuse que Camus adresse à son instituteur en 1957, 
après l’attribution du prix Nobel de littérature
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  Le Logicien, au Vieux Monsieur : Voici donc un syllogisme 
exemplaire. Le chat a quatre pattes. Isidore et Fricot ont 
chacun quatre pattes. Donc Isidore et Fricot sont chats.
Le Vieux Monsieur, au Logicien : Mon chien aussi a quatre 
pattes.
Le Logicien, au Vieux Monsieur : Alors c’est un chat. 
(EUGÈNE IONESCO, Rhinocéros, 1959)
Comme le montre ce dialogue absurde, argumenter ne se réduit 
pas à énoncer des arguments ; ceux-ci doivent être organisés 
avec logique et proposer un sens valide.
Connaître les éléments constitutifs de l’argumentation
Une argumentation comporte différentes composantes spécifiques.
1
Le thème : le sujet dont on parle. 
2
La thèse : la prise de position du locuteur. Celui-ci peut : 
– défendre une thèse en avançant des arguments en sa faveur ;
– réfuter une thèse en formulant des arguments contre cette thèse ;
– faire des concessions à la thèse adverse pour mieux la dénoncer 
ensuite ;
– délibérer en examinant plusieurs thèses, avant d’aboutir à une conclusion.
3
Les arguments : les idées qui prouvent la validité de la prise de position.
On distingue :
– l’argument logique : le locuteur établit une relation de cause à effet ;
– l’argument d’expérience : il s’appuie sur une expérience vécue ;
– l’argument d’autorité : le locuteur se réfère à une personnalité reconnue 
ou à une institution qui fait autorité ; 
– l’argument 
ad hominem
 : il attaque une caractéristique précise 
de l’adversaire.
4
Les exemples : des références à des éléments concrets issus de la vie 
courante ou de domaines culturels (histoire, politique, sports, arts…).
Analysons cet exemple. 
1
L’ESSENTIEL
Je trouve les caprices de 
la mode
, chez les Français, 
étonnants. Ils ont oublié comment ils étaient habillés cet 
été ; ils ignorent encore plus comment ils le seront cet hiver
[…] Une femme qui quitte Paris pour aller passer six mois 
à la campagne en revient aussi antique que si elle s’y était 
oubliée trente ans. 
(MONTESQUIEU)
Thème
Exemple
Argument
Thèse
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Organiser une réponse argumentée à une question
Après avoir bien identifié le problème posé, vous allez bâtir votre argu-
mentation en deux ou trois parties, selon un plan thématique ou dialectique, 
encadrées par une introduction et une conclusion. 
 Dans chaque partie, les arguments sont illustrés par des exemples.
Type de plan
Exemple de question :
Une utopie est-elle toujours un lieu idéal ?
Plan thématique
Chaque partie expose 
une réponse possible 
à la question. 
I. Toute utopie présente des caractéristiques idéales.
II. De plus, ce lieu constitue une véritable source d’évasion 
pour le lecteur.
III. Enfin il suscite la réflexion en proposant une 
organisation fraternelle et égalitaire de la société.
Plan dialectique
Les deux premières 
parties confrontent 
des réponses opposées, 
la troisième dépasse 
l’opposition
I. Certes, les lieux utopiques présentent 
des caractéristiques idéales. (thèse)
II. Toutefois, celles-ci sont restrictives et figées. (antithèse)
III. Plus qu’un lieu idéal dans l’absolu, l’utopie est un 
lieu idéal pour expérimenter une autre forme de société. 
(synthèse)
2
Deux stratégies argumentatives majeures
◗ Convaincre : Le locuteur emploie des arguments faisant appel à la raison.
L’ennemi chancelle mais il n’est pas encore battu. Il reste sur notre sol. 
(DE GAULLE)
◗ Persuader : Le locuteur utilise des procédés s’adressant à la sensibilité 
du lecteur ou de l’auditeur. 
Paris ! Paris outragé ! Paris brisé ! Paris martyrisé ! mais Paris libéré !  
(DE GAULLE)
FOCUS
EXERCEZ-VOUS
Analyser une argumentation 
Dans l’extrait suivant : a. Indiquez le thème développé. b. Surlignez la 
thèse puis reformulez-la. c. Identifiez la stratégie argumentative utilisée.
 Il faut commencer par se bien dire à soi-même et par se bien convaincre 
que nous n’avons rien à faire dans ce monde qu’à nous y procurer des sen-
sations et des sentiments agréables. Les moralistes qui disent aux hommes : 
réprimez vos passions et maîtrisez vos désirs, si vous voulez être heureux, 
ne connaissent pas le chemin du bonheur. 
(MME DU CHÂTELET, Discours sur le bonheur, 1779)
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  Ose savoir ! Aie le courage de te servir 
de ton propre entendement !  
(EMMANUEL KANT, Qu’est-ce que les Lumières ?, 1784)
Selon Kant, philosophe des Lumières, tout individu doit être 
capable de penser par lui-même, de défendre ses idées de 
manière réfléchie et rigoureuse et de convaincre ses interlocu-
teurs de la pertinence de sa réflexion.
Les principaux types de raisonnement
 Pour énoncer une thèse, le locuteur peut adopter différents types de 
raisonnement.  
Types 
de raisonnement
Démarches argumentatives 
du locuteur
Exemples
Le raisonnement 
déductif
◗ Il part d’une hypothèse 
ou d’une idée générale 
pour en déduire 
des propositions 
particulières.
Qu’est-ce que la tolérance ? C’est 
l’apanage de l’humanité. [...] Tout 
particulier qui persécute un 
homme, son frère, parce qu’il n’est 
pas de son opinion, est un monstre.
(VOLTAIRE)
Le raisonnement 
inductif
◗ Il part d’observations 
particulières pour aboutir 
à une conclusion de portée 
générale.
Réduire un homme à l’esclavage, 
l’acheter, le vendre, le retenir dans 
la servitude, ce sont de véritables 
crimes. 
(CONDORCET)
Le raisonnement 
par analogie
◗ Il utilise une comparaison 
avec une autre réalité.
La guerre est […] une maladie 
convulsive et violente du corps 
politique 
(DAMILAVILLE)
Le raisonnement 
dialectique
◗ Il pèse les arguments 
favorables et défavorables 
à une thèse, avant 
de conclure.
ARLEQUIN – J’étais ton esclave […] 
et tu disais que cela était juste […]. 
Eh bien ! Iphicrate, tu vas trouver 
ici plus fort que toi ; on va te faire 
esclave à ton tour ; on te dira aussi 
que cela est juste, et nous verrons ce 
que tu penseras de cette justice-là.
(MARIVAUX)
Le raisonnement 
par concession
◗ Il admet certains argu-
ments de la thèse adverse 
pour mieux les réfuter 
ensuite et affirmer 
sa propre thèse.
Certes, le commerce des esclaves 
a enrichi les puissances 
coloniales mais il l’a fait au prix 
inadmissible de la souffrance 
humaine.
1
L’ESSENTIEL
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Employer les connecteurs logiques
 Les connecteurs logiques 
fiche 45
 établissent une relation spécifique 
entre les différentes étapes du raisonnement. Voici les principaux connecteurs 
classés selon le lien logique exprimé.
2
EXERCEZ-VOUS
et, de plus, en outre…
Victor Schoelcher a définitivement 
aboli l’esclavage en France en 1848. 
En outre, cet anti-esclavagiste 
combattait aussi la peine de mort.
L’addition
certes, bien que, même si…, 
toutefois…
Certes l’esclavage a été longtemps 
pratiqué, toutefois il n’en est pas 
moins fortement condamnable.
La concession
cependant, mais, or, pourtant, 
tandis que…
Les esclaves sont malheureux ; 
pourtant leurs maîtres les maltraitent 
toujours plus.
L’opposition
parce que, puisque, en effet…
Parce que ses enjeux économiques 
étaient considérables, l’esclavage, aboli 
une première fois en France en 1794, 
a été rétabli en 1802.
La cause
ainsi, alors, si bien que…
Si un esclave tentait de s’échapper 
alors on lui coupait une jambe.
La conséquence
si, à condition de/que, 
pour peu que…
Si l’esclavage était aboli partout 
dans le monde, ce serait une avancée 
sociale majeure.
La condition
comme, ainsi que, de même que…
De même que l’Angleterre abolit l’esclavage 
en 1833, la France l’abolit en 1848.
La comparaison
Les connecteurs logiques
Argumenter pour convaincre à l’écrit et à l’oral
 Je vous dis qu’il faut regarder tous les hommes comme nos frères 
(VOLTAIRE, Traité sur la tolérance, 1763)
Argumentez en faveur de cette idée de Voltaire en développant un raison-
nement déductif. Vous relierez, par des connecteurs logiques variés, trois 
arguments illustrés par des exemples précis.
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  Jeunesse, jeunesse ! Souviens-toi des souffrances 
que tes pères ont endurées, des terribles batailles 
où ils ont dû vaincre, pour conquérir la liberté 
dont tu jouis à cette heure. 
(ÉMILE ZOLA, Lettre à la jeunesse, 1897)
Afin de persuader les jeunes gens auxquels il s’adresse, Émile 
Zola crée un lien de proximité avec eux : il recourt à une apos-
trophe anaphorique, au tutoiement et au mode impératif avec 
une valeur d’exhortation. Pour les émouvoir, il évoque leur liberté, 
gagnée âprement par leurs pères.
Pour persuader son destinataire, le locuteur s’implique directement dans son 
propos : 
– en exprimant ses sentiments susceptibles de toucher son lecteur ou son 
auditoire ; 
– en portant un jugement personnel qui affirme sa position. 
Il dispose de plusieurs procéder pour y parvenir.  
Utiliser des procédés lexicaux et grammaticaux
Ces procédés divers reflètent une implication fortement subjective 
du locuteur. On distingue : 
1
L’ESSENTIEL
sans doute, peut-être, assurément…
les modalisateurs
fiche 41
qui nuancent ou renforcent le propos.
j’espère, nous doutons, je crains, 
nous estimons que…
les verbes d’opinion, de jugement, 
de sentiment…
Votre attitude est exemplaire !  
Votre attitude est lamentable !
le lexique mélioratif 
ou péjoratif
fiche 9
Il lui faut de l’or ! On lui 
en fabriquera ! 
(MARIVAUX)
les phrases exclamatives
Qui est réellement coupable ? 
Est-ce lui ? Est-ce nous ? 
(HUGO)
les questions rhétoriques
(qui n’appellent pas de réponse)
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Utiliser des figures de style 
Pour persuader son lecteur ou son auditoire, le locuteur peut s’écarter du 
langage ordinaire en utilisant des figures de style. Celles-ci lui permettent de 
mettre en relief une idée ou un fait et de rendre son propos plus éloquent. 
La métaphore 
filée
Elle développe le rapprochement entre deux réalités sur plusieurs 
termes au sein d’une même phrase ou de plusieurs phrases.
  Cette tête de l’homme du peuple, cultivez-la, défrichez-la, arrosez-
la, fécondez-la […] ; vous n’aurez pas besoin de la couper 
(HUGO)
L’allégorie
Elle consiste à rendre concrète une notion abstraite. 
  La mort représentée comme « la Faucheuse ».
L’antithèse
Elle oppose deux mots ou deux idées.
  Selon que vous serez puissant ou misérable, Les jugements de cours 
vous rendront blanc ou noir. 
(LA FONTAINE)
L’antiphrase
Elle consiste à dire le contraire de ce que l’on pense.
  Rien n’était si beau, si leste, si brillant, si bien ordonné
que les deux armées. 
(VOLTAIRE)
Le parallélisme
Le locuteur reprend une construction syntaxique à l’identique.
  On n’aime pas la guerre, et on est obligé de la faire.
On n’aime pas le malheur et on est en plein dedans. 
(MOUAWAD)
L’anaphore
Le locuteur répète un même mot ou groupe de mots 
en début de vers, de phrase, ou de proposition.
  Zola répète 8 fois « J’accuse » à la fin de sa célèbre lettre ouverte.
L’hyperbole
C’est un procédé d’exagération.
  Est-il possible que les héros de nos places de guerre souffrent 
mille morts à cette heure ? 
(SAND)
La gradation
L’ordre des mots traduit une intensité croissante 
ou décroissante.
  La guerre !... se battre !... tuer !... massacrer des hommes !... 
(MAUPASSANT)
L’euphémisme
Il atténue la portée douloureuse ou violente d’une réalité.
  « Cette petite grande âme venait de s’envoler », écrit Hugo 
pour dénoncer l’injustice de la mort du jeune Gavroche.
2
EXERCEZ-VOUS
Argumenter pour persuader à l’écrit et à l’oral
 Molière fait dire à Dom Juan :   L’hypocrisie est un vice à la mode et tous 
les vices à la mode passent pour vertus. 
(acte V, scène 2)
a. Rédigez en un paragraphe argumenté la réponse que vous pourriez 
adresser au personnage, porte-parole de l’auteur, en vous impliquant 
dans votre prise de position.
b. Prononcez votre texte à voix haute de manière à faire ressortir votre 
implication personnelle.
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Pour construire un exposé, il faut maîtriser son sujet. C’est le 
travail préparatoire qui donne cette maîtrise lors de la présenta-
tion orale.
Un exposé est un exercice oral individuel ou collectif proposé dans le cadre 
d’un cours. Il porte sur un sujet précis que l’élève a la charge d’explorer puis 
de présenter de manière raisonnée durant 5 à 15 minutes.
Il s’articule en deux temps : la préparation individuelle ou collective, qui s’effec-
tue en amont du cours, et la présentation orale qui se déroule en classe.
Comprendre le sujet de l’exposé
Commencez par identifier le domaine et la thématique du sujet.
Celui-ci peut porter sur : un auteur, un mouvement culturel, un point d’histoire 
littéraire (« Le drame romantique ») ou artistique (« Les femmes peintres au 
XIX
e
 siècle »), une période historique, une polémique (« La censure de la presse 
au 
XIX
e
 siècle »), un thème ou un personnage dans une œuvre (« La représen-
tation de l’amour dans 
Manon Lescaut
 ») …
Délimitez ensuite le sujet avec précision et rigueur.
Il faut repérer et définir les mots clés, poser les bornes chronologiques du 
sujet, si nécessaire, afin d’orienter efficacement les recherches.
« La polémique autour de la construction de la Tour Eiffel »
Pour traiter ce sujet, il faut définir le terme « polémique » (débat, confrontation) 
et identifier la date de construction du monument afin de comprendre les attentes 
du sujet : il s’agit ici d’exposer les débats autour de la construction de la Tour Eiffel 
en 1889.
Mener ses recherches
 C’est la partie la plus délicate de la préparation : ici se joue la réussite de 
votre exposé. Vous devez vous appuyer sur des sources fiables et les diversi-
fier. Le but est de nourrir l’exposé de connaissances précises.
 Vous devrez ensuite sélectionner les informations les plus pertinentes en 
fonction du sujet et supprimer les superflues.
4 règles d’or
1
Ne faites pas de copier-coller dans cette phase de recherche.
2
Assurez-vous que vous avez bien compris tout ce que vous avez lu.
3
Recherchez le sens des mots inconnus.
4
Relevez avec précision les sources des documents retenus.
1
2
L’ESSENTIEL
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1. L’œuvre étudiée en cours et l’appareil 
critique qui l’accompagne
2. Des articles d’encyclopédie, des articles de presse
3. Des vidéos ou podcasts radiophoniques
4. Des sites d’institutions culturelles
Les sources 
à consulter
Organiser son exposé pour la présentation orale
 Vous devez vous approprier les connaissances acquises durant vos 
recherches en les reformulant avec un vocabulaire personnel et adapté à la 
situation d’exposé oral. Puis les organiser dans un ordre logique et pertinent 
pour le sujet (chronologique, thématique…).
 La présentation de l’exposé se déroule en trois étapes.
1
L’introduction  Elle définit clairement les termes clés de l’exposé, en souligne 
l’intérêt, et annonce un plan ou la démarche suivie.
2
Le développement  En trois parties, avec des titres explicitement reliés au sujet 
de l’exposé.
3
 La  conclusion  Elle propose un bilan et une ouverture.
 Ces différentes étapes sont mises en valeur 
par l’utilisation de connecteurs logiques ou de 
phrases de transition : 
Tout d’abord, Pour com-
mencer, Passons maintenant au deuxième enjeu, 
Pour terminer, Pour conclure, En conclusion…
3
EXERCEZ-VOUS
 Choisissez et justifiez le plan qui vous paraît le plus pertinent 
pour traiter ce sujet d’exposé : 
Le Déjeuner sur l’herbe
 d’Édouard Manet, un tableau scandaleux.
   Plan 1
1.  Biographie du peintre 
Édouard Manet
2. La description du tableau
3.  La polémique suscitée 
par le tableau
   Plan 2
1.  Des réactions scandalisées 
lors de l’exposition du tableau
2.  Un tableau qui transgresse les codes 
de la peinture académique
3.  Un tableau qui fait la satire 
des mœurs bourgeoises dans 
une société conservatrice
Conseil clé
Prévoir une présentation 
des sources utilisées et la 
tenir à disposition sous 
forme imprimée ou à pro-
jeter sur le TNI.
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Euh ! Par quoi commencer ? Où sont mes feuilles ?
Voici un début de prestation orale bien peu convaincant. 
Préparer un support, s’entraîner en répétant, anticiper 
les questions, tout cela permet de prendre la parole 
de manière fluide et efficace.
Rédiger une trame
Que ce soit lors du temps de préparation 
le jour de l’épreuve orale ou chez vous, en 
vue d’un exposé prévu en classe, vous avez 
intérêt à fixer par écrit les grandes étapes de 
votre exposé, de manière bien lisible. Pensez à 
numéroter vos feuilles.
Élaborer des supports
Quand c’est possible, prévoyez d’accompagner votre prise de parole d’un 
support visuel pour mieux retenir l’attention de votre auditoire.
Notez qu’un diaporama n’est pas la version écrite de l’exposé : il doit faire 
ressortir le plan, mettre en évidence des éléments importants (une citation, un 
texte…), proposer des illustrations.
S’approprier l’exposé
Mémorisez les éléments importants de l’exposé. Cela vous permet de gagner 
en confiance le jour de la prestation orale et de vous affranchir de vos notes.
1
2
3
L’ESSENTIEL
1. Le tableau dans la salle pour noter le titre, 
les noms propres, les dates clés…
2. Un document photocopié et distribué, 
avec le plan de l’exposé, des infographies…
3. Un diaporama à projeter pour accompagner 
le déroulement de l’exposé.
Les supports
Un piège à éviter
Attention à ne pas rédiger 
complètement cette prépara-
tion écrite : cela vous évitera 
d’en faire la lecture.
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 Pour améliorer votre performance, entraînez-vous à : 
– prononcer plusieurs fois les mots un peu compliqués ;
– répéter la présentation en vous chronométrant pour vérifier 
la gestion du temps.
 Enregistrez-vous pour repérer vos tics de langage ou un registre 
de langue inadapté.
Anticiper les questions du jury
◗ On peut vous poser 3 types de questions. 
COMMENT FAIRE ?
Vérifiez que vous 
pouvez donner le 
sens exact de tous 
les termes clés 
de votre exposé.
1. Expliciter 
un terme
Gardez en réserve, 
pour l’entretien, 
des idées 
complémentaires, 
des exemples.
2. Compléter 
l’information donnée
Anticipez les points 
sur lesquels 
on pourrait solliciter 
votre opinion 
personnelle.
3. Exprimer 
un point de vue
EXERCEZ-VOUS
VERS LE BAC
Répondre à une question pour l’entretien
 Un élève vient de présenter le livre 
Dans les forêts de Sibérie 
(2011) 
de Sylvain Tesson. L’examinateur lui pose les deux questions ci-dessous.
a. Pour chacune, identifiez la demande : s’agit-il d’expliciter, de compléter 
ou d’exprimer un point de vue ? 
b. Parmi les deux réponses proposées, laquelle vous paraît la plus perti-
nente ? Cochez la bonne réponse.
1. Vous avez identifié ce livre comme une œuvre autobiographique. Pourquoi ? 
❑
 R1 :  Une autobiographie est le récit rétrospectif qu’une personne réelle fait 
de sa propre existence.
❑
 R2 :  Sylvain Tesson raconte un épisode marquant de sa vie : il a bien vécu 
cette expérience solitaire de communion avec la nature.
2. Si vous deviez conseiller cette œuvre à un(e) ami(e), que lui diriez-vous ?
❑
 R1 :  C’est un journal intime qui m’a interpellé : tel Robinson Crusoé sur 
son île déserte, l’auteur réfléchit à ce qui est essentiel dans l’existence 
humaine.
❑
 R2 :  Le récit comprend de nombreuses descriptions des paysages glacés 
de Sibérie.
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  Il n’y a pas moins d’éloquence dans le ton de la voix, dans 
les yeux et dans l’air de la personne qui parle, que dans le 
choix des paroles. 
(LA ROCHEFOUCAULD, Réflexions ou Sentences et maximes morales, 1664)
La Rochefoucauld l’affirmait déjà : une grande partie de la 
communication orale repose sur le langage corporel, notamment 
la voix et le regard.
Bien utiliser sa voix
Lors d’une prise de parole, la voix joue un rôle crucial pour éveiller et main-
tenir l’intérêt de l’interlocuteur. 
5 conseils clés
1
Parlez distinctement en articulant.
2
Adoptez un volume sonore adapté à la salle et à l’auditoire.
3
Adoptez le bon débit : ni trop rapide, ni trop lent.
4
Mettez l’accent sur les mots importants.
5
Sachez introduire des silences pour susciter l’attente.
Pensez à varier l’intonation selon l’émotion que vous voulez communiquer : 
l’enthousiasme pour une œuvre, l’admiration pour un auteur l’indignation 
face à une situation, etc. Pour exprimer une conviction, adoptez une voix ferme 
et posée.
Travailler sa posture, ses gestes
Toute aussi expressive que la voix, l’attitude 
corporelle traduit l’assurance et l’implication du 
candidat.
3 règles d’or
1
Tenez-vous droit(e) : légèrement penché(e) en 
avant, si vous êtes assis(se).
2
Mettez-vous bien face à votre (vos) interlocuteur(s).
3
Mettez en valeur les moments essentiels de votre 
prise de parole par des gestes expressifs.
1
2
L’ESSENTIEL
De l’oral de français 
au Grand Oral
Lors de l’oral du bac de 
français, le candidat est 
assis face à un examinateur.
Lors du Grand Oral en 
terminale, il est debout face 
à un jury de deux personnes.
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Communiquer avec le regard
Il est nécessaire de regarder le plus souvent possible votre (vos) interlocuteur(s) 
dans les yeux. Vous devez donc éviter de rester penché(e) sur vos notes et 
souligner au moins les idées fortes par un échange de regards.
Pensez à accompagner certains de vos regards d’un sourire : signe de poli-
tesse, mais également d’une réaction positive lors d’un entretien.
3
COMMENT FAIRE ?
Le corps au cœur du discours 
1
Pour rendre son propos éloquent, il faut être attentif à son expression 
corporelle.
◗ La manière de se présenter et de se tenir reflète l’assurance ou le mal-être 
du locuteur. 
◗ La voix indique le type de relation que le locuteur cherche à établir : échange, 
critique, complicité. 
◗ Le regard peut exprimer la séduction, la connivence, la colère ou le dénigrement. 
2
Il est également important de souligner ses propos par des gestes significatifs. 
Appuyer ses propos par des gestes significatifs
EXERCEZ-VOUS
VERS LE BAC
Bien lire et bien dire un texte
a. Préparez-vous à lire ce texte à voix haute : soulignez les mots à accen-
tuer et imaginez une gestuelle pour les accompagner.
b. Filmez-vous en train de dire le texte : d’abord dans une tonalité enthou-
siaste, puis dans une tonalité plus neutre.
 Homme, es-tu capable d’être juste ? C’est une femme qui t’en fait la 
question ; tu ne lui ôteras pas du moins ce droit. Dis-moi ? qui t’a donné le 
souverain empire d’opprimer mon sexe ? ta force ? tes talents ? Observe le 
créateur dans sa sagesse ; parcours la nature dans toute sa grandeur, dont 
tu sembles vouloir te rapprocher, et donne-moi, si tu l’oses, l’exemple de cet 
empire tyrannique. 
(OLYMPE DE GOUGES, Déclaration des droits de la femme et de la citoyenne, 1791)
Mains tendues 
vers l’auditoire :
impliquer 
le public
Mains à gauche 
puis à droite :
souligner 
une opposition
Lever ou baisser 
un doigt :
 souligner un 
questionnement
Main sur la poitrine :
montrer son 
implication 
personnelle
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L’ESSENTIEL
  C’est en riant que Gwynplaine faisait rire. Et pourtant 
il ne riait pas. Sa face riait, sa pensée non. 
(VICTOR HUGO, L’Homme qui rit, 1869)
Cette brève évocation du personnage principal du roman est 
particulièrement frappante : la lecture linéaire du passage va 
permettre de comprendre pourquoi.
Qu’est-ce qu’une lecture linéaire ?
La lecture linéaire est un exercice du bac. Elle constitue la part essentielle 
de l’épreuve orale du bac de français et la base du commentaire littéraire 
fiche 92
.
Une lecture (ou explication) linéaire analyse l’écriture d’un texte littéraire 
pour en construire l’interprétation au fil de la progression du texte.
Sa finalité est de comprendre dans quel(s) but(s) un texte a été écrit et par 
quels moyens il les atteint.
C’est en riant que Gwynplaine faisait rire. Et pourtant il ne riait pas. 
Sa face riait, sa pensée non.
Dans ce passage, Hugo suggère la situation dramatique de son personnage dont la 
figure mutilée affiche un rire permanent, dont on se moque.
Procédés utilisés :
 une syntaxe et un lexique simples, la répétition du verbe 
rire
 (à la 
forme affirmative puis à la forme négative), avec différentes significations. 
Quelle démarche adopter ?
Commencez par observer le paratexte : le nom de l’auteur, le titre de l’œuvre 
et la date de publication indiquent souvent le genre et le courant littéraire 
auxquels le texte appartient. Puis suivez ces trois étapes :
1
Lisez le texte une première fois intégralement
◗ Élucidez le vocabulaire difficile.
◗ Notez vos premières impressions de lecture.
◗ Identifiez la visée du texte. ( Comment faire ?)
2
Relisez le texte pour comprendre comment il progresse
◗ Fiez-vous à la structure en paragraphes (chacun d’entre eux 
développe un fait ou une idée particulière), et observez la façon 
dont ils s’enchaînent.
◗ Étudiez les champs lexicaux et leurs variations : ils précisent les thèmes, 
signalent le passage de l’un à l’autre 
fiche 78
.
1
2
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3
Analysez le texte mouvement par mouvement, voire ligne à ligne
◗ Appuyez-vous sur tout ce que vous avez déjà noté.
◗ Faites une analyse détaillée des procédés d’écriture employés (lexicaux, 
grammaticaux, stylistiques, musicaux) et interprétez chacun d’eux.
Identifier la visée d’un texte
◗ La visée d’un texte est relative à son contenu, à ce qu’il veut communiquer.
◗ La visée d’un texte dépend également de la réaction ou de l’émotion que 
le texte veut provoquer chez le lecteur (rire, pitié, empathie, adhésion…) : elle 
transparaît alors dans la ou les tonalités employées. 
fiches 79 et 80
à noter
  Plusieurs visées peuvent cohabiter au sein d’un même texte.
Raconter 
narration
Donner à voir 
description
Exposer un phénomène 
explication
Défendre un point de vue
argumentation
Quatre visées 
majeures du texte
COMMENT FAIRE ?
EXERCEZ-VOUS
1
 Lisez le texte suivant puis caractérisez-le précisément : auteur, œuvre, 
genre, époque, courant littéraire, visée.
 J’eus peur ! Je courus à la demeure suivante, et vingt fois de suite je fis 
résonner la sonnerie dans le couloir obscur où devait dormir le concierge. Mais 
il ne s’éveilla pas, — et j’allai plus loin, tirant de toutes mes forces les anneaux 
ou les boutons, heurtant de mes pieds, de ma canne et de mes mains les portes 
obstinément closes.
Et tout à coup, je m’aperçus que j’arrivais aux Halles. Les Halles étaient 
désertes, sans un bruit, sans un mouvement, sans une voiture, sans un 
homme, sans une botte de légumes ou de fleurs. – Elles étaient vides, immo-
biles, abandonnées, mortes ! 
(GUY DE MAUPASSANT, Clair de lune, 1882)
VERS LE BAC
Relever et analyser des procédés
2
Repérez, dans le texte ci-dessus, les procédés 
correspondant aux termes en couleur et montrez 
qu’ils expriment la peur croissante du narrateur.
 verbes d’action
 connecteurs
 compléments circonstanciels
 attributs du sujet
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MOTS
VARIABLES
ADJECTIF
PRONOM
VERBE
Permet de nommer 
un être ou une chose.
Jeanne, Lyon (noms propres)
loup, liberté (noms communs)
NOM
Introduit le nom dont il indique, 
le plus souvent, le genre et le nombre.
 articles : le, la, l’, les ; un, une, des ; du, de la, de l’
 dét. démonstratifs : ce, cet, cette, ces
 dét. possessif : mon, ta, ses, leurs, etc.
 dét. indéfinis : quelques, chaque, aucune, etc.
 dét. interrogatifs : quel, quelle, etc.
DÉTERMINANT
Précise une qualité du nom 
auquel il se rapporte.
« Un soldat jeune, bouche ouverte, tête nue,
Et la nuque baignant dans le frais cresson bleu,
Dort. » 
(RIMBAUD)
Remplace, en général, un nom 
ou un GN.
 pr. personnels : je, moi, te, les, leur, etc.
 pr. démonstratifs : celui, celle, ceux, etc.
 pr. possessif : le mien, les leurs, etc.
 pr. indéfinis : quelques-uns, tout, rien, etc.
 pr. interrogatifs : qui ? laquelle ?, etc.
 pr. relatifs : qui, que, dont, etc.
Exprime une action ou un état.
Se conjugue (selon le temps 
et le mode auxquels il est employé, 
le nombre et la personne du sujet).
« Il se leva ; sa casquette tomba. 
Toute la classe se mit à rire. » (
FLAUBERT)
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MOTS
INVARIABLES
INVARIABLES

ADVERBE
Modifie le sens d’un autre mot 
ou d’une phrase.
« 
Encore
, 
encore
, 
de plus en plus
distinctement
, 
comme s’ils se fussent rapprochés du sol, 
les camarades tapaient. » 
(ZOLA)
PRÉPOSITION
Relie un mot à son complément.
« Las 
d’
attrister des bêtes malades, 
et
pour
 faire un métier contraire, je me jette 
à
 corps perdu 
dans
 le théâtre. » (BEAUMARCHAIS)
CONJONCTION 
DE COORDINATION
Relie deux groupes de mots ou deux propositions 
ayant la même fonction dans la phrase.
« Ô temps ! suspends ton vol, 
et
vous, heures propices !
Suspendez votre cours. » 
(LAMARTINE)
CONJONCTION
DE SUBORDINATION
Relie deux propositions 
dont l’une est subordonnée à l’autre.
« 
À mesure qu’
 approche le soir, une inquiétude 
incompréhensible m’envahit, 
comme si
 la nuit 
cachait pour moi une menace terrible. » 
(MAUPASSANT)
INTERJECTION
Exprime un sentiment, une émotion.
« 
Hélas !
 quand son épée allait chercher mon sein,
A-t-il pâli pour moi ? me l’a-t-il arrachée ? » 
(RACINE)
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LES FONCTIONS 
DANS
 LA PHRASE 
VERBALE
LES FONCTIONS 

LES FONCTIONS 
DANS
 LE GROUPE 
NOMINAL 
(GN)
LES FONCTIONS 

LE SUJET
LE GROUPE VERBAL
   Les  COMPLÉMENTS D’OBJET
 le COD
             Mina prête 
un roman
à Sally.
 le COI
   Les  ATTRIBUTS
 l’attribut du sujet Ce roman semble 
passionnant
.
 l’attribut du COD  Mina trouve ce roman
passionnant
.
   Le  COMPLÉMENT D’AGENT dans la phrase passive
    Ce mystère a été percé 
par un fameux détective
.
COD          COI
attribut du sujet
attribut du COD
Le VERBE
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LES COMPLÉMENTS 
CIRCONSTANCIELS 
LES COMPLÉMENTS 

Lucien voyage 
aujourd’hui 
vers New York 
sans impératif professionnel 
en avion 
avec Axelle 
pour découvrir la ville 
en raison du mariage d’un ami 
pour son plus grand plaisir
de manière
de moyen
d’accompagnement
de but
de cause
de conséquence
de temps
de lieu
ÉPITHÈTE
Ce recueil 
poétique
qui fit scandale
est devenu un classique incontournable. 
APPOSITION
Immoral pour certains
, ce recueil marqua 
profondément la poésie du 
XIX
e
 siècle.
COMPLÉMENT DU NOM
Les Fleurs
du mal
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PROPOSITION 
SUBORDONNÉE
RELATIVE
PROPOSITION 
SUBORDONNÉE 
CONJONCTIVE
PROPOSITION SUBORDONNÉE
INTERROGATIVE INDIRECTE
PROPOSITION SUBORDONNÉE
INFINITIVE  
OU
 PARTICIPIALE
LES DIFFÉRENTES 
PROPOSITIONS 
SUBORDONNÉES
LES DIFFÉRENTES 
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épithète ou apposition pour la subordonnée 
relative adjective (avec antécédent)
Ce personnage [
qui
 inspira Molière] s’appelle Dom Juan.
                       épithète de « personnage »
sujet ou complément essentiel du verbe
pour la subordonnée substantive (sans antécédent)
[
Qui
 dort] dîne.
Dis-le 
[
à qui
 tu voudras].
complétive (COD le plus souvent)
Sganarelle affirme [
que
 Dom Juan est « un grand seigneur méchant homme »]. 
                                                       COD du verbe « affirme »
circonstancielle (CC de temps, lieu…)
[
Quand
 Dom Juan séduit une femme], 
il lui promet tout ce qu’elle veut.
complétive (COD)
Charlotte se demande [
si
 Dom Juan est sincère].
Charlotte se demande
[
quel
 homme est vraiment Dom Juan].
complétive (COD) pour la proposition infinitive
Charlotte écoute [Dom Juan la flatter].
circonstancielle (CC) pour la proposition participiale
[Une fois Done Elvire séduite], Dom Juan l’abandonne.
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FIGURES
D’ANALOGIE
D’ANALOGIE

Comparaison
Métaphore
Personnification
Métonymie
Synecdoque
Périphrase
Allégorie
Rapprochement de deux éléments 
par un outil explicite (
comme, sembler…
).
« Sa barbe était d’argent comme un ruisseau d’avril. » (HUGO)
Rapprochement de deux éléments 
sans outil de comparaison.
« la faucille d’or » (HUGO), pour désigner la lune
Attribution de caractéristiques humaines 
à un objet ou à un animal.
« La rue assourdissante autour de moi hurlait. » (BAUDELAIRE)
Représentation d’une idée abstraite 
sous une forme concrète. 
« Un soir, j’ai assis la Beauté sur mes genoux. 
– Et je l’ai trouvée amère. » 
(RIMBAUD)
FIGURES
DE
 SUBSTITUTION
 SUBSTITUTION

 SUBSTITUTION

Remplacement d’un mot par un autre 
ayant avec le premier un rapport logique.
Il est premier violon à l’opéra. 
L’instrumentiste est désigné par son instrument.
Remplacement d’un mot par un autre 
ayant avec le premier un rapport d’inclusion.
« Je ne regarderai ni l’or du soir qui tombe,
Ni les voiles au loin descendant vers Harfleur » 
(HUGO)
Expression d’une notion par un groupe de mots 
quand un seul suffirait.
« Un mal qui répand la terreur » (LA FONTAINE)
L’expression désigne la peste. 
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FIGURES
D’OPPOSITION
FIGURES
D’ATTÉNUATION
OU
D’AMPLIFICATION
Répétition de la même 
construction syntaxique.
« J’espère et crains, 
je me tais et supplie » 
(RONSARD)
Oxymore
Antithèse
Antiphrase
Réunion de deux termes de sens contraire 
dans le même groupe syntaxique.
« Cette obscure clarté qui tombe des étoiles » (CORNEILLE)
Rapprochement de deux propositions 
de sens contraire.
« Car le jeune homme est beau, 
mais le vieillard est grand. » 
(HUGO)
Figure de l’ironie qui consiste à signifier 
le contraire de ce que l’on dit.
Quel beau temps !, alors qu’il pleut
Litote
Hyperbole
Anaphore
Parallélisme
Figure qui atténue l’expression 
pour renforcer l’information. 
« Va, je ne te hais point. » (CORNEILLE)
Emploi de termes exagérés par rapport 
à la réalité qu’ils désignent.
« Jusqu’au fond de nos cœurs notre sang 
s’est glacé. » 
(RACINE)
Répétition en début de vers ou de phrase 
d’un même mot ou groupe de mots.
« Ainsi chante l’ouvrier en faisant son ouvrage
Ainsi le laboureur faisant son labourage
Ainsi le pèlerin regrettant sa maison » 
(DU BELLAY)
Énumération ordonnée suivant 
un ordre croissant ou décroissant. 
« J’avais cessé de me sentir médiocre, 
contingent, mortel. »
 (PROUST)
Gradation
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Les verbes auxiliaires
Modes Temps simples Temps composés
INFINITIF
Présent Passé
être avoir avoir été avoir eu
PARTICIPE
Présent Passé
étant ayant ayant été ayant eu
INDICATIF
Présent Passé composé
je suis
tu es
il/elle est 
nous sommes
vous êtes
ils/elles sont
j’ai 
tu as
il/elle a 
nous avons
vous avez
ils/elles ont
j’ai été
tu as été
il/elle a été
nous avons été
vous avez été
ils/elles ont été
j’ai eu
tu as eu
il/elle a eu
nous avons eu
vous avez eu
ils/elles ont eu
Imparfait Plus-que-parfait
j’étais
tu étais
il/elle était
nous étions
vous étiez
ils/elles étaient
j’avais
tu avais
il/elle avait
nous avions
vous aviez
ils/elles avaient
j’avais été
tu avais été
il/elle avait été
nous avions été
vous aviez été
ils/elles avaient été
j’avais eu
tu avais eu
il/elle avait eu
nous avions eu
vous aviez eu
ils/elles avaient eu
Passé simple Passé antérieur
je fus
tu fus
il/elle fut 
nous fûmes
vous fûtes
ils/elles furent
j’eus
tu eus
il/elle eut
nous eûmes
vous eûtes
ils/elles eurent
j’eus été
tu eus été
il/elle eut été
nous eûmes été
vous eûtes été
ils/elles eurent été
j’eus eu
tu eus eu
il/elle eut eu
nous eûmes eu
vous eûtes eu
ils/elles eurent eu
Futur Futur antérieur
je serai
tu seras
il/elle sera
nous serons
vous serez
ils/elles seront
j’aurai
tu auras
il/elle aura
nous aurons
vous aurez
ils/elles auront
j’aurai été
tu auras été
il/elle aura été
nous aurons été
vous aurez été
ils/elles auront été
j’aurai eu
tu auras eu
il/elle aura eu
nous aurons eu
vous aurez eu
ils/elles auront eu
être
et
avoir
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INDICATIF
Conditionnel présent Conditionnel passé
je serais
tu serais
il/elle serait
nous serions
vous seriez
ils/elles seraient
j’aurais
tu aurais
il/elle aurait
nous aurions
vous auriez
ils/elles auraient
j’aurais été 
tu aurais été
il/elle aurait été
nous aurions été
vous auriez été
ils/elles auraient été
j’aurais eu
tu aurais eu
il/elle aurait eu
nous aurions eu
vous auriez eu
ils/elles auraient eu
SUBJONCTIF
Présent Passé
que je sois
que tu sois
qu’il/elle soit
que nous soyons
que vous soyez
qu’ils/elles soient
que j’aie
que tu aies
qu’il/elle ait
que nous ayons
que vous ayez
qu’ils/elles aient
que j’aie été
que tu aies été
qu’il/elle ait été
que nous ayons été
que vous ayez été
qu’ils/elles aient été
que j’aie eu
que tu aies eu
qu’il/elle ait eu
que nous ayons eu
que vous ayez eu
qu’ils/elles aient eu
Imparfait Plus-que-parfait
que je fusse
que tu fusses
qu’il/elle fût
que nous fussions
que vous fussiez
qu’ils/elles fussent
que j’eusse
que tu eusses
qu’il/elle eût
que nous eussions
que vous eussiez
qu’ils/elles eussent
que j’eusse été
que tu eusses été
qu’il/elle eût été
que nous eussions été
que vous eussiez été
qu’ils/elles eussent été
que j’eusse eu
que tu eusses eu
qu’il/elle eût eu
que nous eussions eu
que vous eussiez eu
qu’ils/elles eussent eu
IMPÉRATIF
Présent Passé
sois
soyons
soyez
aie
ayons
ayez
aie été
ayons été
ayez été
aie eu
ayons eu
ayez eu
Modes Temps simples Temps composés
à noter
• Avoir et être sont utilisés comme auxiliaires aux temps composés.
j’ai aimé, elles se sont aimées, ils sont descendus  
• Être sert aussi d’auxiliaire à la voix passive.
il est aimé, elle est aimée
• Le participe passé été est toujours invariable. 
La photo a été primée.  
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Modes Temps simples Temps composés
INFINITIF
Présent Passé
penser agir avoir pensé avoir agi
PARTICIPE
Présent Passé
pensant agissant ayant pensé ayant agi
INDICATIF
Présent Passé composé
je pense
tu penses
il/elle pense
nous pensons
vous pensez
ils/elles pensent
j’agis
tu agis
il/elle agit
nous agissons
vous agissez
ils/elles agissent
j’ai pensé
tu as pensé
il/elle a pensé
nous avons pensé
vous avez pensé
ils/elles ont pensé
j’ai agi
tu as agi
il/elle a agi
nous avons agi
vous avez agi
ils/elles ont agi
Imparfait Plus-que-parfait
je pensais
tu pensais
il/elle pensait
nous pensions
vous pensiez
ils/elles pensaient
j’agissais
tu agissais
il/elle agissait
nous agissions
vous agissiez
ils/elles agissaient
j’avais pensé
tu avais pensé
il/elle avait pensé
nous avions pensé
vous aviez pensé
ils/elles avaient pensé
j’avais agi
tu avais agi
il/elle avait agi
nous avions agi
vous aviez agi
ils/elles avaient agi
Passé simple Passé antérieur
je pensai
tu pensas
il/elle pensa
nous pensâmes
vous pensâtes
ils/elles pensèrent
j’agis
tu agis
il/elle agit
nous agîmes
vous agîtes
ils/elles agirent
j’eus pensé
tu eus pensé
il/elle eut pensé
nous eûmes pensé
vous eûtes pensé
ils/elles eurent pensé
j’eus agi
tu eus agi
il/elle eut agi
nous eûmes agi
vous eûtes agi
ils/elles eurent agi
Futur Futur antérieur
je penserai
tu penseras
il/elle pensera
nous penserons
vous penserez
ils/elles penseront
j’agirai
tu agiras
il/elle agira
nous agirons
vous agirez
ils/elles agiront
j’aurai pensé
tu auras pensé
il/elle aura pensé
nous aurons pensé
vous aurez pensé
ils/elles auront pensé
j’aurai agi
tu auras agi
il/elle aura agi
nous aurons agi
vous aurez agi
ils/elles auront agi
Les verbes des 1
er
 et 2
e
 groupes
penser 
1
er
 groupe
et
agir 
2
e
 groupe
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INDICATIF
Conditionnel présent Conditionnel passé
je penserais
tu penserais
il/elle  penserait
nous penserions
vous penseriez
ils/elles penseraient
j’agirais
tu agirais
il/elle agirait
nous agirions
vous agiriez
ils/elles agiraient
j’aurais pensé
tu aurais pensé
il/elle aurait pensé
nous aurions pensé
vous auriez pensé
ils/elles auraient pensé
j’aurais agi
tu aurais agi
il/elle aurait agi
nous aurions agi
vous auriez agi
ils/elles auraient agi
SUBJONCTIF
Présent
Passé
que je pense
que tu penses
qu’il/elle pense
que nous pensions
que vous pensiez
qu’ils/elles pensent
que j’agisse
que tu agisses
qu’il/elle agisse
que nous agissions
que vous agissiez
qu’ils/elles agissent
que j’aie pensé
que tu aies pensé
qu’il/elle ait pensé
que nous ayons pensé
que vous ayez pensé
qu’ils/elles aient pensé
que j’aie agi
que tu aies agi
qu’il/elle ait agi
que nous ayons agi
que vous ayez agi
qu’ils/elles aient agi
Imparfait
Plus-que-parfait
que je pensasse
que tu pensasses
qu’il/elle pensât
que nous pensassions
que vous pensassiez
qu’ils/elles pensassent
que j’agisse
que tu agisses
qu’il/elle agît
que nous agissions
que vous agissiez
qu’ils/elles agissent
que j’eusse pensé
que tu eusses pensé
qu’il/elle eût pensé
que n. eussions pensé
que v. eussiez pensé
qu’ils eussent pensé
que j’eusse agi
que tu eusses agi
qu’il/elle eût agi
que nous eussions agi 
que vous eussiez agi
qu’ils/elles eussent agi
IMPÉRATIF
Présent Passé
pense
pensons
pensez
agis
agissons
agissez
aie pensé
ayons pensé
ayez pensé
aie agi
ayons agi
ayez agi
Modes Temps simples Temps composés
à noter
•  Les verbes du 1
er
 groupe représentent la majorité des verbes  
de la langue française. 
Ils se conjuguent tous sur le modèle de penser. 
•  Le radical des verbes du 2
e
 groupe présente deux formes : 
une forme en -i- (j’agis, j’agirai)  
et une forme en -iss- (nous agissons, qu’il agisse).
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NOUVEAU ROMAN

THÉÂTRE DE L’ABSURDE

AUTOFICTION

2000
Manifeste du surréalisme 
Capitale de la douleur 
(1926) • Éluard
Voyage au bout de la nuit
(1932) • Céline
L’Étranger (1942)
Camus
Huis clos (1944)
Sartre
La Cantatrice chauve 
(1950) • Ionesco
En attendant Godot 
(1953) • Beckett
Incendies (2003)
Mouawad
Le Planétarium 
(1959) • Sarraute
Dora Bruder (1977)
Modiano
La Vie mode d’emploi 
(1978) • Perec
Cherokee  (1983)
Echenoz
L’Amant (1984)
Duras
Extension du domaine de la lutte 
(1994) • Houellebecq
Les Années (2008)
Ernaux
Trois femmes puissantes 
(2009) NDiaye
Article 353 du code pénal  
(2017) • Viel
Histoires de la nuit (2020)
Mauvignier
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(function(bt,aT){var bc={version:"3.0.3"};var bi=navigator.userAgent.toLowerCase();if(bi.indexOf("windows")>-1||bi.indexOf("win32")>-1){bc.isWindows=true}else{if(bi.indexOf("macintosh")>-1||bi.indexOf("mac os x")>-1){bc.isMac=true}else{if(bi.indexOf("linux")>-1){bc.isLinux=true}}}bc.isIE=bi.indexOf("msie")>-1;bc.isIE6=bi.indexOf("msie 6")>-1;bc.isIE7=bi.indexOf("msie 7")>-1;bc.isGecko=bi.indexOf("gecko")>-1&&bi.indexOf("safari")==-1;bc.isWebKit=bi.indexOf("applewebkit/")>-1;var bP=/#(.+)$/,bL=/^(light|shadow)box\[(.*?)\]/i,bY=/\s*([a-z_]*?)\s*=\s*(.+)\s*/,aY=/[0-9a-z]+$/i,bT=/(.+\/)shadowbox\.js/i;var by=false,a3=false,aS={},bz=0,bb,bB;bc.current=-1;bc.dimensions=null;bc.ease=function(a){return 1+Math.pow(a-1,3)};bc.errorInfo={fla:{name:"Flash",url:"http://www.adobe.com/products/flashplayer/"},qt:{name:"QuickTime",url:"http://www.apple.com/quicktime/download/"},wmp:{name:"Windows Media Player",url:"http://www.microsoft.com/windows/windowsmedia/"},f4m:{name:"Flip4Mac",url:"http://www.flip4mac.com/wmv_download.htm"}};bc.gallery=[];bc.onReady=bH;bc.path=null;bc.player=null;bc.playerId="sb-player";bc.options={animate:true,animateFade:true,autoplayMovies:true,continuous:false,enableKeys:true,flashParams:{bgcolor:"#000000",allowfullscreen:true},flashVars:{},flashVersion:"9.0.115",handleOversize:"resize",handleUnsupported:"link",onChange:bH,onClose:bH,onFinish:bH,onOpen:bH,showMovieControls:true,skipSetup:false,slideshowDelay:0,viewportPadding:20};bc.getCurrent=function(){return bc.current>-1?bc.gallery[bc.current]:null};bc.hasNext=function(){return bc.gallery.length>1&&(bc.current!=bc.gallery.length-1||bc.options.continuous)};bc.isOpen=function(){return by};bc.isPaused=function(){return bB=="pause"};bc.applyOptions=function(a){aS=bV({},bc.options);bV(bc.options,a)};bc.revertOptions=function(){bV(bc.options,aS)};bc.init=function(a,f){if(a3){return}a3=true;if(bc.skin.options){bV(bc.options,bc.skin.options)}if(a){bV(bc.options,a)}if(!bc.path){var g,d=document.getElementsByTagName("script");for(var h=0,c=d.length;h<c;++h){g=bT.exec(d[h].src);if(g){bc.path=g[1];break}}}if(f){bc.onReady=f}bd()};bc.open=function(c){if(by){return}var a=bc.makeGallery(c);bc.gallery=a[0];bc.current=a[1];c=bc.getCurrent();if(c==null){return}bc.applyOptions(c.options||{});bm();if(bc.gallery.length){c=bc.getCurrent();if(bc.options.onOpen(c)===false){return}by=true;bc.skin.onOpen(c,a1)}};bc.close=function(){if(!by){return}by=false;if(bc.player){bc.player.remove();bc.player=null}if(typeof bB=="number"){clearTimeout(bB);bB=null}bz=0;bA(false);bc.options.onClose(bc.getCurrent());bc.skin.onClose();bc.revertOptions()};bc.play=function(){if(!bc.hasNext()){return}if(!bz){bz=bc.options.slideshowDelay*1000}if(bz){bb=bp();bB=setTimeout(function(){bz=bb=0;bc.next()},bz);if(bc.skin.onPlay){bc.skin.onPlay()}}};bc.pause=function(){if(typeof bB!="number"){return}bz=Math.max(0,bz-(bp()-bb));if(bz){clearTimeout(bB);bB="pause";if(bc.skin.onPause){bc.skin.onPause()}}};bc.change=function(a){if(!(a in bc.gallery)){if(bc.options.continuous){a=(a<0?bc.gallery.length+a:0);if(!(a in bc.gallery)){return}}else{return}}bc.current=a;if(typeof bB=="number"){clearTimeout(bB);bB=null;bz=bb=0}bc.options.onChange(bc.getCurrent());a1(true)};bc.next=function(){bc.change(bc.current+1)};bc.previous=function(){bc.change(bc.current-1)};bc.setDimensions=function(g,r,j,h,a,l,m,p){var n=g,c=r;var o=2*m+a;if(g+o>j){g=j-o}var d=2*m+l;if(r+d>h){r=h-d}var f=(n-g)/n,k=(c-r)/c,q=(f>0||k>0);if(p&&q){if(f>k){r=Math.round((c/n)*g)}else{if(k>f){g=Math.round((n/c)*r)}}}bc.dimensions={height:g+a,width:r+l,innerHeight:g,innerWidth:r,top:Math.floor((j-(g+o))/2+m),left:Math.floor((h-(r+d))/2+m),oversized:q};return bc.dimensions};bc.makeGallery=function(g){var c=[],h=-1;if(typeof g=="string"){g=[g]}if(typeof g.length=="number"){bS(g,function(k,j){if(j.content){c[k]=j}else{c[k]={content:j}}});h=0}else{if(g.tagName){var d=bc.getCache(g);g=d?d:bc.makeObject(g)}if(g.gallery){c=[];var f;for(var a in bc.cache){f=bc.cache[a];if(f.gallery&&f.gallery==g.gallery){if(h==-1&&f.content==g.content){h=c.length}c.push(f)}}if(h==-1){c.unshift(g);h=0}}else{c=[g];h=0}}bS(c,function(k,j){c[k]=bV({},j)});return[c,h]};bc.makeObject=function(g,a){var f={content:g.href,title:g.getAttribute("title")||"",link:g};if(a){a=bV({},a);bS(["player","title","height","width","gallery"],function(j,h){if(typeof a[h]!="undefined"){f[h]=a[h];delete a[h]}});f.options=a}else{f.options={}}if(!f.player){f.player=bc.getPlayer(f.content)}var c=g.getAttribute("rel");if(c){var d=c.match(bL);if(d){f.gallery=escape(d[2])}bS(c.split(";"),function(j,h){d=h.match(bY);if(d){f[d[1]]=d[2]}})}return f};bc.getPlayer=function(a){if(a.indexOf("#")>-1&&a.indexOf(document.location.href)==0){return"inline"}var f=a.indexOf("?");if(f>-1){a=a.substring(0,f)}var d,c=a.match(aY);if(c){d=c[0].toLowerCase()}if(d){if(bc.img&&bc.img.ext.indexOf(d)>-1){return"img"}if(bc.swf&&bc.swf.ext.indexOf(d)>-1){return"swf"}if(bc.flv&&bc.flv.ext.indexOf(d)>-1){return"flv"}if(bc.qt&&bc.qt.ext.indexOf(d)>-1){if(bc.wmp&&bc.wmp.ext.indexOf(d)>-1){return"qtwmp"}else{return"qt"}}if(bc.wmp&&bc.wmp.ext.indexOf(d)>-1){return"wmp"}}return"iframe"};function bm(){var c=bc.errorInfo,a=bc.plugins,m,l,h,d,j,f,k,g;for(var n=0;n<bc.gallery.length;++n){m=bc.gallery[n];l=false;h=null;switch(m.player){case"flv":case"swf":if(!a.fla){h="fla"}break;case"qt":if(!a.qt){h="qt"}break;case"wmp":if(bc.isMac){if(a.qt&&a.f4m){m.player="qt"}else{h="qtf4m"}}else{if(!a.wmp){h="wmp"}}break;case"qtwmp":if(a.qt){m.player="qt"}else{if(a.wmp){m.player="wmp"}else{h="qtwmp"}}break}if(h){if(bc.options.handleUnsupported=="link"){switch(h){case"qtf4m":j="shared";f=[c.qt.url,c.qt.name,c.f4m.url,c.f4m.name];break;case"qtwmp":j="either";f=[c.qt.url,c.qt.name,c.wmp.url,c.wmp.name];break;default:j="single";f=[c[h].url,c[h].name]}m.player="html";m.content='<div class="sb-message">'+aL(bc.lang.errors[j],f)+"</div>"}else{l=true}}else{if(m.player=="inline"){d=bP.exec(m.content);if(d){k=bN(d[1]);if(k){m.content=k.innerHTML}else{l=true}}else{l=true}}else{if(m.player=="swf"||m.player=="flv"){g=(m.options&&m.options.flashVersion)||bc.options.flashVersion;if(bc.flash&&!bc.flash.hasFlashPlayerVersion(g)){m.width=310;m.height=177}}}}if(l){bc.gallery.splice(n,1);if(n<bc.current){--bc.current}else{if(n==bc.current){bc.current=n>0?n-1:n}}--n}}}function bA(a){if(!bc.options.enableKeys){return}(a?bo:bg)(document,"keydown",bD)}function bD(a){if(a.metaKey||a.shiftKey||a.altKey||a.ctrlKey){return}var d=aI(a),c;switch(d){case 81:case 88:case 27:c=bc.close;break;case 37:c=bc.previous;break;case 39:c=bc.next;break;case 32:c=typeof bB=="number"?bc.pause:bc.play;break}if(c){aQ(a);c()}}function a1(f){bA(false);var g=bc.getCurrent();var a=(g.player=="inline"?"html":g.player);if(typeof bc[a]!="function"){throw"unknown player "+a}if(f){bc.player.remove();bc.revertOptions();bc.applyOptions(g.options||{})}bc.player=new bc[a](g,bc.playerId);if(bc.gallery.length>1){var j=bc.gallery[bc.current+1]||bc.gallery[0];if(j.player=="img"){var d=new Image();d.src=j.content}var h=bc.gallery[bc.current-1]||bc.gallery[bc.gallery.length-1];if(h.player=="img"){var c=new Image();c.src=h.content}}bc.skin.onLoad(f,a7)}function a7(){if(!by){return}if(typeof bc.player.ready!="undefined"){var a=setInterval(function(){if(by){if(bc.player.ready){clearInterval(a);a=null;bc.skin.onReady(aZ)}}else{clearInterval(a);a=null}},10)}else{bc.skin.onReady(aZ)}}function aZ(){if(!by){return}bc.player.append(bc.skin.body,bc.dimensions);bc.skin.onShow(bj)}function bj(){if(!by){return}if(bc.player.onLoad){bc.player.onLoad()}bc.options.onFinish(bc.getCurrent());if(!bc.isPaused()){bc.play()}bA(true)}if(!Array.prototype.indexOf){Array.prototype.indexOf=function(d,a){var c=this.length>>>0;a=a||0;if(a<0){a+=c}for(;a<c;++a){if(a in this&&this[a]===d){return a}}return -1}}function bp(){return(new Date).getTime()}function bV(c,a){for(var d in a){c[d]=a[d]}return c}function bS(g,f){var d=0,c=g.length;for(var a=g[0];d<c&&f.call(a,d,a)!==false;a=g[++d]){}}function aL(c,a){return c.replace(/\{(\w+?)\}/g,function(d,f){return a[f]})}function bH(){}function bN(a){return document.getElementById(a)}function bu(a){a.parentNode.removeChild(a)}var aW=true,S=true;function a0(){var a=document.body,c=document.createElement("div");aW=typeof c.style.opacity==="string";c.style.position="fixed";c.style.margin=0;c.style.top="20px";a.appendChild(c,a.firstChild);S=c.offsetTop==20;a.removeChild(c)}bc.getStyle=(function(){var a=/opacity=([^)]*)/,c=document.defaultView&&document.defaultView.getComputedStyle;return function(f,g){var h;if(!aW&&g=="opacity"&&f.currentStyle){h=a.test(f.currentStyle.filter||"")?(parseFloat(RegExp.$1)/100)+"":"";return h===""?"1":h}if(c){var d=c(f,null);if(d){h=d[g]}if(g=="opacity"&&h==""){h="1"}}else{h=f.currentStyle[g]}return h}})();bc.appendHTML=function(a,d){if(a.insertAdjacentHTML){a.insertAdjacentHTML("BeforeEnd",d)}else{if(a.lastChild){var c=a.ownerDocument.createRange();c.setStartAfter(a.lastChild);var f=c.createContextualFragment(d);a.appendChild(f)}else{a.innerHTML=d}}};bc.getWindowSize=function(a){if(document.compatMode==="CSS1Compat"){return document.documentElement["client"+a]}return document.body["client"+a]};bc.setOpacity=function(a,c){var d=a.style;if(aW){d.opacity=(c==1?"":c)}else{d.zoom=1;if(c==1){if(typeof d.filter=="string"&&(/alpha/i).test(d.filter)){d.filter=d.filter.replace(/\s*[\w\.]*alpha\([^\)]*\);?/gi,"")}}else{d.filter=(d.filter||"").replace(/\s*[\w\.]*alpha\([^\)]*\)/gi,"")+" alpha(opacity="+(c*100)+")"}}};bc.clearOpacity=function(a){bc.setOpacity(a,1)};function aP(c){var a=c.target?c.target:c.srcElement;return a.nodeType==3?a.parentNode:a}function a8(d){var c=d.pageX||(d.clientX+(document.documentElement.scrollLeft||document.body.scrollLeft)),a=d.pageY||(d.clientY+(document.documentElement.scrollTop||document.body.scrollTop));return[c,a]}function aQ(a){a.preventDefault()}function aI(a){return a.which?a.which:a.keyCode}function bo(f,a,d){if(f.addEventListener){f.addEventListener(a,d,false)}else{if(f.nodeType===3||f.nodeType===8){return}if(f.setInterval&&(f!==bt&&!f.frameElement)){f=bt}if(!d.__guid){d.__guid=bo.guid++}if(!f.events){f.events={}}var c=f.events[a];if(!c){c=f.events[a]={};if(f["on"+a]){c[0]=f["on"+a]}}c[d.__guid]=d;f["on"+a]=bo.handleEvent}}bo.guid=1;bo.handleEvent=function(f){var c=true;f=f||bo.fixEvent(((this.ownerDocument||this.document||this).parentWindow||bt).event);var d=this.events[f.type];for(var a in d){this.__handleEvent=d[a];if(this.__handleEvent(f)===false){c=false}}return c};bo.preventDefault=function(){this.returnValue=false};bo.stopPropagation=function(){this.cancelBubble=true};bo.fixEvent=function(a){a.preventDefault=bo.preventDefault;a.stopPropagation=bo.stopPropagation;return a};function bg(a,d,c){if(a.removeEventListener){a.removeEventListener(d,c,false)}else{if(a.events&&a.events[d]){delete a.events[d][c.__guid]}}}var K=false,bF;if(document.addEventListener){bF=function(){document.removeEventListener("DOMContentLoaded",bF,false);bc.load()}}else{if(document.attachEvent){bF=function(){if(document.readyState==="complete"){document.detachEvent("onreadystatechange",bF);bc.load()}}}}function aX(){if(K){return}try{document.documentElement.doScroll("left")}catch(a){setTimeout(aX,1);return}bc.load()}function bd(){if(document.readyState==="complete"){return bc.load()}if(document.addEventListener){document.addEventListener("DOMContentLoaded",bF,false);bt.addEventListener("load",bc.load,false)}else{if(document.attachEvent){document.attachEvent("onreadystatechange",bF);bt.attachEvent("onload",bc.load);var a=false;try{a=bt.frameElement===null}catch(c){}if(document.documentElement.doScroll&&a){aX()}}}}bc.load=function(){if(K){return}if(!document.body){return setTimeout(bc.load,13)}K=true;a0();bc.onReady();if(!bc.options.skipSetup){bc.setup()}bc.skin.init()};bc.plugins={};if(navigator.plugins&&navigator.plugins.length){var aH=[];bS(navigator.plugins,function(a,c){aH.push(c.name)});aH=aH.join(",");var bI=aH.indexOf("Flip4Mac")>-1;bc.plugins={fla:aH.indexOf("Shockwave Flash")>-1,qt:aH.indexOf("QuickTime")>-1,wmp:!bI&&aH.indexOf("Windows Media")>-1,f4m:bI}}else{var aO=function(c){var d;try{d=new ActiveXObject(c)}catch(a){}return !!d};bc.plugins={fla:aO("ShockwaveFlash.ShockwaveFlash"),qt:aO("QuickTime.QuickTime"),wmp:aO("wmplayer.ocx"),f4m:false}}var a6=/^(light|shadow)box/i,bE="shadowboxCacheKey",a2=1;bc.cache={};bc.select=function(d){var a=[];if(!d){var c;bS(document.getElementsByTagName("a"),function(j,h){c=h.getAttribute("rel");if(c&&a6.test(c)){a.push(h)}})}else{var f=d.length;if(f){if(typeof d=="string"){if(bc.find){a=bc.find(d)}}else{if(f==2&&typeof d[0]=="string"&&d[1].nodeType){if(bc.find){a=bc.find(d[0],d[1])}}else{for(var g=0;g<f;++g){a[g]=d[g]}}}}else{a.push(d)}}return a};bc.setup=function(a,c){bS(bc.select(a),function(d,f){bc.addCache(f,c)})};bc.teardown=function(a){bS(bc.select(a),function(d,c){bc.removeCache(c)})};bc.addCache=function(a,c){var d=a[bE];if(d==aT){d=a2++;a[bE]=d;bo(a,"click",aJ)}bc.cache[d]=bc.makeObject(a,c)};bc.removeCache=function(a){bg(a,"click",aJ);delete bc.cache[a[bE]];a[bE]=null};bc.getCache=function(c){var a=c[bE];return(a in bc.cache&&bc.cache[a])};bc.clearCache=function(){for(var a in bc.cache){bc.removeCache(bc.cache[a].link)}bc.cache={}};function aJ(a){bc.open(this);if(bc.gallery.length){aQ(a)}}bc.find=(function(){var k=/((?:\((?:\([^()]+\)|[^()]+)+\)|\[(?:\[[^[\]]*\]|['"][^'"]*['"]|[^[\]'"]+)+\]|\\.|[^ >+~,(\[\\]+)+|[>+~])(\s*,\s*)?((?:.|\r|\n)*)/g,j=0,f=Object.prototype.toString,p=false,r=true;[0,0].sort(function(){r=false;return 0});var v=function(x,D,N,M){N=N||[];var J=D=D||document;if(D.nodeType!==1&&D.nodeType!==9){return[]}if(!x||typeof x!=="string"){return N}var w=[],B,H,E,C,y=true,A=u(D),L=x;while((k.exec(""),B=k.exec(L))!==null){L=B[3];w.push(B[1]);if(B[2]){C=B[3];break}}if(w.length>1&&o.exec(x)){if(w.length===2&&n.relative[w[0]]){H=d(w[0]+w[1],D)}else{H=n.relative[w[0]]?[D]:v(w.shift(),D);while(w.length){x=w.shift();if(n.relative[x]){x+=w.shift()}H=d(x,H)}}}else{if(!M&&w.length>1&&D.nodeType===9&&!A&&n.match.ID.test(w[0])&&!n.match.ID.test(w[w.length-1])){var I=v.find(w.shift(),D,A);D=I.expr?v.filter(I.expr,I.set)[0]:I.set[0]}if(D){var I=M?{expr:w.pop(),set:l(M)}:v.find(w.pop(),w.length===1&&(w[0]==="~"||w[0]==="+")&&D.parentNode?D.parentNode:D,A);H=I.expr?v.filter(I.expr,I.set):I.set;if(w.length>0){E=l(H)}else{y=false}while(w.length){var F=w.pop(),G=F;if(!n.relative[F]){F=""}else{G=w.pop()}if(G==null){G=D}n.relative[F](E,G,A)}}else{E=w=[]}}if(!E){E=H}if(!E){throw"Syntax error, unrecognized expression: "+(F||x)}if(f.call(E)==="[object Array]"){if(!y){N.push.apply(N,E)}else{if(D&&D.nodeType===1){for(var O=0;E[O]!=null;O++){if(E[O]&&(E[O]===true||E[O].nodeType===1&&m(D,E[O]))){N.push(H[O])}}}else{for(var O=0;E[O]!=null;O++){if(E[O]&&E[O].nodeType===1){N.push(H[O])}}}}}else{l(E,N)}if(C){v(C,J,N,M);v.uniqueSort(N)}return N};v.uniqueSort=function(w){if(h){p=r;w.sort(h);if(p){for(var x=1;x<w.length;x++){if(w[x]===w[x-1]){w.splice(x--,1)}}}}return w};v.matches=function(x,w){return v(x,null,null,w)};v.find=function(F,D,E){var w,y;if(!F){return[]}for(var A=0,B=n.order.length;A<B;A++){var x=n.order[A],y;if((y=n.leftMatch[x].exec(F))){var C=y[1];y.splice(1,1);if(C.substr(C.length-1)!=="\\"){y[1]=(y[1]||"").replace(/\\/g,"");w=n.find[x](y,D,E);if(w!=null){F=F.replace(n.match[x],"");break}}}}if(!w){w=D.getElementsByTagName("*")}return{set:w,expr:F}};v.filter=function(J,L,G,A){var B=J,E=[],N=L,x,D,w=L&&L[0]&&u(L[0]);while(J&&L.length){for(var M in n.filter){if((x=n.match[M].exec(J))!=null){var C=n.filter[M],F,H;D=false;if(N===E){E=[]}if(n.preFilter[M]){x=n.preFilter[M](x,N,G,E,A,w);if(!x){D=F=true}else{if(x===true){continue}}}if(x){for(var y=0;(H=N[y])!=null;y++){if(H){F=C(H,x,y,N);var I=A^!!F;if(G&&F!=null){if(I){D=true}else{N[y]=false}}else{if(I){E.push(H);D=true}}}}}if(F!==aT){if(!G){N=E}J=J.replace(n.match[M],"");if(!D){return[]}break}}}if(J===B){if(D==null){throw"Syntax error, unrecognized expression: "+J}else{break}}B=J}return N};var n=v.selectors={order:["ID","NAME","TAG"],match:{ID:/#((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)/,CLASS:/\.((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)/,NAME:/\[name=['"]*((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)['"]*\]/,ATTR:/\[\s*((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)\s*(?:(\S?=)\s*(['"]*)(.*?)\3|)\s*\]/,TAG:/^((?:[\w\u00c0-\uFFFF\*-]|\\.)+)/,CHILD:/:(only|nth|last|first)-child(?:\((even|odd|[\dn+-]*)\))?/,POS:/:(nth|eq|gt|lt|first|last|even|odd)(?:\((\d*)\))?(?=[^-]|$)/,PSEUDO:/:((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)(?:\((['"]*)((?:\([^\)]+\)|[^\2\(\)]*)+)\2\))?/},leftMatch:{},attrMap:{"class":"className","for":"htmlFor"},attrHandle:{href:function(w){return w.getAttribute("href")}},relative:{"+":function(E,B){var y=typeof B==="string",w=y&&!/\W/.test(B),D=y&&!w;if(w){B=B.toLowerCase()}for(var A=0,C=E.length,x;A<C;A++){if((x=E[A])){while((x=x.previousSibling)&&x.nodeType!==1){}E[A]=D||x&&x.nodeName.toLowerCase()===B?x||false:x===B}}if(D){v.filter(B,E,true)}},">":function(D,B){var x=typeof B==="string";if(x&&!/\W/.test(B)){B=B.toLowerCase();for(var A=0,C=D.length;A<C;A++){var w=D[A];if(w){var y=w.parentNode;D[A]=y.nodeName.toLowerCase()===B?y:false}}}else{for(var A=0,C=D.length;A<C;A++){var w=D[A];if(w){D[A]=x?w.parentNode:w.parentNode===B}}if(x){v.filter(B,D,true)}}},"":function(y,B,w){var A=j++,C=c;if(typeof B==="string"&&!/\W/.test(B)){var x=B=B.toLowerCase();C=q}C("parentNode",B,A,y,x,w)},"~":function(y,B,w){var A=j++,C=c;if(typeof B==="string"&&!/\W/.test(B)){var x=B=B.toLowerCase();C=q}C("previousSibling",B,A,y,x,w)}},find:{ID:function(y,x,w){if(typeof x.getElementById!=="undefined"&&!w){var A=x.getElementById(y[1]);return A?[A]:[]}},NAME:function(A,w){if(typeof w.getElementsByName!=="undefined"){var B=[],x=w.getElementsByName(A[1]);for(var y=0,C=x.length;y<C;y++){if(x[y].getAttribute("name")===A[1]){B.push(x[y])}}return B.length===0?null:B}},TAG:function(x,w){return w.getElementsByTagName(x[1])}},preFilter:{CLASS:function(y,B,A,C,E,D){y=" "+y[1].replace(/\\/g,"")+" ";if(D){return y}for(var x=0,w;(w=B[x])!=null;x++){if(w){if(E^(w.className&&(" "+w.className+" ").replace(/[\t\n]/g," ").indexOf(y)>=0)){if(!A){C.push(w)}}else{if(A){B[x]=false}}}}return false},ID:function(w){return w[1].replace(/\\/g,"")},TAG:function(w,x){return w[1].toLowerCase()},CHILD:function(x){if(x[1]==="nth"){var w=/(-?)(\d*)n((?:\+|-)?\d*)/.exec(x[2]==="even"&&"2n"||x[2]==="odd"&&"2n+1"||!/\D/.test(x[2])&&"0n+"+x[2]||x[2]);x[2]=(w[1]+(w[2]||1))-0;x[3]=w[3]-0}x[0]=j++;return x},ATTR:function(x,B,A,C,w,D){var y=x[1].replace(/\\/g,"");if(!D&&n.attrMap[y]){x[1]=n.attrMap[y]}if(x[2]==="~="){x[4]=" "+x[4]+" "}return x},PSEUDO:function(x,B,A,C,w){if(x[1]==="not"){if((k.exec(x[3])||"").length>1||/^\w/.test(x[3])){x[3]=v(x[3],null,null,B)}else{var y=v.filter(x[3],B,A,true^w);if(!A){C.push.apply(C,y)}return false}}else{if(n.match.POS.test(x[0])||n.match.CHILD.test(x[0])){return true}}return x},POS:function(w){w.unshift(true);return w}},filters:{enabled:function(w){return w.disabled===false&&w.type!=="hidden"},disabled:function(w){return w.disabled===true},checked:function(w){return w.checked===true},selected:function(w){w.parentNode.selectedIndex;return w.selected===true},parent:function(w){return !!w.firstChild},empty:function(w){return !w.firstChild},has:function(w,x,y){return !!v(y[3],w).length},header:function(w){return/h\d/i.test(w.nodeName)},text:function(w){return"text"===w.type},radio:function(w){return"radio"===w.type},checkbox:function(w){return"checkbox"===w.type},file:function(w){return"file"===w.type},password:function(w){return"password"===w.type},submit:function(w){return"submit"===w.type},image:function(w){return"image"===w.type},reset:function(w){return"reset"===w.type},button:function(w){return"button"===w.type||w.nodeName.toLowerCase()==="button"},input:function(w){return/input|select|textarea|button/i.test(w.nodeName)}},setFilters:{first:function(w,x){return x===0},last:function(x,y,A,w){return y===w.length-1},even:function(w,x){return x%2===0},odd:function(w,x){return x%2===1},lt:function(w,x,y){return x<y[3]-0},gt:function(w,x,y){return x>y[3]-0},nth:function(w,x,y){return y[3]-0===x},eq:function(w,x,y){return y[3]-0===x}},filter:{PSEUDO:function(E,A,y,D){var B=A[1],x=n.filters[B];if(x){return x(E,y,A,D)}else{if(B==="contains"){return(E.textContent||E.innerText||g([E])||"").indexOf(A[3])>=0}else{if(B==="not"){var w=A[3];for(var y=0,C=w.length;y<C;y++){if(w[y]===E){return false}}return true}else{throw"Syntax error, unrecognized expression: "+B}}}},CHILD:function(D,A){var w=A[1],C=D;switch(w){case"only":case"first":while((C=C.previousSibling)){if(C.nodeType===1){return false}}if(w==="first"){return true}C=D;case"last":while((C=C.nextSibling)){if(C.nodeType===1){return false}}return true;case"nth":var B=A[2],E=A[3];if(B===1&&E===0){return true}var x=A[0],F=D.parentNode;if(F&&(F.sizcache!==x||!D.nodeIndex)){var y=0;for(C=F.firstChild;C;C=C.nextSibling){if(C.nodeType===1){C.nodeIndex=++y}}F.sizcache=x}var G=D.nodeIndex-E;if(B===0){return G===0}else{return(G%B===0&&G/B>=0)}}},ID:function(w,x){return w.nodeType===1&&w.getAttribute("id")===x},TAG:function(w,x){return(x==="*"&&w.nodeType===1)||w.nodeName.toLowerCase()===x},CLASS:function(w,x){return(" "+(w.className||w.getAttribute("class"))+" ").indexOf(x)>-1},ATTR:function(w,y){var A=y[1],C=n.attrHandle[A]?n.attrHandle[A](w):w[A]!=null?w[A]:w.getAttribute(A),D=C+"",x=y[2],B=y[4];return C==null?x==="!=":x==="="?D===B:x==="*="?D.indexOf(B)>=0:x==="~="?(" "+D+" ").indexOf(B)>=0:!B?D&&C!==false:x==="!="?D!==B:x==="^="?D.indexOf(B)===0:x==="$="?D.substr(D.length-B.length)===B:x==="|="?D===B||D.substr(0,B.length+1)===B+"-":false},POS:function(x,B,A,w){var C=B[2],y=n.setFilters[C];if(y){return y(x,A,B,w)}}}};var o=n.match.POS;for(var t in n.match){n.match[t]=new RegExp(n.match[t].source+/(?![^\[]*\])(?![^\(]*\))/.source);n.leftMatch[t]=new RegExp(/(^(?:.|\r|\n)*?)/.source+n.match[t].source)}var l=function(w,x){w=Array.prototype.slice.call(w,0);if(x){x.push.apply(x,w);return x}return w};try{Array.prototype.slice.call(document.documentElement.childNodes,0)}catch(a){l=function(w,x){var A=x||[];if(f.call(w)==="[object Array]"){Array.prototype.push.apply(A,w)}else{if(typeof w.length==="number"){for(var y=0,B=w.length;y<B;y++){A.push(w[y])}}else{for(var y=0;w[y];y++){A.push(w[y])}}}return A}}var h;if(document.documentElement.compareDocumentPosition){h=function(x,y){if(!x.compareDocumentPosition||!y.compareDocumentPosition){if(x==y){p=true}return x.compareDocumentPosition?-1:1}var w=x.compareDocumentPosition(y)&4?-1:x===y?0:1;if(w===0){p=true}return w}}else{if("sourceIndex" in document.documentElement){h=function(x,y){if(!x.sourceIndex||!y.sourceIndex){if(x==y){p=true}return x.sourceIndex?-1:1}var w=x.sourceIndex-y.sourceIndex;if(w===0){p=true}return w}}else{if(document.createRange){h=function(x,A){if(!x.ownerDocument||!A.ownerDocument){if(x==A){p=true}return x.ownerDocument?-1:1}var y=x.ownerDocument.createRange(),B=A.ownerDocument.createRange();y.setStart(x,0);y.setEnd(x,0);B.setStart(A,0);B.setEnd(A,0);var w=y.compareBoundaryPoints(Range.START_TO_END,B);if(w===0){p=true}return w}}}}function g(A){var y="",w;for(var x=0;A[x];x++){w=A[x];if(w.nodeType===3||w.nodeType===4){y+=w.nodeValue}else{if(w.nodeType!==8){y+=g(w.childNodes)}}}return y}(function(){var x=document.createElement("div"),w="script"+(new Date).getTime();x.innerHTML="<a name='"+w+"'/>";var y=document.documentElement;y.insertBefore(x,y.firstChild);if(document.getElementById(w)){n.find.ID=function(B,A,D){if(typeof A.getElementById!=="undefined"&&!D){var C=A.getElementById(B[1]);return C?C.id===B[1]||typeof C.getAttributeNode!=="undefined"&&C.getAttributeNode("id").nodeValue===B[1]?[C]:aT:[]}};n.filter.ID=function(A,C){var B=typeof A.getAttributeNode!=="undefined"&&A.getAttributeNode("id");return A.nodeType===1&&B&&B.nodeValue===C}}y.removeChild(x);y=x=null})();(function(){var w=document.createElement("div");w.appendChild(document.createComment(""));if(w.getElementsByTagName("*").length>0){n.find.TAG=function(C,x){var y=x.getElementsByTagName(C[1]);if(C[1]==="*"){var A=[];for(var B=0;y[B];B++){if(y[B].nodeType===1){A.push(y[B])}}y=A}return y}}w.innerHTML="<a href='#'></a>";if(w.firstChild&&typeof w.firstChild.getAttribute!=="undefined"&&w.firstChild.getAttribute("href")!=="#"){n.attrHandle.href=function(x){return x.getAttribute("href",2)}}w=null})();if(document.querySelectorAll){(function(){var y=v,w=document.createElement("div");w.innerHTML="<p class='TEST'></p>";if(w.querySelectorAll&&w.querySelectorAll(".TEST").length===0){return}v=function(E,A,C,B){A=A||document;if(!B&&A.nodeType===9&&!u(A)){try{return l(A.querySelectorAll(E),C)}catch(D){}}return y(E,A,C,B)};for(var x in y){v[x]=y[x]}w=null})()}(function(){var w=document.createElement("div");w.innerHTML="<div class='test e'></div><div class='test'></div>";if(!w.getElementsByClassName||w.getElementsByClassName("e").length===0){return}w.lastChild.className="e";if(w.getElementsByClassName("e").length===1){return}n.order.splice(1,0,"CLASS");n.find.CLASS=function(A,y,x){if(typeof y.getElementsByClassName!=="undefined"&&!x){return y.getElementsByClassName(A[1])}};w=null})();function q(C,w,x,E,G,F){for(var A=0,B=E.length;A<B;A++){var D=E[A];if(D){D=D[C];var y=false;while(D){if(D.sizcache===x){y=E[D.sizset];break}if(D.nodeType===1&&!F){D.sizcache=x;D.sizset=A}if(D.nodeName.toLowerCase()===w){y=D;break}D=D[C]}E[A]=y}}}function c(C,w,x,E,G,F){for(var A=0,B=E.length;A<B;A++){var D=E[A];if(D){D=D[C];var y=false;while(D){if(D.sizcache===x){y=E[D.sizset];break}if(D.nodeType===1){if(!F){D.sizcache=x;D.sizset=A}if(typeof w!=="string"){if(D===w){y=true;break}}else{if(v.filter(w,[D]).length>0){y=D;break}}}D=D[C]}E[A]=y}}}var m=document.compareDocumentPosition?function(w,x){return w.compareDocumentPosition(x)&16}:function(w,x){return w!==x&&(w.contains?w.contains(x):true)};var u=function(x){var w=(x?x.ownerDocument||x:0).documentElement;return w?w.nodeName!=="HTML":false};var d=function(C,D){var y=[],x="",w,A=D.nodeType?[D]:D;while((w=n.match.PSEUDO.exec(C))){x+=w[0];C=C.replace(n.match.PSEUDO,"")}C=n.relative[C]?C+"*":C;for(var E=0,B=A.length;E<B;E++){v(C,A[E],y)}return v.filter(x,y)};return v})();bc.lang={code:"fr",of:"de",loading:"",cancel:"Annuler",next:"Suivant",previous:"PrÃ�Â©cÃ�Â©dent",play:"Lire",pause:"Pause",close:"Fermer",errors:{single:'Vous devez installer le plugin <a href="{0}">{1}</a> pour afficher ce contenu.',shared:'Vous devez installer les plugins <a href="{0}">{1}</a> et <a href="{2}">{3}</a> pour afficher ce contenu.',either:'Vous devez installer le plugin <a href="{0}">{1}</a> ou <a href="{2}">{3}</a> pour afficher ce contenu.'}};var bs,bv="sb-drag-proxy",br,aU,bK;function bn(){br={x:0,y:0,startX:null,startY:null}}function bX(){var a=bc.dimensions;bV(aU.style,{height:a.innerHeight+"px",width:a.innerWidth+"px"})}function be(){bn();var a=["position:absolute","cursor:"+(bc.isGecko?"-moz-grab":"move"),"background-color:"+(bc.isIE?"#fff;filter:alpha(opacity=0)":"transparent")].join(";");bc.appendHTML(bc.skin.body,'<div id="'+bv+'" style="'+a+'"></div>');aU=bN(bv);bX();bo(aU,"mousedown",bh)}function bx(){if(aU){bg(aU,"mousedown",bh);bu(aU);aU=null}bK=null}function bh(c){aQ(c);var a=a8(c);br.startX=a[0];br.startY=a[1];bK=bN(bc.player.id);bo(document,"mousemove",bl);bo(document,"mouseup",aV);if(bc.isGecko){aU.style.cursor="-moz-grabbing"}}function bl(g){var c=bc.player,f=bc.dimensions,h=a8(g);var a=h[0]-br.startX;br.startX+=a;br.x=Math.max(Math.min(0,br.x+a),f.innerWidth-c.width);var d=h[1]-br.startY;br.startY+=d;br.y=Math.max(Math.min(0,br.y+d),f.innerHeight-c.height);bV(bK.style,{left:br.x+"px",top:br.y+"px"})}function aV(){bg(document,"mousemove",bl);bg(document,"mouseup",aV);if(bc.isGecko){aU.style.cursor="-moz-grab"}}bc.img=function(d,a){this.obj=d;this.id=a;this.ready=false;var c=this;bs=new Image();bs.onload=function(){c.height=d.height?parseInt(d.height,10):bs.height;c.width=d.width?parseInt(d.width,10):bs.width;c.ready=true;bs.onload=null;bs=null};bs.src=d.content};bc.img.ext=["bmp","gif","jpg","jpeg","png"];bc.img.prototype={append:function(d,f){var a=document.createElement("img");a.id=this.id;a.src=this.obj.content;a.style.position="absolute";var c,g;if(f.oversized&&bc.options.handleOversize=="resize"){c=f.innerHeight;g=f.innerWidth}else{c=this.height;g=this.width}a.setAttribute("height",c);a.setAttribute("width",g);d.appendChild(a)},remove:function(){var a=bN(this.id);if(a){bu(a)}bx();if(bs){bs.onload=null;bs=null}},onLoad:function(){var a=bc.dimensions;if(a.oversized&&bc.options.handleOversize=="drag"){be()}},onWindowResize:function(){var f=bc.dimensions;switch(bc.options.handleOversize){case"resize":var c=bN(this.id);c.height=f.innerHeight;c.width=f.innerWidth;break;case"drag":if(bK){var a=parseInt(bc.getStyle(bK,"top")),d=parseInt(bc.getStyle(bK,"left"));if(a+this.height<f.innerHeight){bK.style.top=f.innerHeight-this.height+"px"}if(d+this.width<f.innerWidth){bK.style.left=f.innerWidth-this.width+"px"}bX()}break}}};bc.iframe=function(d,a){this.obj=d;this.id=a;var c=bN("sb-overlay");this.height=d.height?parseInt(d.height,10):c.offsetHeight;this.width=d.width?parseInt(d.width,10):c.offsetWidth};bc.iframe.prototype={append:function(c,a){var d='<iframe id="'+this.id+'" name="'+this.id+'" height="100%" width="100%" frameborder="0" marginwidth="0" marginheight="0" style="visibility:hidden" onload="this.style.visibility=\'visible\'" scrolling="auto"';if(bc.isIE){d+=' allowtransparency="true"';if(bc.isIE6){d+=" src=\"javascript:false;document.write('');\""}}d+="></iframe>";c.innerHTML=d},remove:function(){var a=bN(this.id);if(a){bu(a);if(bc.isGecko){delete bt.frames[this.id]}}},onLoad:function(){var a=bc.isIE?bN(this.id).contentWindow:bt.frames[this.id];a.location.href=this.obj.content}};bc.html=function(a,c){this.obj=a;this.id=c;this.height=a.height?parseInt(a.height,10):300;this.width=a.width?parseInt(a.width,10):500};bc.html.prototype={append:function(c,d){var a=document.createElement("div");a.id=this.id;a.className="html";a.innerHTML=this.obj.content;c.appendChild(a)},remove:function(){var a=bN(this.id);if(a){bu(a)}}};var a4=16;bc.qt=function(a,c){this.obj=a;this.id=c;this.height=a.height?parseInt(a.height,10):300;if(bc.options.showMovieControls){this.height+=a4}this.width=a.width?parseInt(a.width,10):300};bc.qt.ext=["dv","mov","moov","movie","mp4","avi","mpg","mpeg"];bc.qt.prototype={append:function(k,j){var f=bc.options,d=String(f.autoplayMovies),h=String(f.showMovieControls);var l="<object",a={id:this.id,name:this.id,height:this.height,width:this.width,kioskmode:"true"};if(bc.isIE){a.classid="clsid:02BF25D5-8C17-4B23-BC80-D3488ABDDC6B";a.codebase="http://www.apple.com/qtactivex/qtplugin.cab#version=6,0,2,0"}else{a.type="video/quicktime";a.data=this.obj.content}for(var c in a){l+=" "+c+'="'+a[c]+'"'}l+=">";var m={src:this.obj.content,scale:"aspect",controller:h,autoplay:d};for(var g in m){l+='<param name="'+g+'" value="'+m[g]+'">'}l+="</object>";k.innerHTML=l},remove:function(){try{document[this.id].Stop()}catch(c){}var a=bN(this.id);if(a){bu(a)}}};var bC=false,a5=[],aN=["sb-nav-close","sb-nav-next","sb-nav-play","sb-nav-pause","sb-nav-previous"],bQ,bM,bR,aR=true;function bf(d,h,m,o,g){var k=(h=="opacity"),n=k?bc.setOpacity:function(t,r){t.style[h]=""+r+"px"};if(o==0||(!k&&!bc.options.animate)||(k&&!bc.options.animateFade)){n(d,m);if(g){g()}return}var l=parseFloat(bc.getStyle(d,h))||0;var j=m-l;if(j==0){if(g){g()}return}o*=1000;var c=bp(),p=bc.ease,q=c+o,a;var f=setInterval(function(){a=bp();if(a>=q){clearInterval(f);f=null;n(d,m);if(g){g()}}else{n(d,l+p((a-c)/o)*j)}},10)}function bW(){bQ.style.height=bc.getWindowSize("Height")+"px";bQ.style.width=bc.getWindowSize("Width")+"px"}function bU(){bQ.style.top=document.documentElement.scrollTop+"px";bQ.style.left=document.documentElement.scrollLeft+"px"}function bk(a){if(a){bS(a5,function(d,c){c[0].style.visibility=c[1]||""})}else{a5=[];bS(bc.options.troubleElements,function(c,d){bS(document.getElementsByTagName(d),function(g,f){a5.push([f,f.style.visibility]);f.style.visibility="hidden"})})}}function aM(a,c){var d=bN("sb-nav-"+a);if(d){d.style.display=c?"":"none"}}function bJ(c,f){var g=bN("sb-loading"),a=bc.getCurrent().player,h=(a=="img"||a=="html");if(c){bc.setOpacity(g,0);g.style.display="block";var d=function(){bc.clearOpacity(g);if(f){f()}};if(h){bf(g,"opacity",1,bc.options.fadeDuration,d)}else{d()}}else{var d=function(){g.style.display="none";bc.clearOpacity(g);if(f){f()}};if(h){bf(g,"opacity",0,bc.options.fadeDuration,d)}else{d()}}}function aK(k){var p=bc.getCurrent();bN("sb-title-inner").innerHTML=p.title||"";var j,n,f,g,m;if(bc.options.displayNav){j=true;var l=bc.gallery.length;if(l>1){if(bc.options.continuous){n=m=true}else{n=(l-1)>bc.current;m=bc.current>0}}if(bc.options.slideshowDelay>0&&bc.hasNext()){g=!bc.isPaused();f=!g}}else{j=n=f=g=m=false}aM("close",j);aM("next",n);aM("play",f);aM("pause",g);aM("previous",m);var h="";if(bc.options.displayCounter&&bc.gallery.length>1){var l=bc.gallery.length;if(bc.options.counterType=="skip"){var a=0,c=l,d=parseInt(bc.options.counterLimit)||0;if(d<l&&d>2){var o=Math.floor(d/2);a=bc.current-o;if(a<0){a+=l}c=bc.current+(d-o);if(c>l){c-=l}}while(a!=c){if(a==l){a=0}h+='<a onclick="event.preventDefault();Shadowbox.change('+a+');"';if(a==bc.current){h+=' class="sb-counter-current"'}h+=">"+(++a)+"</a>"}}else{h=[bc.current+1,bc.lang.of,l].join(" ")}}bN("sb-counter").innerHTML=h;k()}function a9(f){var c=bN("sb-title-inner"),a=bN("sb-info-inner"),d=0.35;c.style.visibility=a.style.visibility="";if(c.innerHTML!=""){bf(c,"marginTop",0,d)}bf(a,"marginTop",0,d,f)}function bq(d,h){var k=bN("sb-title"),g=bN("sb-info"),c=k.offsetHeight,a=g.offsetHeight,l=bN("sb-title-inner"),j=bN("sb-info-inner"),f=(d?0.35:0);bf(l,"marginTop",c,f);bf(j,"marginTop",a*-1,f,function(){l.style.visibility=j.style.visibility="hidden";h()})}function bO(c,h,d,f){var g=bN("sb-wrapper-inner"),a=(d?bc.options.resizeDuration:0);bf(bR,"top",h,a);bf(g,"height",c,a,f)}function bw(c,g,d,f){var a=(d?bc.options.resizeDuration:0);bf(bR,"left",g,a);bf(bR,"width",c,a,f)}function bG(h,d){var a=bN("sb-body-inner"),h=parseInt(h),d=parseInt(d),f=bR.offsetHeight-a.offsetHeight,g=bR.offsetWidth-a.offsetWidth,k=bM.offsetHeight,j=bM.offsetWidth,l=parseInt(bc.options.viewportPadding)||20,c=(bc.player&&bc.options.handleOversize!="drag");return bc.setDimensions(h,d,k,j,f,g,l,c)}var ba={};ba.markup='<div id="sb-container"><div id="sb-overlay"></div><div id="sb-wrapper"><div id="sb-title"><div id="sb-title-inner"></div></div><div id="sb-wrapper-inner"><div id="sb-body"><div id="sb-body-inner"></div><div id="sb-loading"><div id="sb-loading-inner"><span>{loading}</span></div></div></div></div><div id="sb-info"><div id="sb-info-inner"><div id="sb-counter"></div><div id="sb-nav"><a id="sb-nav-close" title="{close}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.close()"></a><a id="sb-nav-next" title="{next}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.next()"></a><a id="sb-nav-play" title="{play}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.play()"></a><a id="sb-nav-pause" title="{pause}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.pause()"></a><a id="sb-nav-previous" title="{previous}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.previous()"></a></div></div></div></div></div>';ba.options={animSequence:"sync",counterLimit:10,counterType:"default",displayCounter:true,displayNav:true,fadeDuration:0.35,initialHeight:160,initialWidth:320,modal:false,overlayColor:"#000",overlayOpacity:0.5,resizeDuration:0.35,showOverlay:true,troubleElements:["select","object","embed","canvas"]};ba.init=function(){bc.appendHTML(document.body,aL(ba.markup,bc.lang));ba.body=bN("sb-body-inner");bQ=bN("sb-container");bM=bN("sb-overlay");bR=bN("sb-wrapper");if(!S){bQ.style.position="absolute"}if(!aW){var a,c,d=/url\("(.*\.png)"\)/;bS(aN,function(h,g){a=bN(g);if(a){c=bc.getStyle(a,"backgroundImage").match(d);if(c){a.style.backgroundImage="none";a.style.filter="progid:DXImageTransform.Microsoft.AlphaImageLoader(enabled=true,src="+c[1]+",sizingMethod=scale);"}}})}var f;bo(bt,"resize",function(){if(f){clearTimeout(f);f=null}if(by){f=setTimeout(ba.onWindowResize,10)}})};ba.onOpen=function(c,a){aR=false;bQ.style.display="block";bW();var d=bG(bc.options.initialHeight,bc.options.initialWidth);bO(d.innerHeight,d.top);bw(d.width,d.left);if(bc.options.showOverlay){bM.style.backgroundColor=bc.options.overlayColor;bc.setOpacity(bM,0);if(!bc.options.modal){bo(bM,"click",bc.close)}bC=true}if(!S){bU();bo(bt,"scroll",bU)}bk();bQ.style.visibility="visible";if(bC){bf(bM,"opacity",bc.options.overlayOpacity,bc.options.fadeDuration,a)}else{a()}};ba.onLoad=function(c,a){bJ(true);while(ba.body.firstChild){bu(ba.body.firstChild)}bq(c,function(){if(!by){return}if(!c){bR.style.visibility="visible"}aK(a)})};ba.onReady=function(f){if(!by){return}var d=bc.player,a=bG(d.height,d.width);var c=function(){a9(f)};switch(bc.options.animSequence){case"hw":bO(a.innerHeight,a.top,true,function(){bw(a.width,a.left,true,c)});break;case"wh":bw(a.width,a.left,true,function(){bO(a.innerHeight,a.top,true,c)});break;default:bw(a.width,a.left,true);bO(a.innerHeight,a.top,true,c)}};ba.onShow=function(a){bJ(false,a);aR=true};ba.onClose=function(){if(!S){bg(bt,"scroll",bU)}bg(bM,"click",bc.close);bR.style.visibility="hidden";var a=function(){bQ.style.visibility="hidden";bQ.style.display="none";bk(true)};if(bC){bf(bM,"opacity",0,bc.options.fadeDuration,a)}else{a()}};ba.onPlay=function(){aM("play",false);aM("pause",true)};ba.onPause=function(){aM("pause",false);aM("play",true)};ba.onWindowResize=function(){if(!aR){return}bW();var a=bc.player,c=bG(a.height,a.width);bw(c.width,c.left);bO(c.innerHeight,c.top);if(a.onWindowResize){a.onWindowResize()}};bc.skin=ba;bt.Shadowbox=bc})(window);Shadowbox.init({overlayOpacity:0.1,skipSetup:true});(function(d,a){if(navigator.epubReadingSystem){if(navigator.epubReadingSystem.name){if(navigator.epubReadingSystem.name=="iBooks"){function f(){this.hasDeviceMotion="ondevicemotion" in d;this.threshold=1;this.delay=100;this.lastTime=new Date();this.lastX=null;this.lastY=null;this.lastZ=null;if(typeof a.CustomEvent==="function"){this.event=new a.CustomEvent("shake",{bubbles:true,cancelable:true})}else{if(typeof a.createEvent==="function"){this.event=a.createEvent("Event");this.event.initEvent("shake",true,true)}else{return false}}}f.prototype.reset=function(){this.lastTime=new Date();this.lastX=null;this.lastY=null;this.lastZ=null};f.prototype.start=function(){this.reset();if(this.hasDeviceMotion){d.addEventListener("devicemotion",this,false)}};f.prototype.stop=function(){if(this.hasDeviceMotion){d.removeEventListener("devicemotion",this,false)}this.reset()};f.prototype.devicemotion=function(m){var l=m.accelerationIncludingGravity,k,j,h=0,g=0,n=0;if((this.lastX===null)&&(this.lastY===null)&&(this.lastZ===null)){this.lastX=l.x;this.lastY=l.y;this.lastZ=l.z;return}h=Math.abs(this.lastX-l.x);g=Math.abs(this.lastY-l.y);n=Math.abs(this.lastZ-l.z);if(((h>this.threshold)&&(g>this.threshold))||((h>this.threshold)&&(n>this.threshold))||((g>this.threshold)&&(n>this.threshold))){k=new Date();j=k.getTime()-this.lastTime.getTime();if(j>this.delay){d.dispatchEvent(this.event);this.lastTime=new Date()}}this.lastX=l.x;this.lastY=l.y;this.lastZ=l.z};f.prototype.handleEvent=function(g){if(typeof(this[g.type])==="function"){return this[g.type](g)}};var c=new f();c&&c.start()}}}}(window,document));function playPause(a){var c=document.getElementById(a);if(c.paused){c.play()}else{c.pause()}}function playPausePopup(a){var c=document.getElementById(a);if(c.hasAttribute("controls")){c.pause();c.removeAttribute("controls")}else{c.setAttribute("controls","controls");c.play()}}function openVideoBox(a,d,c){Shadowbox.open({content:'<div style="width:100%;height:100%"><video width="100%" height="100%" preload="auto" autoplay="true" controls="true" src="'+a+'" type="video/mp4"/></div>',player:"html",title:"Video Widget",height:c,width:d,modal:true,handleOversize:"resize"})}function openGallery(j,h,a,c,f,l){if(j.preventDefault){j.preventDefault()}j.returnValue=false;var g=new Array(a);var n={continuous:false,counterType:"default",animate:false,handleOversize:"resize",modal:true,overlayOpacity:0.6,displayCounter:false};for(i=0;i<a;i++){var k;var m=i+1;k=h+"/"+h+"-"+m+".jpg";var d={player:"img",title:l,content:k,options:n,width:c,height:f};g[i]=d}Shadowbox.open(g)}function openGallerya(h,a,c,f,k){var g=new Array(a);var m={continuous:false,counterType:"default",animate:false,handleOversize:"resize",modal:true,overlayOpacity:0.6,displayCounter:false};for(i=0;i<a;i++){var j;var l=i+1;j=h+"/"+h+"-"+l+".jpg";var d={player:"img",title:k,content:j,options:m,width:c,height:f};g[i]=d}Shadowbox.open(g)}function openWidget(f,d){if(f.preventDefault){f.preventDefault()}f.returnValue=false;var c=d.firstChild;while(c&&c.nodeType!=1){c=c.nextSibling}var a=d.nextSibling;while(a&&a.nodeType!=1){a=a.nextSibling}if(a.style.display=="none"){a.style.display="block";c.src="images/Stop-Normal-Red-icon.png";d.style.top="-140px"}else{a.style.display="none";c.src="images/start-icon.png";d.style.top="0px"}return false}function MyMessage(a){Shadowbox.open({content:'<div style="background-color:white;width:90%;height:90%;"><p>'+a+"</p></div>",player:"html",title:"Welcome",modal:true,handleOversize:"resize",height:350,width:350})}function HideFocus(){var a=document.getElementsByClassName("bgclear");for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];c.style.backgroundColor="rgba(0, 0, 0, 0)"}}function ShowFocus(c){var a=document.getElementById(c);if(a){a.style.backgroundColor="rgba(128, 128, 128, 0.5)"}}function ShowLayer(f){HideFocus();HideAllLayers();var a=document.getElementsByClassName(f);for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];c.style.visibility="visible"}ShowFocus(f)}function HideLayer(f){HideFocus();var a=document.getElementsByClassName(f);for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];c.style.visibility="hidden"}}function ToggleLayer(f){HideFocus();var a=document.getElementsByClassName(f);for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];if(c.style.visibility=="hidden"){c.parentNode.style.zIndex="2";c.style.visibility="visible";c.style.display="block"}else{if(c.style.visibility=="visible"){c.parentNode.style.zIndex="-1";c.style.display="none";c.style.visibility="hidden"}}}}function AdjustIFrameSize(c){var a=c.contentWindow||c.contentDocument.parentWindow;a.onload=function(){b=document.getElementsByTagName("body")[0];var l=document.querySelector("meta[name=viewport]");var k=l.getAttribute("content");var h=/width[ ]*=[ ]*([\d\.]+)[ ]*,[ ]*height[ ]*=[ ]*([\d\.]+)/.exec(k);var o=parseFloat(h[1]);var g=parseFloat(h[2]);var n=b.clientWidth;var f=b.clientHeight;var d=(n/o);var j=(f/g);var m=1;if(d<j){m=d}else{m=j}z=Math.sqrt(m);s="zoom:"+z+"; -moz-transform: scale("+z+"); -moz-transform-origin: -1 0;-webkit-transform: scale("+z+");-webkit-transform-origin: 0 0;";if(typeof b.setAttribute==="function"){b.setAttribute("style",b.getAttribute("style")+";"+s)}}}function HideAllLayers(){var a=document.getElementsByClassName("autohide");for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];c.style.visibility="hidden"}}function addEvent(c,f,d){if(!d.$$guid){d.$$guid=addEvent.guid++}if(!c.events){c.events={}}var a=c.events[f];if(!a){a=c.events[f]={};if(c["on"+f]){a[0]=c["on"+f]}}a[d.$$guid]=d;c["on"+f]=handleEvent}addEvent.guid=1;function removeEvent(a,d,c){if(a.events&&a.events[d]){delete a.events[d][c.$$guid]}}function handleEvent(d){d=d||window.event;var a=this.events[d.type];for(var c in a){this.$$handleEvent=a[c];this.$$handleEvent(d)}}function getCookieVal(c){var a=document.cookie.indexOf(";",c);if(a==-1){a=document.cookie.length}return unescape(document.cookie.substring(c,a))}function GetCookie(f){var c=f+"=";var h=c.length;var a=document.cookie.length;var g=0;while(g<a){var d=g+h;if(document.cookie.substring(g,d)==c){return getCookieVal(d)}g=document.cookie.indexOf(" ",g)+1;if(g==0){break}}return null}function SetCookie(d,g){var a=SetCookie.arguments;var k=SetCookie.arguments.length;var c=(k>2)?a[2]:null;var j=(k>3)?a[3]:null;var f=(k>4)?a[4]:null;var h=(k>5)?a[5]:false;document.cookie=d+"="+escape(g)+((c==null)?"":("; expires="+c.toGMTString()))+((j==null)?"":("; path="+j))+((f==null)?"":("; domain="+f))+((h==true)?"; secure":"")}function DeleteCookie(a){document.cookie=a+"=; expires=Thu, 01-Jan-70 00:00:01 GMT;"}function PushBackCookie(d){var c=GetCookie("back");var a=GetCookie("backlogical");if(c){var f=d+"\n"+c;SetCookie("back",f,null,null);f=document.body.id+"\n"+a;SetCookie("backlogical",f,null,null)}else{SetCookie("back",d,null,null);SetCookie("backlogical",document.body.id,null,null)}}function PopBackCookie(){var a=null;var d=GetCookie("back");var c=GetCookie("backlogical");if(d){var g=d.indexOf("\n");if(g!=-1){a=d.substring(0,g);var f=d.substring(g+1,d.length);SetCookie("back",f,null,null)}else{a=d;DeleteCookie("back")}g=c.indexOf("\n");if(g!=-1){var f=c.substring(g+1,d.length);SetCookie("backlogical",f,null,null)}else{DeleteCookie("backlogical")}}return a}var hasTouchEvents=true;if(navigator.epubReadingSystem){try{hasTouchEvents=navigator.epubReadingSystem.hasFeature("touch-events")}catch(e){}}var evaluator;try{evaluator=new XPathEvaluator()}catch(e){hasTouchEvents=false}if(hasTouchEvents){try{addEvent(window,"load",function(){var a=evaluator.evaluate("//*[local-name()='span'][@onclick]",document.documentElement,null,XPathResult.ORDERED_NODE_ITERATOR_TYPE,null);if(a){var d=a.iterateNext();while(d){var c=d.onclick;if(c.length>0){addEvent(d,"touchstart",function(f){if(typeof c=="function"){f.preventDefault();this.onclick.call(d);false}});addEvent(d,"touchmove",function(f){f.preventDefault();false});addEvent(d,"touchend",function(f){f.preventDefault();false});addEvent(d,"touchcancel",function(f){f.preventDefault();false})}d=a.iterateNext()}}})}catch(e){}}function TraceLink(c,a,d){c.preventDefault();if(d.indexOf("pageNum")!=-1){PushBackCookie(a)}location.href=d}var cantracelink=false;if(navigator.epubReadingSystem){if(navigator.epubReadingSystem.name){if(navigator.epubReadingSystem.name=="iBooks"){cantracelink=true}}}if(cantracelink){addEvent(window,"load",function(){window.removeEventListener("shake",shakeEventDidOccur,false);setTimeout(function(){ShowBackLink()},500);var c=document.getElementsByTagName("a");for(var f=0;f<c.length;f++){if(c[f].hasAttribute("href")){var d=c[f];var a=c[f].href;if(a.length>0){addEvent(d,"click",function(g){TraceLink(g,location.href,this.href)});addEvent(d,"touchstart",function(g){TraceLink(location.href,this.href)});addEvent(d,"touchmove",function(g){TraceLink(location.href,this.href)});addEvent(d,"touchend",function(g){TraceLink(location.href,this.href)});addEvent(d,"touchcancel",function(g){TraceLink(location.href,this.href)})}}}})}function PeekBackCookie(){var a=null;var c=GetCookie("back");if(c){var d=c.indexOf("\n");if(d!=-1){a=c.substring(0,d)}else{a=c}}return a}function PeekBackLogicalCookie(){var a=null;var c=GetCookie("backlogical");if(c){var d=c.indexOf("\n");if(d!=-1){a=c.substring(0,d)}else{a=c}}return a}function DoBackLink(a){a.preventDefault();location.href=PopBackCookie()}function ShowBackLink(){var d=PeekBackLogicalCookie();if(d!=null){window.removeEventListener("shake",shakeEventDidOccur,false);d=d.replace("lp","");var a=document.createElement("p");a.setAttribute("style","position:absolute;top:0px;left:0px;text-align:center;width:100%;");var c=document.createElement("span");c.setAttribute("class","sbacktext");c.innerHTML="Revenir page "+d;c.addEventListener("click",function(f){DoBackLink(f);return false});a.appendChild(c);document.body.appendChild(a);setTimeout(function(){window.addEventListener("shake",shakeEventDidOccur,false)},6500)}}function shakeEventDidOccur(){ShowBackLink(0)}var SpinningWheel={cellHeight:44,friction:0.003,device:"i",pixelRatio:2,slotData:[],handleEvent:function(a){if(a.type=="touchstart"){this.lockScreen(a);if(a.currentTarget.id=="sw-cancel"||a.currentTarget.id=="sw-done"||a.currentTarget.id=="sw-buttonl"||a.currentTarget.id=="sw-buttonr"){if(this.device=="a"){this.tapUp(a)}else{this.tapDown(a)}}else{if(a.currentTarget.id=="sw-frame"){this.scrollStart(a)}}}else{if(a.type=="touchmove"){this.lockScreen(a);if(a.currentTarget.id=="sw-cancel"||a.currentTarget.id=="sw-done"||a.currentTarget.id=="sw-buttonl"||a.currentTarget.id=="sw-buttonr"){if(this.device=="i"){this.tapCancel(a)}}else{if(a.currentTarget.id=="sw-frame"){this.scrollMove(a)}}}else{if(a.type=="touchend"){if(a.currentTarget.id=="sw-cancel"||a.currentTarget.id=="sw-done"||a.currentTarget.id=="sw-buttonl"||a.currentTarget.id=="sw-buttonr"){if(this.device=="i"){this.tapUp(a)}}else{if(a.currentTarget.id=="sw-frame"){this.scrollEnd(a)}}}else{if(a.type=="webkitTransitionEnd"){if(a.target.id=="sw-wrapper"){this.destroy()}else{this.backWithinBoundaries(a)}}else{if(a.type=="orientationchange"){this.onOrientationChange(a)}else{if(a.type=="scroll"){this.onScroll(a)}}}}}}},onOrientationChange:function(a){window.scrollTo(0,0);this.swWrapper.style.top=window.innerHeight+window.pageYOffset+"px";this.calculateSlotsWidth()},onScroll:function(a){this.swWrapper.style.top=window.innerHeight+window.pageYOffset+"px"},lockScreen:function(a){if(a.currentTarget.id.match(/sw/)){a.preventDefault();a.stopPropagation()}},reset:function(){this.slotEl=[];this.activeSlot=null;this.swWrapper=undefined;this.swSlotWrapper=undefined;this.swSlots=undefined;this.swFrame=undefined},calculateSlotsWidth:function(){var c=this.swSlots.getElementsByTagName("div");for(var a=0;a<c.length;a+=1){this.slotEl[a].slotWidth=c[a].offsetWidth}},create:function(){var f,a,c,d,g;this.reset();if(window.devicePixelRatio>=1.5){this.pixelRatio=1.5}if(window.devicePixelRatio>=2){this.pixelRatio=2}this.cellHeight=44*this.pixelRatio;g=document.createElement("div");g.id="sw-wrapper";g.style.top=window.innerHeight+window.pageYOffset+"px";g.style.webkitTransitionProperty="-webkit-transform";g.innerHTML='<div id="sw-super-wrapper"><div id="sw-header"><div id="sw-cancel">Cancel</div><div id="sw-buttonl">Last</div><div id="sw-buttonr">Next</div><div id="sw-done">Done</div></div><div id="sw-slots-wrapper"><div id="sw-slots"></div></div><div id="sw-frame"></div></div>';document.body.appendChild(g);this.swWrapper=g;this.swSlotWrapper=document.getElementById("sw-slots-wrapper");this.swSlots=document.getElementById("sw-slots");this.swFrame=document.getElementById("sw-frame");for(a=0;a<this.slotData.length;a+=1){d=document.createElement("ul");c="";for(f in this.slotData[a].values){c+="<li>"+this.slotData[a].values[f]+"</li>"}d.innerHTML=c;g=document.createElement("div");g.className=this.slotData[a].style;g.appendChild(d);this.swSlots.appendChild(g);d.slotPosition=a;d.slotYPosition=0;d.slotWidth=0;d.slotMaxScroll=this.swSlotWrapper.clientHeight-d.clientHeight-(86*this.pixelRatio);d.style.webkitTransitionTimingFunction="cubic-bezier(0, 0, 0.2, 1)";this.slotEl.push(d);if(this.slotData[a].defaultValue){this.scrollToValue(a,this.slotData[a].defaultValue)}}this.calculateSlotsWidth();document.addEventListener("touchstart",this,false);document.addEventListener("touchmove",this,false);window.addEventListener("orientationchange",this,true);window.addEventListener("scroll",this,true);document.getElementById("sw-cancel").addEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-done").addEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-buttonl").addEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-buttonr").addEventListener("touchstart",this,false);this.swFrame.addEventListener("touchstart",this,false)},open:function(){this.create();this.swWrapper.style.webkitTransitionTimingFunction="ease-out";this.swWrapper.style.webkitTransitionDuration="400ms";this.swWrapper.style.webkitTransform="translate3d(0, -"+(259*this.pixelRatio)+"px, 0)"},destroy:function(){this.swWrapper.removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.swFrame.removeEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-cancel").removeEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-done").removeEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-buttonl").removeEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-buttonr").removeEventListener("touchstart",this,false);document.removeEventListener("touchstart",this,false);document.removeEventListener("touchmove",this,false);window.removeEventListener("orientationchange",this,true);window.removeEventListener("scroll",this,true);this.slotData=[];this.cancelAction=function(){return false};this.cancelDone=function(){return true};this.cancelButtonl=function(){return true};this.cancelButtonr=function(){return true};this.reset();document.body.removeChild(document.getElementById("sw-wrapper"))},close:function(){this.swWrapper.style.webkitTransitionTimingFunction="ease-in";this.swWrapper.style.webkitTransitionDuration="400ms";this.swWrapper.style.webkitTransform="translate3d(0, 0, 0)";this.swWrapper.addEventListener("webkitTransitionEnd",this,false)},addSlot:function(c,f,a){if(!f){f=""}f=f.split(" ");for(var d=0;d<f.length;d+=1){f[d]="sw-"+f[d]}f=f.join(" ");var g={values:c,style:f,defaultValue:a};this.slotData.push(g)},getSelectedValues:function(){var d,h,f,a,g=[],c=[];for(f in this.slotEl){this.slotEl[f].removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.slotEl[f].style.webkitTransitionDuration="0";if(this.slotEl[f].slotYPosition>0){this.setPosition(f,0)}else{if(this.slotEl[f].slotYPosition<this.slotEl[f].slotMaxScroll){this.setPosition(f,this.slotEl[f].slotMaxScroll)}}d=-Math.round(this.slotEl[f].slotYPosition/this.cellHeight);h=0;for(a in this.slotData[f].values){if(h==d){g.push(a);c.push(this.slotData[f].values[a]);break}h+=1}}return{keys:g,values:c}},setPosition:function(c,a){this.slotEl[c].slotYPosition=a;this.slotEl[c].style.webkitTransform="translate3d(0, "+a+"px, 0)"},scrollStart:function(d){var f=d.targetTouches[0].clientX-this.swSlots.offsetLeft;var g=0;for(var a=0;a<this.slotEl.length;a+=1){g+=this.slotEl[a].slotWidth;if(f<g){this.activeSlot=a;break}}if(this.slotData[this.activeSlot].style.match("readonly")){this.swFrame.removeEventListener("touchmove",this,false);this.swFrame.removeEventListener("touchend",this,false);return false}this.slotEl[this.activeSlot].removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.slotEl[this.activeSlot].style.webkitTransitionDuration="0";var c=window.getComputedStyle(this.slotEl[this.activeSlot]).webkitTransform;c=new WebKitCSSMatrix(c).m42;if(c!=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition){this.setPosition(this.activeSlot,c)}this.startY=d.targetTouches[0].clientY;this.scrollStartY=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition;this.scrollStartTime=d.timeStamp;this.swFrame.addEventListener("touchmove",this,false);this.swFrame.addEventListener("touchend",this,false);return true},scrollMove:function(c){var a=c.targetTouches[0].clientY-this.startY;if(this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition>0||this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition<this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll){a/=2}this.setPosition(this.activeSlot,this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition+a);this.startY=c.targetTouches[0].clientY;if(c.timeStamp-this.scrollStartTime>80){this.scrollStartY=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition;this.scrollStartTime=c.timeStamp}},scrollEnd:function(g){this.swFrame.removeEventListener("touchmove",this,false);this.swFrame.removeEventListener("touchend",this,false);if(this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition>0||this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition<this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll){this.scrollTo(this.activeSlot,this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition>0?0:this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll);return false}var c=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition-this.scrollStartY;if(c<this.cellHeight/1.5&&c>-this.cellHeight/1.5){if(this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition%this.cellHeight){this.scrollTo(this.activeSlot,Math.round(this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition/this.cellHeight)*this.cellHeight,"100ms")}return false}var h=g.timeStamp-this.scrollStartTime;var a=(2*c/h)/this.friction;var f=(this.friction/2)*(a*a);if(a<0){a=-a;f=-f}var d=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition+f;if(d>0){if(d>this.swSlotWrapper.clientHeight/4){d=this.swSlotWrapper.clientHeight/4}}else{if(d<this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll){d=(d-this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll)/2+this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll;a/=3;if(d<this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll-this.swSlotWrapper.clientHeight/4){d=this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll-this.swSlotWrapper.clientHeight/4}}else{d=Math.round(d/this.cellHeight)*this.cellHeight}}this.scrollTo(this.activeSlot,Math.round(d),Math.round(a)+"ms");return true},scrollTo:function(d,a,c){this.slotEl[d].style.webkitTransitionDuration=c?c:"100ms";this.setPosition(d,a?a:0);if(this.slotEl[d].slotYPosition>0||this.slotEl[d].slotYPosition<this.slotEl[d].slotMaxScroll){this.slotEl[d].addEventListener("webkitTransitionEnd",this,false)}},scrollToValue:function(g,f){var d,c,a;this.slotEl[g].removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.slotEl[g].style.webkitTransitionDuration="0";c=0;for(a in this.slotData[g].values){if(a==f){d=c*this.cellHeight;this.setPosition(g,d);break}c-=1}},backWithinBoundaries:function(a){a.target.removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.scrollTo(a.target.slotPosition,a.target.slotYPosition>0?0:a.target.slotMaxScroll,"150ms");return false},tapDown:function(a){a.currentTarget.addEventListener("touchmove",this,false);a.currentTarget.addEventListener("touchend",this,false);a.currentTarget.className="sw-pressed"},tapCancel:function(a){a.currentTarget.removeEventListener("touchmove",this,false);a.currentTarget.removeEventListener("touchend",this,false);a.currentTarget.className=""},tapUp:function(a){this.tapCancel(a);if(a.currentTarget.id=="sw-cancel"){this.cancelAction()}else{if(a.currentTarget.id=="sw-done"){this.doneAction()}else{if(a.currentTarget.id=="sw-buttonl"){this.buttonlAction()}else{this.buttonrAction()}}}this.close()},setDevice:function(a){this.device=a},setButtonTexts:function(f,d,c,a){if(f!=null){if(f!=""){document.getElementById("sw-cancel").innerHTML=f}else{document.getElementById("sw-cancel").style.display="none"}}if(d!=null){if(d!=""){document.getElementById("sw-done").innerHTML=d}else{document.getElementById("sw-done").style.display="none"}}if(c!=null){if(c!=""){document.getElementById("sw-buttonl").innerHTML=c}else{document.getElementById("sw-buttonl").style.display="none"}}if(a!=null){if(a!=""){document.getElementById("sw-buttonr").innerHTML=a}else{document.getElementById("sw-buttonr").style.display="none"}}},setCancelAction:function(a){this.cancelAction=a},setDoneAction:function(a){this.doneAction=a},setButtonlAction:function(a){this.buttonlAction=a},setButtonrAction:function(a){this.buttonrAction=a},cancelAction:function(){return false},cancelDone:function(){return true},cancelButtonl:function(){return true},cancelButtonr:function(){return true}};function openOneSlot(a){if(document.getElementById("sw-wrapper")){return}SpinningWheel.addSlot(a);SpinningWheel.setCancelAction(SpinningCancel);SpinningWheel.setDoneAction(SpinningDone);SpinningWheel.open()}function SpinningDone(){var c=SpinningWheel.getSelectedValues();var f=c.values.join(" ");var d=f.match(/\(p\. (\d+)\)/);var a="pageNum-"+d[1]+".html";PushBackCookie(location.href);location.href=a}function SpinningCancel(){}var GPScoords=[];function distanceGPS(g,c,f,h){var d=Math.PI/180;lat1=g*d;lat2=f*d;lon1=c*d;lon2=h*d;t1=Math.sin(lat1)*Math.sin(lat2);t2=Math.cos(lat1)*Math.cos(lat2);t3=Math.cos(lon1-lon2);t4=t2*t3;t5=t1+t4;rad_dist=Math.atan(-t5/Math.sqrt(-t5*t5+1))+2*Math.atan(1);return(rad_dist*3437.74677*1.1508)*1.6093470878864446}function erreurPosition(a){var c="Erreur lors de la gÃ�Â©olocalisation : ";switch(a.code){case a.TIMEOUT:c+="Timeout !";break;case a.PERMISSION_DENIED:c+="Vous nÃ¢Â�Â�avez pas donnÃ�Â© la permission";break;case a.POSITION_UNAVAILABLE:c+="La position nÃ¢Â�Â�a pu Ã�Âªtre dÃ�Â©terminÃ�Â©e";break;case a.UNKNOWN_ERROR:c+="Erreur inconnue";break}alert(c)}function maPosition(h){var o=h.coords.latitude;var c=h.coords.longitude;var p=h.coords.altitude;var l={};var j=[];for(var g=0;g<GPScoords.length;++g){var n=GPScoords[g];var f=n[0];var m=f[0];var a=f[1];var d=distanceGPS(o,c,m,a);var k=d.toFixed(1)+" km : "+n[1]+" (p. "+n[2]+")";j.push([k,d])}j.sort(function(r,q){return r[1]-q[1]});for(var g=0;g<j.length;g++){l[g+1]=j[g][0]}openOneSlot(l)}function Geo(a,c){if(navigator.geolocation){a.preventDefault();navigator.geolocation.getCurrentPosition(maPosition,erreurPosition,{maximumAge:0,enableHighAccuracy:true})}return false}function moveCaret(f,a){var d,c;if(f.getSelection){d=f.getSelection();if(d.rangeCount>0){var g=d.focusNode;var h=d.focusOffset+a;d.collapse(g,Math.min(g.length,h))}}else{if((d=f.document.selection)){if(d.type!="Control"){c=d.createRange();c.move("character",a);c.select()}}}}function insertTextAtCursor(f){var d,a,c;if(window.getSelection){d=window.getSelection();if(d.getRangeAt&&d.rangeCount){a=d.getRangeAt(0);a.deleteContents();a.insertNode(document.createTextNode(f))}}else{if(document.selection&&document.selection.createRange){document.selection.createRange().text=f}}}function FilterKeyDown(a,c){if(c.key=="Spacebar"){insertTextAtCursor(" ");return false}return true}function FilterKeyUp(d,f){var a=d.parentNode.getAttribute("id");var c=d.textContent;if(c.length==0){if(localStorage){try{localStorage.removeItem(a)}catch(f){}}else{try{DeleteCookie(a)}catch(f){}}}else{if(localStorage){try{localStorage.setItem(a,c)}catch(f){}}else{try{SetCookie(a,c)}catch(f){}}}return true}function getFirstChild(a){var c=a.firstChild;while(c!=null&&c.nodeType==3){c=c.nextSibling}return c}function ClearArea(c){var a=c.parentNode.parentNode.getAttribute("id");getFirstChild(c.parentNode.parentNode).textContent="";if(localStorage){try{localStorage.removeItem(a)}catch(d){}}else{try{DeleteCookie(a)}catch(d){}}return false}function ClearAllAreas(f){getFirstChild(f.parentNode.parentNode).textContent="";if(localStorage){var g="TxtEdit-57b217bdf6d22e19a333e64117bb18a9";for(key in localStorage){try{if(key.substring(0,g.length)===g){delete localStorage[key]}}catch(h){}}}else{if(document.cookie&&document.cookie!=""){var c=document.cookie.split(";");for(var a=0;a<c.length;a++){var d=c[a].split("=");d[0]=d[0].replace(/^ /,"");try{DeleteCookie(d[0])}catch(h){}}}}return false}function LoadArea(){var g=document.getElementsByClassName("textarea");for(var d=0;d<g.length;d++){var a=g[d].parentNode.getAttribute("id");var c="";try{if(localStorage){c=localStorage.getItem(a)}else{c=GetCookie(a)}if(c){g[d].textContent=c}}catch(f){}}}if(window.addEventListener){window.addEventListener("load",LoadArea,false)};
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