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Nei, puoi raccontarci qualcosa di te e del percorso che ti
ha portato a fare dell'arte la tua professione? Anzi...consi-
deril'arte una professione?

Come per tutti quelli che hanno la fortuna di fare cid che
amano, & stata la professione a scegliermi e non il contra-
rio. Ho sempre avuto un buon rapporto con gli oggetti, sin
da quando ero molto piccolo, cosi come con lo spazio, la
creativita, la curiosita e il gioco, la solitudine e l'introspe-
zione, il che mi ha portato dritto dritto alle arti figurative
come strumento di riflessione e espressione.

L'arte in sé non & una professione. Tutti possono fare arte
senza ottenere un beneficio economico in cambio (cosa
che ¢ alla base di ogni professione). Larte di creare, che
dovrebbe essere libera da ogni scopo, & totalmente diver-
sa dal cercare di vendere il risultato della creazione.
Tuttavia, io sono tanto fortunato da poter avere entrambe
le cose.

Le tue opere pill recenti sono costituite da reti di lycra
colorate che prendono forma in base ai luoghi in cui ven-
gono posizionate. Come e perché hai cominciato ad usa-
re il medium tessile nelle tue opere e qual & il potenziale
espressivo che percepisci in esso?

| materiali da me utilizzati per tutto il corso della mia car-
riera sono sempre stati accompagnati da cambiamenti nel-
la mia vita, e di solito rispondono a dei bisogni vitali sia
fisici che filosofici, i tessuti non fanno eccezione. Le carat-
teristiche di fragilita e la percezione eterea, la trasparen-
za, l'eleganza in ogni sua forma, la solida leggerezza, e la
facilita con cui si muovono velocemente al momento della
creazione sono la base del mio innamoramento per questo
materiale.

E corretto affermare che attraverso le tue installazioni
disegni lo spazio e insceni “nello spazio” lo spazio stesso

lippo Bambergh
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(scusa il gioco di parole), riformulando e rivisitando i luo-
ghi e la loro percezione da parte dello spettatore?

Di solito una scultura viene creata nell'ambito mentale di
uno spazio neutro, ma ritengo che un'installazione debba
iniziare dal rapporto che si genera fra lo spazio, il materiale
e l'artista.

La forma, gli elementi della costruzione, la decorazione,
i dettagli nella costruzione o le mani dell'artista vengono
rivelati, la luce a seconda della stagione, il clima o l'orario,
il passato o il presente di coloro che hanno occupato e oc-
cupano lo spazio non possono essere ignorati quando si
interagisce con lo spazio.

Per questo non sono solito disegnare o modellare quello
che sto per fare, fluisce tutto liberamente da me in quel
momento e il dialogo comincia.

In fin dei conti, i materiali che utilizzo per creare un'instal-
lazione sono il linguaggio con cui comunico con lo spazio,
e questo dialogo, questa musica, & cid che incontrera lo
spettatore.

Quali sfide e criticita ti trovi ad affrontare quando i
a “costruire” una delle tue monumentali installazioni in
Lycra? Che fine fanno al termine della mostra?

Ogni spazio ha le proprie peculiarita, il che rende ogni nuo-
va creazione entusiasmante. Per alcune, & un bisogno pret-
tamente fisico, mentre per altre & piti un'usura di tipo men-
tale. Anche se a creare la maggior parte dei problemi sono
le persone che gestiscono lo spazio, che in qualche modo
mi influenzano, o a volte sono io stesso, perché divento
molto esigente quando si tratta di definire cosa voglio fare
e le cose si complicano.

Ma in fin dei conti tutto contribuisce a generare emozione,
paura, nervosismo e altre emozioni talmente potenti da
scavare piti a fondo di quanto ci si aspetti intraprendendo
qualcosa di nuovo.

copyright Nei Aberti, EFG.
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Le tue opere, grazie al materiale tessile trasparente e sot-
tile, le trame, le pieghe, i nodi e le diagonali, appaiono
come sculture aeree fluide, in continuo mutamento e in
un perpetuo movimento apparente. Ma sono al contem-
po sculture fisse, saldamente ancorate grazie ai ganci e ai
tiranti alle pareti e al pavimento. In poche parole, vi & una
specie di incontro fra opposti che & caratteristico dei tuoi
lavori attuali. Ce ne puoi parlare?

Mi ha sempre affascinato la ricchezza insita nelle contrad-
dizioni, nelle negazioni e nella coesistenza di due stati op-
posti.

Le basi del gioco sono queste, andare un passo oltre la
verita o qualcosa di concreto, disfacendolo poco alla vol-
ta, finché non & piti cid che era per diventare qualcosa
di nuovo. Ed & qui che mi piace stare, nelle transizioni.
Sta diventando sempre piti chiaro quanta poca definizione
abbia un concetto, un’idea o un pensiero, anche nella fisi-
ca, quando sembra che stiamo per scoprire che nulla & cid
che sembra, e che tutto puo essere tante cose contempo-
raneamente. Sto solo tentando di mettere tutto in dubbio
in modo che possa scoprire cio che si nasconde dietro ad
affermazioni facilmente contraddette.

Che ruolo hanno la luce e il colore nelle tue installazioni?

Sono strumenti, che mi consentono piti opzioni all'interno
del mio discorso di cambiamento.

Le trasparenze, a seconda di come si sovrappongono, e
a seconda dei colori, generano innumerevoli deformita,
consistenze e movimenti che a loro volta generano il sen-
timento di non staticita che tanto amo. Cambiare le pro-
prieta estetiche di un materiale tramite la luce come fa il
sole con tutto cid che vediamo, € un ruolo che mi aggrada.
Essere in qualche modo un dio nel mio mondo & la cosa
pitl umana che io possa fare, e la luce e il colore sono gli
strumenti perfetti per dirigere I'orchestra nella creazione
dei miei ritmi.

1x41cm, copyright
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Interviste

LA SINERGIA TRA LO SPAZIO, LA MATERIA E UARTISTA:
NEI ALBERTI

Maria Rosaria Roseo
Traduzione a cura di Chiara Cordoni

Selfportrait’ foto e copyright Nei Alberti, E

www.neialberti.com

Nei Alberti & nato a Sant Feliv de Guixols, in Catalogna nel 1975, dove vive e lavora. Nel
1998 scopre la sua passione per la scultura seguendo i corsi alla La Bisbal Ceramic School
a Girona. Il suo interesse lo porta alla Escuela de Arte y Superior de Diseiio di Vic dove inizia
a lavorare con molteplicitecniche, ma sard solo dopo il suo ritorno a Saint Feliv de Guixols,
nel 2006, che inizierad a confrontarsi con quella che diventerd una caratteristica costante
dei suoi lavori: 'immediatezza e la fluiditd nell’esecuzione dell’'opera scultorea. Negli anni
che seguiranno sviluppera un interesse sempre piu evidente per lo spazio e i volumi, coniu-
gandoli con riflessioni sul ruolo del colore, della luce e del tempo. E questo il momento in
cui si rivolge al mezzo tessile che iniziera ad usare come supporto, aprendosi ad un nuovo
concetto di scultura che lo porterd negli anni successivi sempre piu verso il mondo delle
installazioni. In questa intervista, Nei Alberti racconta se stesso, del rapporto che si instau-
ra tra spazio espositivo e artista e del modo in cui I'ambiente e I'opera dialoghino in una
dimensione dinamica, capace di creare inediti scenari in cui lo spettatore é coinvolto in
un’emozionante viaggio immersivo.

L' Artista é rappresentato da: EFG Art Ltd, mail / info efgart@icloud.com, mobile +44 788 0640131, Instagram: @efgart
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In questi giorni e fino al 10 Gennaio 2021 si sta svolgen-
do la tua personale “Directed Tensions” a Milano. L'instal-
lazione che hai presentato & stata creata senza progetta-
zione, ma I'hai realizzata sul posto. Quindi immagino che
ogni decisione creativa e ogni difficolta sia stata affronta-
ta e risolta durante il lavoro. Una performance, un'opera
d'arte nell'opera stessa. Puoi raccontare di questa fonda-
mentale fase nella genesi del tuo lavoro?

Si, & proprio cosi, le mie installazioni assomigliano un po’ a
degli spettacoli perché in ogni attimo sono vive, e l'intero
processo & del tutto reattivo al’ambiente, sia con lo spazio
che con le persone che passeggiano mentre sto lavoran-
do. Durante le 4 o 5 ore del processo creativo, tutto cam-
bia in modo costante, ed & impossibile prevedere qualsiasi
cosa. Comincio sempre con molte idee, direzioni o obiet-
tivi diversi, che gradualmente sono deturpati, contrastati,
combattuti e integrati, generando una nuova base per la
crescita e lo sviluppo. Sono come leggi che daranno forma
al lavoro stesso, in un processo continuo di cambiamento
che diventera un dialogo, e una sinergia fra spazio, mate-
ria e il mio corpo diretto dalla mia mente.

Oppure la mia mente diretta dal mio corpo, a seconda del
momento.

| tuoi cubi di metacrilato rappresentano uno studio di cio
che sono diventati oggi le tue installazioni site-specific?
Cosa li differenzia, in termini concettuali, dalle installa-
zioni?

No no, sono processi totalmente diversi. Si arricchiscono
avicenda, ma in modo indiretto. Lapprendimento durante
la creazione di entrambi (i cubi e le installazioni) mi con-
sente di fare passi avanti in molte direzioni diverse e cid
alimenta nuove creazioni.

| cubi sono liberi dallo spazio specifico, generano il loro
stesso spazio. Sono Maestri e Signori del proprio mondo,
dunque non devono competere con nulla di esterno.

Le strutture invece dipendono e si cibano dello spazio in
cui risiedono, modificandolo ed essendone parte inte-
grante. | cubi posso essere spostati e in questo modo mo-
dificheranno lo spazio in cui sono posizionati, ma le instal-
lazioni non possono essere spostate se non cambiando
completamente.

Se potessi trasmettere agli spettatori un’interpretazione
dei tuoi lavori, cosa vorresti che vedessero nel tuo lavo-
ro?

Ma no, questo sarebbe veramente limitante! Le esperien-
ze sono uniche e personali, per questo il mondo é tanto
vario. Una volta terminato il lavoro preferisco che la mia
influenza su di esso sia minima, per questo motivo scelgo
nomi cosi neutri, in modo che non portino lo spettatore in
un luogo specifico.

Tutto cid che desidero fare & offrire allo spettatore una
visione aperta senza condizionamenti.

Su cosa stai lavorando al momento? Ci vuoi parlare dei
tuoi progetti attuali e futuri?

Il nostro prossimo progetto sara di nuovo in Italia, all’Ar-
tefiera di Bologna alla fine di gennaio. L'artefiera unita-
mente all'Universita di Bologna mi hanno commissionato
3 installazioni site-specific. Il 2021 iniziera quindi con un
nuovo progetto entusiasmante e stimolante!

Del resto, sono molte le possibilita che devono essere
riconsiderate dopo questi incredibili eventi che hanno
colpito le nostre vite, ma non vedo l'ora di trovare nuove
opportunita in un ambiente cambiato.

Selfportrait foto e copyright Nei Aberti, EFG Art Ltd
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Ho letto un paio di giorni fa una domanda che ipoteticamente 'autore dell'articolo avrebbe fatto alla
grande critica d’arte Lea Vergine, recentemente scomparsa: “Bisognerebbe lavorare con passione o
per passione?” Mi ha colpito molto. Differenza sottilissima. A volte complementare.

Questa rivista & nata per passione. Dopo aver organizzato delle piccole mostre di arte tessile con il
nome di ArteMorbida, sentivo la necessita di parlare di questa realta cosi poco conosciuta, di “nicchia”
nell'ambito di un piti grande spazio dedicato all'arte. Il Blog € nato per passione e, piul che per gioco,
giocando.

Con Maria Rosaria Roseo abbiamo cominciato a pubblicare articoli e interviste senza accorgerci che
stava diventando una cosa seria. Passione. Motore potente e universale.

Il periodico trimestrale & il risultato di un lavoro corale con l'obiettivo unico della divulgazione di
un'arte antica che é stata capace di trasformarsi nel tempo fino a diventare una delle piti forti espres-
sioni di sentimenti e identita culturale.

ArteMorbida é una rivista nata “per” passione a cui lavoriamo “con” passione.

Ringrazio tutto il meraviglioso team che dedica tempo, informazioni, professionalita, esperienza, co-
noscenza in questo progetto.

Brindo con tutti voi a questo primo numero di ArteMorbida: seguiremo fili, trame, tessuti ovunque
questi si trasformino in Arte. Morbida ma forte e potente.

Emanuela D'Amico

ARTEMORBIDA L IL TUO ABBONAMENTO:
LD Textile Arts Magazine https://www.artemorbida.com/abbonamenti
(‘,0 o abbonamenti@artemorbida.com

e Abbonamento annuale versione digitale:
4 numeri trimestrali+ 4 numeri supplemento gratuito
“Raccolta Gold” (Interviste pubblicate su ArteMorbida.

ARTEMORBIDA com nei primi due anni di attivita)

€.25,00

e Abbonamento annuale versione cartacea + digitale:
4 numeri trimestrali cartacei e digitali + 4 numeri supple-
mento gratuito “Raccolta Gold” (Interviste pubblicate su
ArteMorbida.com nei primi due anni di attivitd) solo in
versione digitale

€.60,00 Italia ed Europa
€. 79,00 Extra Europa

Per informazioni sui numeri arretrati:
https:/www.artemorbida.com/abbonamenti
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Visita il nostro sito:
https:/www.artemorbida.com/

ArteMorbida Textile Arts Magazine & uno spazio dedicato al variegato
panorama delle arti tessili contemporanee. Il sito, cosi come anche il
nostro magazine, sono pensati e realizzati con lo scopo di raccogliere
e testimoniare le novit e le ultime tendenze del settore, di incorag-
giare e favorire la divulgazione della cultura della Fiber Art stimolando
Tinteresse del pubblico e promuovendo il riconoscimento del Tessile
come mezzo autonomo nel piii vasto ambito delle arti contempora-
nee.

ArteMorbida si awale della collaborazione di curatori d'arte, artisti,
docenti, esperti del settore e professionisti della carta stampata.

All'interno del nostro sito potrete trovare:

e interviste ad artisti affermati ed emergenti

*  approfondimenti su tecniche innovative

*  articoli di Storia delle Tradizioni Tessili e di Restauro di Manufatti
Storici

*  pagine dedicate ad eventi del settore, mostre, concorsi e impor-

tanti manifestazioni nazionali ed internazionali nellambito della

fiber art

rubriche a vario tema come ad esempio: tessile e cinema

presentazioni di musei e gallerie d'arte

articoli sul mondo dell’arte tessile internazionale

recensioni di libri e molto altro
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