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Resumen


Colombia fue el primer país de América Latina en aplicar sistemáticamente la fotografía aérea. Esta nueva tecnología, desarrollada principalmente durante la Primera Guerra Mundial, fue usada para mapear territorios de difícil acceso. Su introducción en Colombia ocurrió considerablemente temprano gracias a la existencia de la aerolínea SCADTA (Sociedad Colombo-Alemana de Transportes Aéreos), fundada en 1919 por un grupo de empresarios colombianos y alemanes en Barranquilla.


Este libro cuenta la historia de cómo la aerofotografía aportó a la formación del territorio nacional, teniendo en cuenta el contexto global de la época. A través del lente de la SCADTA vemos cómo ciertas zonas fronterizas fueron cartografiadas desde el aire, lo cual posibilitó el avance de proyectos de infraestructura, la explotación de petróleo y la colonización agraria. Aparte de esto, las fotografías de la SCADTA sirvieron para la promoción de Colombia en el extranjero y el estudio científico de “territorios vírgenes”. Basado en material inédito de Alemania, Colombia y Estados Unidos, este estudio pionero usa fotografías como fuentes históricas, no como meras ilustraciones. El resultado es una nueva mirada sobre la historia y la geografía de Colombia.
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A Bird’s Eye View: A New Look at Colombia, 1919-1940


Abstract


Colombia was the first country in Latin America to apply aerial photography systematically. This new technology, developed mainly during World War I, was used to map territories that were difficult to access. Its introduction in Colombia occurred considerably early thanks to the existence of the SCADTA airline (Sociedad Colombo-Alemana de Transportes Aéreos), founded in 1919 by a group of Colombian and German businessmen in Barranquilla.


This book tells the story of how aerial photography contributed to the formation of the national territory, taking into account the global context of the time. Through the lens of SCADTA, we see how certain border areas were mapped from the air, enabling the advancement of infrastructure projects, oil exploitation, and agrarian colonization. Apart from this, SCADTA photographs promoted Colombia abroad and the scientific study of “virgin territories.” Based on unpublished material from Germany, Colombia, and the United States, this pioneering study uses photographs as historical sources, not mere illustrations. The result is a new look at Colombia’s history and geography.
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Prólogo


Un archivo fotográfico que salió de la orfandad


Marcela Camargo Mesa*


Las primeras décadas del siglo XX correspondieron a un periodo rico y diverso en la historia de la fotografía. Planteada como medio objetivo desde el siglo anterior, esta se prestaba a sus contemporáneos como una herramienta para el conocimiento de las sociedades y de su entorno físico y natural, por lo que fue empleada para apoyar la recolección sistemática de información en distintos ámbitos: recursos naturales, accidentes geográficos, vías de comunicación, enfermedades, rasgos físicos del cuerpo humano, hitos arquitectónicos y monumentales, entre otros. Ya se tratara de proyectos con fines científicos, estéticos o publicitarios, la captura visual de dichos ámbitos llegó a estar atravesada, generalmente, por motivaciones políticas y económicas.1


Las innovaciones técnicas de la fotografía a comienzos del siglo XX, vistas en materiales cada vez más estables y precisos, así como en la portabilidad y mayor simplicidad de las cámaras, permitieron que su uso se expandiera hacia públicos aficionados. “Usted presiona el botón, nosotros hacemos el resto”, era la invitación publicitaria de Kodak a los interesados en sus cámaras con rollos listos para la captación de una imagen, aparatos que salieron al mercado global en la década de 1880 y que fueron comercializados durante las siguientes décadas.2 Por otra parte, los fotógrafos profesionales, además de crecer como conjunto, lograron en este periodo un nivel de especialización en distintas tareas y propósitos. La fotografía de estudio se multiplicó en las ciudades, y cada vez más individuos y colectividades pudieron participar de su uso y consumo. Fuera del estudio en cuanto lugar especializado, con condiciones controladas para la producción de una imagen, se estaban formando nuevos operadores de la cámara. Lo constatamos en el desarrollo de la reportería gráfica y de la fotografía aérea de la que se ocupa este libro, y que son dos casos centrales en la historia de la fotografía, precisamente en esa primera mitad de siglo atravesado por dos guerras mundiales y de las cuales conservamos registros visuales captados desde todos los ángulos.


La multiplicidad de clases de fotografía surgidas en este comienzo del siglo XX da muestra del dinamismo de la práctica fotográfica en este mismo contexto. En los archivos, se preservan algunas de estas huellas y hace parte de su trabajo cotidiano y constante, como de taller artesanal, darle vida y sentido a esas huellas documentales, que son las fotografías y sus elementos conexos, a través de unos adecuados procesos de conservación, organización y divulgación.


Es común que a los archivos históricos lleguen documentos y colecciones de los que se desconoce su origen, sus autores, usos y propósitos para los que fueron creados. Esto fue lo que ocurrió con la colección de fotoplacas de vidrioen el Archivo Histórico de la Universidad del Rosario (AHUR), compuesto por un conjunto de placas fotográficas almacenadas en tres pequeñas cajas de cartón. En 2017, se inició un proceso para conocer más sobre la colección, para describirla y divulgarla apropiadamente. Para ello, las placas de vidrio pasaron por procesos de limpieza, digitalización y almacenamiento en nuevas unidades de conservación. En la fase de digitalización, resultó clave hacer una mejor descripción de estos materiales y su contenido, pues al ampliar su versión digital nos percatamos de detalles importantes difícilmente visibles en un primer reconocimiento. La digitalización, igualmente, disminuyó la manipulación de estas delicadas fotografías, lo que contribuyó a su conservación.


La colección está compuesta por 74 placas de vidrio y tres en papel fotográfico. Su contenido se destaca por alojar paisajes naturales, espacios urbanos, plantas, espacios geográficos y gente situada en distintos lugares de Colombia. Las placas estaban depositadas en sobres de papel blanco ligeramente transparente, con inscripciones manuscritas en alemán. Entre estas se leían nombres de lugares que se correspondían con el contenido visible de algunas de las placas; en muchos otros casos, el contenido de la fotografía no guardaba relación con lo que anunciaba el sobre, lo cual indicaba que se encontraban trocados. Además de nombres de montañas, ciudades, monumentos, también se hallaba en los sobres la inscripción de un número que evidenciaba algún orden o sentido asignado deliberadamente a ese grupo de objetos.


No teníamos en el AHUR documentación alguna relacionada con esta colección de fotografías. El problema de la autoría, tan importante en la organización de los archivos, no pudo ser resuelto en la primera etapa de investigación. Esta ausencia de información conexa que nos dijera algo sobre productores o coleccionistas de estas fotografías me llevó a hacer un rápido mapeo de los fotógrafos activos en Colombia a comienzos del siglo XX, del mismo modo que de algunos viajeros alemanes que ingresaron al país en las primeras décadas. Hice algunas listas de personajes, revisé archivos fotográficos digitales, pero no parecían coincidir con el tema, la técnica, la estética o el sentido de la colección que se estaba estudiando. La particularidad de este tipo de fotografías, de su contenido y, sobre todo, de su materialidad nos motivó a continuar con los procesos archivísticos, enfrentando y, tal vez, omitiendo el inconveniente vacío de información sobre los autores.


Son escasas o poco conocidas las colecciones de fotografía sobre vidrio en Colombia. Mientras indagábamos los procesos adecuados para conservar y digitalizar este tipo de fotografías, nos encontramos con el trabajo de organización y limpieza de Nereyda Comas y el archivo de placas de vidrio del Instituto Técnico Central de La Salle, utilizado a comienzos del siglo XX como material pedagógico para clases.3 Aquel fue uno de los pocos referentes encontrados sobre el trabajo con un archivo de esta naturaleza en el país. La particularidad técnica y material de la colección que estábamos estudiando incrementaba su valor histórico y patrimonial, lo que nos impulsaba a no permitir que la orfandad de las piezas bloqueara su estudio, demorara su divulgación y acceso a los investigadores e interesados. Así continué con el proceso de descripción.


Un archivo huérfano se refiere a aquel de origen desconocido, desconectado de su producción, de su propósito inicial, que ha sido alejado de sus custodios naturales. Remite a una categoría empleada en los archivos audiovisuales y considerada en la legislación sobre derecho de autor.4 De vez en cuando esa desconexión con sus raíces y contexto de creación provoca que el archivo u obra huérfana sea subvalorado, no se valide su calidad como documento u obra estética y sea considerado de difícil lectura e interpretación, tal como lo han expuesto varios trabajos sobre el cine casero o el material audiovisual encontrado (found footage).5


Queda establecido que las dimensiones relativas a la producción y autoría son relevantes en la organización de archivos, así como en la investigación histórica. Sin embargo, al observar estas fotografías comprobamos, en palabras de Ewa Stańczyk, que el “huérfano se rebela”, que tiene poder y que no se puede ignorar esa potencia almacenada en el documento como un objeto que tuvo usos, significados y valores estéticos.6 Así fue como estas fotografías de las que no “sabíamos nada” estaban gritando cosas ante nosotros, arrojando pistas para entenderlas. Esas pistas, siempre fragmentarias como todas con las que se construyen historias, nos permiten formar collage de sentido. Al respecto, en su libro Archiveology, Catherine Russell nos muestra ciertas prácticas habituales en los archivos audiovisuales en los que los materiales producidos en pasados remotos, o no tanto, de los que se dispone escasa o nula información sobre sus contextos originales, son recopilados, leídos, cortados, ordenados de maneras diversas y contrastados con otros bajo el propósito de crear nuevas narrativas, hacer visibles realidades poco vistas o estudiadas que circulan en esos documentos raros.7


Los creadores audiovisuales practican este ejercicio de dar sentido a las piezas sueltas para contar sus relatos. Los historiadores, por su parte, hacen uso de utillajes similares para construir las historias de los individuos y las sociedades en sus investigaciones. Comenzamos, entonces, por lo evidente: la materialidad de las fotografías. Se trataba de fotografías sobre un soporte poco común, el vidrio, que fue usado como insumo fotográfico desde mediados del siglo XIX con la técnica de colodión húmedo, en la que las placas de vidrio constituían negativos de los que se podían hacer copias en papel fotográfico por contacto.8 La fotografía al colodión fue reemplazada por el uso de placas secas con una capa de gelatina, que eran más estables y daban mejores resultados. Este es el tipo de placas que encontramos en nuestro archivo. Las sustancias que formaban las imágenes sobre la placa de gelatina son haluros de plata. Esta técnica, junto con su respectiva materialidad, se empleó en el mundo hasta las primeras décadas del siglo XX cuando fue reemplazada por soportes más flexibles, como el nitrato de celulosa, y cámaras más livianas hechas para usuarios no profesionales.9


Las cajas donde se resguardaban las fotografías de vidrio del AHUR provenían de empresas alemanas comercializadoras de insumos fotográficos que operaron a comienzos del siglo XX. Una de ellas fue Mimosa AG, que tuvo sus inicios en Colonia en 1893 para luego mudarse a Dresde, donde funcionó entre 1913 y 1945. Dresde fue un importante centro para la manufactura de cámaras, aparatos ópticos y papel fotográfico albuminado.10 Desde 1909, Mimosa AG sacó al mercado el papel Velotyp, un tipo de papel fotográfico cromado que se anuncia en la tapa de la caja (figura 1). El convulsionado contexto de la Segunda Guerra Mundial cambió el rumbo de la empresa. Se forzó la salida de regentes y trabajadores judíos, mientras el director Stephan von Dobschinsky fue enviado a un campo de concentración del que salió con vida. Para entonces, Mimosa AG quedó a cargo del doctor Weidner y el señor Von der Osten, ambos despedidos al comenzar la ocupación soviética de la ciudad, al mismo tiempo que Von Dobschinsky era reintegrado.11 Después de 1945 y bajo dominio soviético, la empresa fue nacionalizada y renombrada VEB Mimosa Dresden. A partir de entonces, comenzó a fabricar cámaras fotográficas y retomó la producción del papel que la caracterizó desde sus orígenes.12


La otra caja contenedora de fotografías (figura 2) perteneció a la empresa del químico alemán Otto Perutz, ubicada en Múnich, en una tienda de productos químicos y farmacéuticos frecuentada por los fotógrafos de la ciudad. Desde 1882, Perutz produjo placas secas con emulsión de gelatina y desde 1888 fabricó placas de vidrio para proyección con linternas mágicas. La empresa trabajó con investigadores de la Universidad Técnica de Berlín, con quienes desarrolló nuevos tipos de placas, cada vez más sensibles y con mejores resultados en la calidad de las imágenes.13 Así fue como crearon la placa de momento ortocromática o placa Perorto, anunciada en la caja que conservamos en el AHUR. Estas placas se caracterizaban por su alta sensibilidad a los colores del espectro (menos el rojo), lo cual garantizaba imágenes de mejor calidad y precisión en los tonos de la fotografía análoga en blanco y negro.




[image: Figura 1. Tapa de una caja de papel al cloro-bromuro Velotyp de Mimosa]


Figura 1. Tapa de una caja de papel al cloro-bromuro Velotyp de Mimosa


Fuente: Archivo Histórico de la Universidad del Rosario (AHUR), Bogotá.
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Figura 2. Tapa de una caja de placas ortocromáticas Perorto de Perutz


Fuente: Archivo Histórico de la Universidad del Rosario (AHUR), Bogotá.





Perutz amplió su portafolio a diversos productos con múltiples usos, entre ellos los soportes para cine y la producción pionera de placas para fotografía de rayos X. Durante la Primera Guerra Mundial, elaboró placas especiales para fotografía aérea. Su placa fotográfica especial 16/100 din presentó un aumento notable en la sensibilidad ortocromática, y un grano más fino, es decir, que los compuestos físicos de la fotografía analógica que normalmente se alcanzaban a ver como pequeños puntos se hicieron menos notorios y de una textura más suave, y así se convirtieron en un insumo importante para tareas de reconocimiento aéreo y para la captación visual del paisaje.14


En cuanto al contenido visual de las placas, sobresalían espacios reconocibles en la actualidad de Bogotá. Así, los parques, las plazas y los monumentos permitieron ubicar temporalmente la colección en las primeras décadas del siglo XX. En una de las placas, se identifica la estatua de Policarpa Salavarrieta, heroína de la independencia nacional colombiana, elaborada por el escultor Dionisio Cortés e instalada en el barrio Las Aguas hacia 1910 en conmemoración del Primer Centenario de la Independencia. Otro de los espacios visualmente identificables fue la plaza de Rufino Cuervo, con su respectivo monumento de 1914 dedicado a este abogado y periodista.


Las fotografías restantes de poblaciones diversas se enfocaban en la infraestructura, vías de comunicación, tipos de transportes y los monumentos. Había un interés por capturar las señales de una modernidad urbana. En contraste con estas imágenes, también hay cuadros de la naturaleza, de lo rural, de una premodernidad manifiesta en los caminos de piedra transitados por mulas, del transporte fluvial con tipos de embarcaciones que se habían usado por siglos, de las incipientes instalaciones para los servicios públicos.


Las fotografías documentaban varios lugares de Colombia que eran mencionados en sus sobres de papel: Usme, Girardot, Honda, Barranquilla, Puerto Wilches, Barrancabermeja, entre otros. También había referencias a Venezuela y a Curazao. Las fotografías no tenían un único lugar geográfico de producción, sino muchos. De modo que el corpus se hizo en movimiento, es decir, en un viaje. No se sabía a ciencia cierta qué tipo de viaje, pero ese fue uno de los rasgos que definió esta colección y que sirvió para describirla. De ahí que la primera investigación sobre las piezas se titulara: Huellas de un viaje: Una colección fotográfica en vidrio (2019).15 En esta investigación, se ubicaron sobre un mapa 28 lugares contenidos en las fotografías y en sus respectivos sobres. Se encontraron, asimismo, varias poblaciones que se extienden entre la costa caribe de Colombia y la capital del país, pasando por varias ciudades en la ribera del río Magdalena, trazando el clásico circuito que hacían los viajeros para entrar o salir desde hacía siglos. La idea del viaje le fue dando una identidad y cohesión a todas estas piezas del conjunto y guiaron el camino de su descripción. De la colección que no se sabía “nada”, ahora conocíamos un poco más de su dimensión física y su contenido.


La mirada del catalogador a una obra huérfana se aferra a algo que ve en el contenido de la imagen; también en los materiales y técnicas de su elaboración. Quien describe esos documentos a efectos de organización en un archivo elige una perspectiva, un ángulo para hacerlo. Trata de subsanar la ruptura que hay entre el documento visual o colección que tiene en sus manos y el mundo donde fue producido. En suma, teje una historia con las pistas que encuentra. Estar frente a un archivo también es presenciar la ruptura de las fotografías con su cadena de custodia: ¿perteneció a otros archivos? Una ruptura con los fines para los que fueron elaboradas: ¿se estaba documentando algo?, ¿un viaje de turismo?, ¿una expedición?


La investigación histórica y la observación cuidadosa de estos documentos, su análisis, contraste y conexión con otras colecciones, puede subsanar esa brecha que se encontró inicialmente. En este libro, se presenta otra etapa en la construcción de la identidad de ese archivo de placas de vidrio. Las exhaustivas búsquedas del profesor Sven Schuster en su investigación sobre la fotografía aérea en Colombia durante la primera mitad del siglo XX lo llevaron a distintos repositorios y a seguir la pista a varios nombres clave. Gracias a esta investigación, hoy conocemos al autor y coleccionista de estas piezas y sabemos en qué contexto fueron producidas y con qué fin.


Las placas de vidrio fueron hechas en las expediciones del fotógrafo alemán Hermann Wilhelm Fellner e hicieron parte de los informes de sus viajes para mapear territorios del oriente del país. Gracias al profesor Schuster, contactamos a la señora Susana Muller Fellner, nieta del fotógrafo misterioso. La señora Muller Fellner conoció la investigación de Huellas de un viaje y observó las fotografías en vidrio que se digitalizaron hace unos años en el AHUR. En una muestra de generosidad y de interés por nuestro trabajo, donó los dos álbumes que conservaba en su casa en Alemania, con 224 fotografías de papel, adheridas a las páginas mecanografiadas, con las descripciones y el relato de viaje de su abuelo. Con esta donación, se creó la colección fotográfica Hermann W. Fellner en el AHUR, integrando el Fondo Fototeca y Materiales Gráficos, que ya cuenta con más de diez mil fotografías en distintos soportes, producidas desde finales del siglo XIX y que abarcan todo el siglo XX.






Notas


* Historiadora por la Pontificia Universidad Javeriana y magíster en Historia por la Universidad de los Andes. Coordinadora del Archivo Histórico de la Universidad del Rosario (AHUR) y miembro del grupo de trabajo del ica (por sus siglas en inglés) sobre archivos fotográficos y audiovisuales (PAAG, por sus siglas en inglés) del Consejo Internacional de Archivos.
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