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Dibujo para joyeros

Presentación

El joyero, para dar forma a sus ideas, trabaja con sus manos. Funde, sierra, golpea, suelda el metal... con una finalidad: construir una joya. Sin esa intervención concreta y física la joya no existiría, es más, muchas veces nace de esa intervención directa sobre la materia. Pero hay otras formas de crear que no parten directamente del trabajo de taller. La más importante es el dibujo, una herramienta de gran ayuda para el joyero por su inmediatez y adaptabilidad. El joyero que no domina esta herramienta se pierde el recurso que mejor le ayudaría a avanzar con libertad y seguridad en el diseño de sus joyas y la presentación de sus ideas y proyectos.

El dibujo es un medio que tal vez distancia al joyero de sus materiales y herramientas habituales, pero no tiene mayor complejidad que conocer unas leyes básicas de construcción y dotar de sensibilidad al trazo. Es fácil familiarizarse rápidamente con este medio y adquirir poco a poco seguridad y soltura. Con un simple lápiz el joyero transformará sus ideas sobre el papel buscando variaciones, estudiando cómo colocar la articulación o el cierre, cambiando las proporciones, etc. Y con el color podrá recrear la misma pieza interpretada primero en oro amarillo, tal vez en oro blanco, cambiar el color de la gema…

Conscientes de la importancia y utilidad de este medio, hemos creado un libro pensando especialmente en el joyero. Un libro de ayuda que pueda consultarse para realizar proyectos concretos y también leerse de forma lineal aprovechando su estructura didáctica. Se trata de un libro nacido de la práctica de la joyería, que parte siempre de modelos concretos de joyas y que busca soluciones gráficas a planteamientos que el joyero se hace en su trayectoria profesional, en el día a día de su taller. Pero también nacido de la práctica docente, en una escuela de arte que desde 1915 ha formado a joyeros que luego han adquirido una reconocida posición profesional. La larga experiencia educativa de este centro avala los ejercicios que se proponen en este libro, así como la estructuración de sus contenidos.

El libro consta de seis capítulos. Tras un primer capítulo de introducción a los materiales y medios del dibujo, siguen dos capítulos cruciales: el boceto y el croquis. En éstos se tratan los aspectos constructivos de la perspectiva y la croquización: cómo dibujar la joya y cómo explicar gráficamente sus características técnicas para su posterior realización. En los capítulos cuatro y cinco encontramos la información relativa al color de los materiales más utilizados en joyería como el metal y las gemas. Hemos incorporado un último capítulo de enfoque más artístico, con ejemplos de diferentes estilos de dibujo, muy descriptivos o más expresivos, realizados combinando medios tradicionales con nuevas tecnologías, etc., con el fin de que sirvan de ilustración para que el lector busque su propio lenguaje. De la representación de joyas con medios infográficos sólo se da una breve pincelada en este capítulo, ya que es un medio que bien merece ser tratado en un libro aparte.

A lo largo del libro se presentan ejemplos que sirven de ayuda para reproducir paso a paso lo que se ha ido explicando de forma teórica en cada capítulo o a modo de orientación. A partir de los mismos, el lector podrá dibujar sus propios diseños al hallar similitudes formales entre sus joyas y las que el libro propone.
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El dibujo es una herramienta, no un fin. Como toda herramienta, tiene un sentido funcional, una utilidad, y la función del dibujo es el conocimiento. Dibujando un objeto lo conocemos más, dibujando una idea la hacemos visible, la mostramos, la conocemos de forma concreta y real.

Maria Josep Forcadell Berenguer

Es licenciada en Bellas Artes por la Universidad de Barcelona en la especialidad de pintura. También ha cursado estudios de esmalte sobre metal en la Escola Massana de Barcelona. Su trayectoria profesional se entrecruza en muy diversos campos del arte, los esmaltes, la joyería, la escultura, entre otros. Actualmente, trabaja en proyectos escultóricos urbanos. Desde 1987 está vinculada al campo de la joyería desde la docencia, año en el que se incorporó al departamento de joyería de la Escola d’Arts i Oficis de la Diputación de Barcelona. Asimismo, imparte clases de diseño y dibujo de joyería en la escuela de arte Escola del treball, del Ayuntamiento de Barcelona.

Josep Asunción Pastor

Es licenciado en Bellas Artes por la Universidad de Barcelona en la especialidad de pintura. Desde 1983 ha combinado su trabajo personal como artista con la docencia. Desde 1987 es profesor de pintura, papel y dibujo en la Escola d’Arts i Oficis de la Diputación de Barcelona. También ha impartido seminarios, conferencias y numerosos cursos intensivos relacionados con el arte en diversos lugares. Además, es miembro fundador de la asociación de artistas Creart y el espacio cultural La interior bodega, en la ciudad de Barcelona, desde donde se impulsa la creación artística colectiva y la difusión del arte contemporáneo.
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medios y Materiales

“LA MATERIA, EL INSTRUMENTO, ME DICTAN LA TÉCNICA, UN MEDIO PARA DAR VIDA A UNA COSA.”

Joan Miró. Entrevista con Yvon Taillandier para xxème siècle, 1959.
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Gama de lápices de distinta dureza. Los más blandos ofrecen tonos más oscuros que los más duros, empleados normalmente para grises muy pálidos.

medios del D ibujo, trabajar con línea y mancha

clasificamos los medios propios del dibujo de joyería en dos grandes grupos: los medios secos, que se emplean sin diluyente, y los húmedos, que tienen el agua como diluyente. En el primer grupo se utilizan los lápices de grafito, los de color, los rotuladores y bolígrafos y en el segundo, las tintas artísticas y el guache. Otros medios como el carboncillo, el pastel, el óleo, las ceras, el colage, los esmaltes o los acrílicos no acostumbran a emplearse en este campo específico, aunque es posible recurrir a ellos en dibujos puntuales de carácter artístico.

LÁPICES DE GRAFITO

Están elaborados en forma de barritas muy finas que constituyen las minas. La mezcla de más o menos cantidad de endurecedor (arcilla) en el momento de su fabricación les confiere un grado de dureza o blandura determinado. Se ha establecido una normalización adoptada universalmente para diferenciar las distintas durezas de los lápices: se utiliza la letra B para los blandos y la H para los duros, precedidas de un número o coeficiente. Los lápices duros abarcan desde 9H (el más duro) hasta H, y los blandos desde 9B (el más suave) hasta B. Los grados HB y F están a medio camino entre los dos anteriores.
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Gomas de borrar. Pueden adquirirse en distintas durezas. Resulta conveniente disponer de una goma con mango, para borrar con mayor precisión.

Los lápices blandos nos ofrecen tonos más oscuros que los duros, lo que les hace ideales para sombrear y difuminar, y proporcionan resultados expresivos. Los lápices duros son idóneos para el trazado de líneas y detalles precisos y sus tonos son más pálidos. Por lo general, se utilizan varias durezas de lápiz en un mismo trabajo, consiguiendo así variedad de tono y expresividad. El soporte universal es el papel; su gramaje, textura y tono se escogen en función de los efectos que deseemos obtener, aunque se puede trabajar el grafito sobre cualquier papel, excepto sobre los encerados o muy satinados. Conviene aplicar un fijador o laca una vez demos por terminado el trabajo, si se han empleado lápices muy blandos.

[image: ]

Los portaminas tienen la ventaja de ofrecer trazados muy finos, de hasta 0,25 mm. Resulta conveniente disponer de varios portaminas de distinto diámetro (0,25, 0,5, 0,7, 1) para asegurarse diversos grosores de línea.
Si además se cargan con minas de diferente dureza, permiten trazar dibujos con mucha variedad de líneas. Un surtido correcto para dibujos de joyería sería: 0,25 de 2H, 0,5 de H, 0,7 de HB y 1 de B.
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Hay minas de distinta dureza para cada diámetro de portaminas.

[image: ]

Existen diversos modelos de sacapuntas, según el grosor del lápiz. Algunos afilan las minas para trabajar con mucha precisión.

LÁPICES DE COLORES

Están compuestos por pigmentos aglutinados con caolín y mezclados con cera. Su característica principal es la inmediatez y facilidad de utilización. Se emplean igual que los lápices de grafito, aunque proporcionan un acabado menos graso, más suave y satinado. Resultan ideales para realizar trabajos de pequeño formato, por eso se usan tanto en joyería. Pueden adquirirse en cajas de diferentes tamaños y a precios muy variados, en función de su presentación, marca y calidad. La calidad de los lápices depende, a su vez, de la calidad y cantidad de pigmento utilizado. Los lápices de alta calidad son más cubrientes. Es posible conseguir diferentes intensidades de tono variando la presión o solapando manchas. Los podemos mezclar sobreponiéndolos entre ellos mediante tramas o difuminando con suavidad, teniendo en cuenta que las últimas capas dominarán sobre las de debajo. Hay lápices acuarelables, que permiten diluir sus trazos con agua, y apastelados, cuya mina es una creta. Este último tipo de lápiz permite suaves difuminados y resulta muy cubriente si se trabaja sobre papel oscuro, lo que aporta mucha luz a la joya, pero no es aconsejable en dibujos de tamaño muy reducido porque resulta difícil hacer detalles. El soporte ideal para los lápices de color es el papel.
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Selección de lápices de color para plata y oro. Cada marca tiene sus propios colores entre los que debemos elegir la gama de ocres y amarillos para oro y de grises cálidos y fríos para la plata.
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Algunas marcas comercializan cajas con una selección de colores grises, como ésta, que presenta grises de distinta oscuridad y tono. Estas cajas resultan muy útiles para pintar la plata.
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Dado que el trazo natural de un lápiz es la línea, debemos crear las manchas mediante el tramado o el difuminado. En el primer caso, se combinan líneas paralelas, rectas o gestuales, y más o menos próximas según la densidad que se busque en la mancha. En el segundo, no debemos apretar demasiado para lograr un suave difuminado.
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Los lápices de color de tipo pastel o creta necesitan un sacapuntas especial, con el ángulo de corte más abierto, pues de este modo se rompe menos la punta.
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Para el trazado más técnico podemos recurrir a los portaminas de colores. Con estos tonos no es posible representar el color de los materiales, pero sí crear distintos niveles de lectura en un croquis o boceto, ya que podemos destinar un color para cada tipo de trazo (ejes, contornos, cotas, etc.).

ROTULADORES

Los rotuladores originariamente estaban compuestos por una cabeza o punta de fieltro, que en la actualidad es de poliéster. La cabeza se halla perforada por pequeños agujeros por donde pasa la tinta. En su interior contiene un depósito donde encontramos un mechón de fieltro empapado de tinta en contacto con la punta; por capilaridad, la tinta sube hasta la cabeza a medida que utilizamos el rotulador.

La cabeza puede ser de punta fina o de punta ancha. La primera es adecuada para escribir y trazar líneas, la segunda resulta ideal para dibujar mediante manchas. Casi todas las firmas comerciales presentan un amplio surtido de colores en ambas modalidades. Generalmente, se trabaja con gamas amplias de colores para evitar las mezclas, ya que son bastantes difíciles de conseguir por su alto poder de tinción, que en seguida ensucia los colores. Este medio permite realizar bocetos a color con rapidez y control del trazo, no exige elementos auxiliares y se seca rápidamente, lo que permite superponer y yuxtaponer tonos casi al instante. El acabado varía según la tinta; los de base de agua proporcionan un acabado opaco, y los de base de alcohol, uno más transparente y luminoso. Se recomienda como soporte el papel blanco para potenciar la luminosidad de los tonos de los rotuladores; de superficie satinada pero absorbente liso, para que permita resbalar la tinta y, a la vez, la deje penetrar en el papel.
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En el mercado existen rotuladores especiales para el trazado de dibujos geométricos, con puntas de distinto grosor.
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Rotuladores de puntas y colores diferentes. Variando la forma, la dureza y el ancho de la fibra es posible realizar trazos muy distintos que aportan calidad artística a los bocetos.

BOLÍGRAFOS Y PLUMAS

El material tradicional de escritura es normalmente lo que el joyero lleva siempre encima, y que se convierte, al final, en el medio más recurrido cuando no se encuentra en su taller o estudio. Actualmente, existe una enorme variedad de bolígrafos, con tintas de colores muy sugerentes, incluso metalizadas. Un bolígrafo se distingue de un rotulador por la punta, que es siempre de rodamiento: una bola embutida en una cápsula abierta distribuye la tinta por el papel. Las plumas estilográficas son también perfectos medios para trazar dibujos muy sugerentes, por la modulación que ofrecen en los trazos.
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Algunas plumas estilográficas tienen puntas anchas, lo que permite modular mucho el trazo variando su ancho según la inclinación de la pluma sobre el papel. También hay tintas en negro, rojo, verde y varios tonos de azul o sepia, con las que podemos jugar.

Los dibujos hechos con rotulador o bolígrafo se resuelven mediante líneas y tramas ya que no es posible realizar manchas suaves o difuminadas. Una trama se logra trazando líneas paralelas muy próximas entre ellas. Variando la distancia entre los trazos y solapando tramas se oscurece más o menos la trama.
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Bolígrafos de colores especiales, algunos incluso metalizados. Con estos tonos es posible lograr efectos muy sugerentes.

TINTAS ARTÍSTICAS

Pueden ser solubles o no solubles al agua. La tinta no soluble al agua contiene laca, es más densa y al secarse adquiere un acabado brillante. La tinta soluble al agua no contiene laca y se utiliza para realizar dibujos lineales o tramas aplicadas con plumilla o caña y aguadas aplicadas con pincel. Al secarse da un acabado mate porque penetra más en el papel. Se presentan en el mercado en diferentes tonos, aunque el más utilizado es el negro.

Las tintas se pueden diluir con agua normal o destilada. Resultan ideales para mezclar con otros medios y conseguir efectos muy especiales. Por ejemplo, las tintas de colores o la tinta Quink (especial para estilográficas) se puede decolorar con lejía consiguiendo oxidaciones de resultado muy efectista.

Con las tintas podemos combinar trazos finos con manchas aguadas. Recomendamos el trabajo rápido e intuitivo, pues favorecerá la espontaneidad y expresión libre propia del medio.

Se aplican con pinceles redondos porque recogen más el agua; éstos suelen ser de pelo de marta o sintético. Para conseguir efectos dibujísticos aplicamos la tinta con plumilla o caña. Se comercializan plumillas de diferentes grosores que proporcionan trazos finos o gruesos. La caña es más artesanal y primitiva, con ella se trazan líneas más desiguales y expresivas. Como soporte se recomienda el papel liso o satinado, de una cierta dureza. Si se usa papel de acuarela conviene que no sea de grano muy grueso, ya que crea textura y esto no resulta aconsejable en el dibujo de joyas.

[image: ]

Los pinceles para tinta deben ser suaves pero no muy blandos, de modo que el pelo se mantenga rígido. Los pinceles sintéticos son los más apropiados, aunque no pueden mojarse con lejía en el caso de que quisiéramos experimentar con este efecto. Las fundas de plástico que llevan incorporada son para proteger el pelo durante los transportes. No hay que dejar nunca el pincel en agua durante mucho tiempo, ya que su pelo se deforma. Los pinceles se lavan con agua y jabón.

[image: ]

Con los tres colores primarios (azul cyan, amarillo limón y magenta) se obtienen los tonos del oro y la plata. Como las tintas son muy transparentes podemos oscurecer un color superponiendo capas y aclararlo diluyéndolo en agua.

La principal característica de las tintas artísticas es la transparencia. El aspecto final de un dibujo a tinta es parecido al de la acuarela, de hecho resulta corriente referirse a las tintas como “acuarelas líquidas”. Esta transparencia obliga a trabajar siempre sobre papeles blancos, para no modificar los colores.
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El cuentagotas resulta imprescindible para calcular a la perfección las mezclas. En un frasco aparte debemos fabricarnos nuestros propios tonos de plata y oro.`
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Las tintas artísticas se presentan con una amplia gama de colores. No todas las marcas son igual de cubrientes, algunas resultan decolorables con lejía, otras no…
Es conveniente experimentar con ellas hasta encontrar las que nos ofrezcan los resultados que buscamos. En algunas gamas se comercializa el color oro, que es un tipo de ocre, lo que puede resultar útil en algunos casos, si bien, como norma, es preferible hacerse uno mismo ese color en dos valores: oro claro y oro oscuro. Debemos desestimar siempre las tintas con purpurina, ya que fuerzan demasiado el resultado y lo vuelven muy artificial.

GUACHE

Temple a base de goma arábiga. Se diferencia de las tintas artísticas o de la acuarela por su opacidad, por utilizarse el blanco (de titanio o zinc) y por el poder cubriente de sus tonos conseguido al añadirle cargas a los pigmentos para darles consistencia. Lo encontramos en el mercado en frascos o tubos pequeños a precios muy asequibles y en una gama extensa de colores. Los tonos se utilizan más espesos, empleando el blanco en vez del agua para rebajar la intensidad. El secado es rápido pero modifica un poco los colores, que se vuelven muy mates. Por su poder cubriente podemos pintar del oscuro al claro, así como rectificar cualquier tono pintando otra vez encima, aunque esto no es aconsejable si se busca un resultado muy pulcro. Se aconseja aplicarlo con los mismos pinceles que usamos para la acuarela. El soporte ideal es el papel, aunque no hace falta que sea tan absorbente como el de la acuarela.
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El color plata, obtenido de la mezcla de los tres primarios a partes iguales, es un gris muy oscuro, casi negro. No es necesario comprar guache negro, ya que éste lo sustituye.
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En guache existen los tres colores primarios (azul cyan, amarillo limón y magenta) con los cuales es posible fabricar los tonos de oro y plata según se explica en el capítulo cuatro de este libro. Debemos mantener los frascos cerrados herméticamente para evitar que se seque la pintura.
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El guache es una pintura pastosa pero que puede diluirse hasta adquirir la consistencia de la acuarela o las tintas artísticas, aunque sigue siendo más cubriente que éstas debido a las cargas que lleva. La combinación de pastosidad y acuosidad constituye uno de los factores expresivos de este medio, si bien lo propio de él es que se aplique en una viscosidad media, ni pastosa ni líquida, más bien cremosa, para que al secar cubra perfectamente el papel y fluya sin dificultad a través del pincel.

La principal ventaja del guache es su poder cubriente, que permite realizar dibujos sobre papeles oscuros o de color. La desventaja de este medio es que no funciona muy bien con los difuminados suaves, lo que limita su uso a la representación de metales pulidos.
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El color plata se aclara mezclado con blanco, no por disolución en agua. El oro claro se oscurece con oro oscuro y se aclara con blanco. El oro oscuro se aclara con oro claro y se oscurece, si es necesario, con el tono de la plata.

tipos de papel, un soporte apropiado para cada medio

el papel está constituido por un conjunto de fibras vegetales entrelazadas. No lleva aglutinante, pero sí cola impermeabilizante, para evitar que la pintura se comporte sobre él como en un papel secante o que se deforme con la humedad. La fibra, o celulosa, se obtiene de las plantas o de material de reciclaje (trapo o papel de deshecho). Las fibras de mayor calidad son las del algodón y las de arbustos como el cáñamo o el lino y las de menor calidad las que provienen de árboles, como el eucalipto, el abedul o el pino (papel Kraft). Estas fibras madereras se deterioran más fácilmente con el tiempo. La mayoría de papeles destinados a usos artísticos contienen fibras de algodón, aunque a veces mezcladas con otras de menor calidad pero mayor resistencia. En el mercado se ofrecen papeles ideales para técnicas húmedas y técnicas secas que cada marca comercializa con nombres identificativos: Ingres, Canson, Torreón, Basik, Arches, etc.
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