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			INTRODUCCIÓN

			El presente libro es el resultado de una investigación histórica musical, motivada por la ausencia de material académico respecto a una variante del género tropical desarrollada específicamente en Chile: La Cumbia Porteña. 

			Sin indagar demasiado en las razones que expliquen esta ausencia, he querido explorar, a través de mi experiencia como músico, en un estilo que considero propio de nuestra cultura popular. Como sabemos, este estilo se manifiesta esencialmente en ambientes de celebración, manteniéndose distante del mundo académico dado el carácter autodidacta del género. Esto último le da un valor significativo, ya que ha sido traspasado de forma oral entre sus cultores, transformándose en una tradición entre los músicos del norte del país, lo que considero importantísimo en la enseñanza natural del arte.

			Según mi parecer, la tendencia a profundizar en estilos musicales arraigados en nuestras costumbres, ha ido en alza durante los últimos años. Además, creo necesaria la tarea de rescatar lenguajes arraigados en nuestra memoria. Tarea que en gran medida comienza con el respeto y admiración hacia nuestros intérpretes instrumentales. 

			En mayo del año 2011, durante las celebraciones de un nuevo aniversario de Coquimbo, tuve la oportunidad de compartir escenario con Los Vikings 5. Si bien yo ya conocía la música del grupo, en aquella oportunidad, al verlos en vivo, pude darme cuenta de la calidad interpretativa que poseen y del talento para entusiasmar y hacer bailar al público. 

			Pero sin duda, quien más me sorprendió fue su guitarrista, Eduardo Macuada. Más allá de su agilidad técnica en la guitarra eléctrica, su manera de acompañar el ritmo me pareció única y admirable, razón que motivó mi interés por presentarle la idea de plasmar su lenguaje en un tutorial escrito, que finalmente terminó en un proyecto de investigación para la realización de un método de estudio y práctica.

			Basada en entrevistas y encuentros con Macuada, así como con otros protagonistas de este género, la investigación da cuenta de la génesis del estilo y sus principales exponentes, donde la guitarra eléctrica cumple un rol protagónico. Además, quisiera aclarar que el primer capítulo de este libro no es la biografía oficial del grupo, sino más bien un análisis de los sucesos que respectan al desarrollo del lenguaje que forjaron en sus inicios.

			Los códigos musicales y el particular sonido del instrumento, constituyen un lenguaje musical digno de estudiar y ejercitar. Creo que después de 44 años de trayectoria como grupo, es momento de expandir su música hacia latitudes pedagógicas, para permitir un real acercamiento de quienes quieran indagar en este estilo musical. Por esta razón, el destinatario debe tener conocimientos musicales básicos, tanto de lectura musical, como de dominio rítmico y armónico.

			En este intento de reflejar el estilo, consideré importante ahondar en el origen del lenguaje, por medio de relatos de sus protagonistas y la triangulación de datos obtenidos. Así, esta publicación incluye el análisis de los tecnicismos ocupados por Macuada, a través de la comparación con lo ya establecido en métodos reconocidos.

			La Guitarra Tropical Chilena incluye 21 canciones popularizadas por la agrupación, a modo de exponer una gran gama de aspectos musicales ejercitables en guitarra eléctrica. El propósito ha sido dejar registro de su actual ejecución, y, de manera indirecta, ofrecer una guía para la ejecución instrumental.

			Considero, entonces, que es necesario practicar con detención las líneas musicales para su real comprensión y adaptación, para así finalmente lograr una fluida interpretación que sólo verá resultado cuando quienes a usted lo escuchen sonrían, se paren de su lugar y bailen al son de la cumbia.
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			CAPÍTULO 1

			LA CUMBIA PORTEÑA

			Aproximaciones generales
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			La Cumbia se fue de aquí buscando nuevas fronteras 

			(“Cumbia de Mi Nación”, Los Bucaneros)

			La Cumbia es un ritmo de raíz folclórica que nace en la costa Caribe de Colombia y Panamá, como producto de la influencia indígena precolombina con elementos africanos y españoles. Esto último, resultado de la colonización y el mestizaje paulatino. Se relaciona estrechamente con los rituales de pueblos indígenas.

			Con diversas instrumentaciones, la Cumbia llevó apellidos tales como Cartagenera, Momposina, Vallenata, Sabanera, entre otros. Sigue patrones rítmicos en compás de 2/4 o 2/2 (compás partido) y su formación instrumental auténtica se compone por un conjunto de tambores (alegre, llamador y tambora), flauta y gaitas.
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