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    INTRODUCCIÓN




    __________




    Existe una gran cantidad de magníficos textos publicados sobre la ermita de San Baudelio de Berlanga, que nos aproximan a su comprensión y valoración como una extraordinaria obra arquitectónica y pictórica, sin parangón en ningún otro lugar de Europa, y que ha sido descrita como “la Capilla Sixtina de Castilla”.




    Decenas de investigadores han apuntado muchas opiniones sobre el templo, con un trabajo exhaustivo, bien documentado y con gran abundancia de detalles.




    Sin embargo, la controversia sobre la datación del templo o las pinturas murales sigue presente. No se ha conseguido obtener una opinión unánime sobre estas cuestiones hasta el día de hoy, siendo esta una de las pocas obras de arte que aún permanecen ocultas bajo el manto de la Historia.




    En mi calidad de miembro de la Asociación de Amigos del Arte Altomedieval Español, es mi deseo aportar algunas nociones históricas anteriores a la fecha en que se impulsa el arte románico desde la abadía de Cluny a mediados del siglo X.




    Desde entonces, y hasta el comienzo del siglo XII, Cluny se convirtió en el monasterio reconocido como ejemplo del estilo de vida monacal en Occidente, en la institución monástica mejor preparada de Europa, y su modelo auspiciado y ensalzado por el papado para influir decisivamente en los ambientes católicos a lo largo y ancho de todo el continente, en una suerte de imposición de una férrea dictadura cultural, que uniformó el paisaje social y arquitectónico de las ciudades y monasterios de Europa.




    ¿Por qué? Esta será una de las cuestiones a las que haré referencia en este libro.




    Con todo el respeto debido a tantos autores reconocidos que han trabajado sobre el templo, yo quiero hacer aquí un ensayo posibilista sobre aquellas cuestiones que entrañan mayor controversia.




    Según el diccionario de la RAE, un ensayo es un tipo de texto en prosa, que explora, analiza, interpreta o evalúa un tema, con un carácter preliminar o exploratorio, mediante opiniones sustentadas en argumentos técnicos, geográficos o históricos.




    Y el posibilismo es una actitud que consiste en aprovechar las posibilidades de otras doctrinas o circunstancias (aun renunciando a las propias), para conseguir determinados fines prácticos.




    Y considero muy importante la aportación que puede hacer la historia altomedieval de España para entender muchas de las cuestiones que plantea la controversia suscitada en torno al templo.




    Con todo, la aportación que yo puedo hacer al debate es una opinión personal, que no se puede extender a la Asociación que represento, donde también existe controversia, como no podía ser de otro modo.




    Empezaré por situar el contexto en el que se mueve la iglesia católica ya desde el siglo IX, y hasta finales del siglo XI. Es un contexto que se resume en una sola palabra: Cisma.




    Y en cuanto a los hechos políticos de la zona donde se enclava el templo, otra fecha será determinante para entender a la Iglesia católica en el siglo XI: el mes de agosto del año 939. En aquella fecha se produce en España un acontecimiento de repercusión mundial: la derrota en Simancas y Alhandega del “ejército del Gran Poder” comandado por Abd al Rahman III.




    Desde esa fecha, los árabes nunca más conquistarán territorios al norte del Duero, más allá de las “razzias” que protagonizó Almanzor a finales de aquel siglo X.




    Sobre estas dos cuestiones va a pivotar mi ensayo, con el único objetivo de hacer posible otra línea de investigación, para todos aquellos que deseen explorar los orígenes históricos y políticos de la región donde se levantó este templo tan extraordinario, y a quienes invito con entusiasmo a refrendar o rebatir mi exposición en aras a su mejor conocimiento.




    Centraré mi trabajo en la obra arquitectónica y en las pinturas denominadas del “ciclo cinegético”, pues las pinturas románicas de comienzos del siglo XII de la parte superior del templo no han planteado nunca ninguna controversia.




    Por último, quiero exponer que la aproximación histórica que haré recorre un par de siglos, y, necesariamente, ha de ser una aproximación sencilla a los hechos descritos, para no exceder del objetivo principal de este ensayo. Una explicación breve, que, naturalmente, tendrá también sus detractores, como no puede ser de otra manera, tratándose de una valoración personal de hechos históricos.




    


  




  

    LA ERMITA DE


    SAN BAUDELIO DE BERLANGA




    __________




    Antes de nada, y para los no iniciados en el conocimiento de la ermita, voy a exponer una breve descripción y los avatares sufridos por el templo.




    En un páramo reseco de las cercanías de Berlanga de Duero (Soria), encontramos este extraño edificio que, por sus especiales características, parece fuera del tiempo o del espacio. No existe ninguna otra construcción ni remotamente parecida en toda Europa.




    Todo en él es sorprendente: su discreta imagen exterior, su compleja estructura interior y los restos de sus pinturas, que, después de una triste historia de compraventas y juzgados, están repartidas entre varios museos norteamericanos y el Museo del Prado. Fue declarado Monumento Nacional en 1917.




    Al llegar a sus proximidades, lo primero que aparece a nuestra vista es una austera construcción de planta cuadrada, situada en el costado norte de una pequeña loma, con tejado a cuatro aguas, dos puertas -una en el muro norte, con doble arco de herradura prolongado en 1/3 del radio, y otra, a poniente, de arco de medio punto-, ambas situadas a distinta altura aprovechando el desnivel del terreno. A esa nave hay adosado un recinto más pequeño en la cara este, cubierto con tejado a dos aguas.




    Toda ella está construida con gruesos muros de mampostería sobre una base de grandes sillares, y no existe ninguna decoración exterior; no hay aleros, modillones, ni ningún otro detalle que pueda llamar la atención en este pequeño edificio. Nada.




    Sin embargo, al asomarnos al interior todo cambia. Pasamos de un paisaje seco y duro a un oasis sorprendente, con una enorme palmera central de ocho ramas que soportan el techo a gran altura y un conjunto de pequeños arcos de herradura formando un palmeral en miniatura en su mitad occidental, que en su costado sur da acceso a una gruta que suponen el origen de la vida eremítica en el lugar. Sobre dicho conjunto hay una segunda planta en la que existe una especie de pequeña capilla elevada, y a la que se accede desde el exterior por la puerta occidental o, desde el interior, por unas escaleras adosadas al costado sur.




    Todo el conjunto es aún más sorprendente debido a los restos que se han conservado del conjunto de pinturas, en buena parte de fecha próxima a la de su construcción, que hasta 1925 decoraban prácticamente todos los espacios interiores.




    Esa primera impresión ya nos indica que nos encontramos ante un lugar especial y muy diferente al resto de los edificios altomedievales españoles, que además está situado sobre una zona fronteriza que fue objeto de avances y retrocesos de la línea de conquista entre cristianos y árabes durante todo el siglo X y la mayor parte del XI, por lo que ha generado y sigue generando muchas dudas respecto a su posible fecha de construcción y el estilo y datación de sus pinturas.




    Su primera referencia escrita aparece en las actas del Concilio de Burgos de 1136, pero no existe allí ninguna información respecto a la fecha o los responsables de su construcción, ni sobre los creadores de las tres series de pinturas perfectamente diferenciadas que allí se han encontrado.




    Todo en la estructura interior de San Baudelio es de una sorprendente originalidad, y las sorpresas son muchas.




    Enfrente del ábside, como algo también exclusivo y original de este templo, la mitad occidental de la nave está ocupada por un conjunto de tres filas de seis pequeñas columnas cada una, que soportan arcos de herradura muy irregulares. Se trata de columnas cilíndricas sin basas y sin capitel, aunque la conjunción de varios arcos sobre cada columna forma algo semejante a un gran cimacio. Este conjunto, que da la sensación de formar una reducida mezquita de menos de dos metros de altura, sin ningún antecedente en el arte prerrománico español, soporta por medio de pequeñas bóvedas esquifadas de cuatro paños, una segunda planta que ocupa gran parte de la mitad occidental de la iglesia, algo de lo que sólo encontramos como antecedente la tribuna existente en Santa Cristina de Lena, ramirense del año 852.




    Aún más sorprendente es un pequeño compartimento casi inaccesible que existe en el pilar central, justo encima del nacimiento de los ocho arcos que soportan la bóveda desde la cima de la palmera. El interior cubierto por una cúpula califal cuidadosamente decorada y semejante a las de la mezquita de Córdoba y a las del Cristo de la Luz de Toledo, parece relacionada con la tradición oriental, conservada por la cultura islámica, de decorar con gran cuidado algunos espacios poco visibles, pero de alto significado religioso, por lo que quizá estuviera dedicada a conservar las reliquias de San Baudelio, o de algún mártir islámico como defienden otros autores.




    Mención aparte, pero también de difícil interpretación, merece el conjunto de pinturas que cubrían todas sus superficies interiores, distribuido, tanto por sus características como por su situación en la iglesia, en tres grupos muy diferentes: el primero formado por una serie de animales de técnica muy primitiva, el segundo por un conjunto de escenas de caza y por último una serie de pinturas románicas de temas religiosos. Por la calidad de estas pinturas, la ermita fue conocida como “La Capilla Sixtina de Castilla”.




    “El monumento más singular que hay en la Península Ibérica”, en palabras de D. Joaquín Puig de la Bellacasa, director general de Bellas Artes y Bienes Culturales, del Ministerio de Cultura.1




    Otro dato sorprendente en el interior de la ermita es la cueva que todas las hipótesis mencionan como la “cueva de los ermitaños” en la esquina sur, debajo de la “mezquitilla”.




    En mi opinión, que sostendré más adelante, es la representación alegórica de la Cueva de Hira, una cueva a unos tres kilómetros de La Meca, donde la tradición islámica sitúa el lugar en que Mahoma recibió la revelación del Corán.




    [image: Casillas de Berlanga - San Baudelio]




    Imagen obtenida de http://www.lafronteradelduero.com/Paginas/casillas_de_berlanga.html




    [image: Las pinturas de San Baudelio de Casillas de Berlanga, en Soria]




    Reconstrucción infográfica de las pinturas de San Baudelio. Imagen obtenida de: https://viajarconelarte.blogspot.com/2013/07/las-pinturas-de-san-baudelio-de.html




    [image: Programa iconográfico de San Baudelio de Berlanga]




    Imagen obtenida de: https://masdearte.com/especiales/guerreros-dromedarios-osos-y-halconeros-el-programa-iconografico-de-san-baudelio-de-berlanga/
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    Imagen obtenida de: http://historiarteygeo.blogspot.com/2017/02/el-arte-de-los-reinos-cristianos.html




    




    

      

        1 https://www.turismo-prerromanico.com/monumento/san-baudelio-de-berlanga-20130612223620/
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