
    
      
    

  

    
      


        
    

  

    
      


        
    

  

    
      


        
    

  

    
      


        
    

  

    
      


        
    

  

    
      


        
    

  

    
      


        
    

  

    
      


        
    

  

    
      


        
    

  

    
      


        
    

  

    
      


        
    

  

    
      


        
    

  

    
      


        
    

  

    
      


        
    

  

    
      


        
    

  

    
      


        
    

OEBPS/images/ebook_page_image_212476_6.jpg
ARTEE STORIA ARTE OGGI
8 69 o
)
[a=}
=
ILPOTERE DELLA SEDUZIONE NELLINGANNO LA GLOBALIZZAZIONE DELLARTE é
framitoerealth 73 LATOSCANA ELARTE
89 DOSSIER CRITICI
115 DIALOGHINELTEMPO
ARTE ETEMPO APPROFONDIMENTI
61 125
GIORGIO DE CHIRICO TRA PASSATO PRESENTE E FUTURO 127 %ZHVIARIFI

ILNONSENSODELIARTE DA GIORGIO DE CHIRICO
AMAURIZIO CATTELAN





OEBPS/images/ebook_page_image_212476_12.jpg
dei miti viene considerato come un fenomeno
molto pitt complesso di quanto non si sia credu-
to in passato, che non puo essere spiegabile con
una sola visione unilaterale. L'origine del mito é
radicato nello spirito stesso dell'uomo primitivo
e muta, si trasforma con 'evolversi ed il modifi-
carsi della societa. Nel mito tutto viene fuso in
un’unica visione e poi tutti quei valori che, pit
tardi, verranno divisi in varie attivita tra cui
quella etica, scientifica e religiosa, non sono an-
cora separati ma risultano confusi, e, al tempo
stesso, anche i due piani su cui si svolge la no-
stra vita, che sono quello cosciente e quello non
cosciente, irriflesso, o istintivo, non si sono an-
cora distinti e disgiunti. Una teoria moderna del
mito, in una enunciazione completa e, univer-
salmente accettata, non esiste. I piu recenti stu-
di, a cui le ricerche del Freud e dei suoi seguaci
hanno portato contributi innegabili, si spingono
a considerare il nascere del mito, fondamental-
mente, in funzione di due processi che si posso-
no accennare in maniera approssimativa e sche-
matica, per darne un’idea. Il primo processo
consiste in un contemporaneo e indistinto affac-
ciarsi delle principali attivita del pensiero: ri-
cerca delle motivazioni, della concezione origi-
naria del bene e del male, dell'odio e dell'amore,
della gioia e del dolore, di una causa assoluta
ecc.., a cul si aggiungono le reazioni psichiche
che ne scaturiscono. Queste attivitd sovrappo-
nendosi e invadendosi a vicenda, avrebbero dato

origine ad un atteggiamento spirituale che po-
neva sullo stesso piano sia gli uomini che le co-
se, e 1 valori astratti e quelli concreti. Il secondo
processo, invece, deriva dalla fusione della vita
cosciente con quella inconscia. Questa ha fatto
si che lo svilupparsi del pensiero avvenisse se-
condo una dinamica molto simile a quella del
sogno, che era considerato il linguaggio caratte-
ristico dell'inconscio, secondo un riavvicinamen-
to irriflesso di immagini, ognuna delle quali rac-
chiudeva in sé un determinato blocco di sensa-
zioni e di sentimenti. Questi due processi anda-
vano ad integrarsi perfettamente: mentre nel
primo la convivenza confusa delle varie attivita
psichiche portava ad una formazione spontanea
di immagini sintetiche all'interno delle quali
erano racchiusi in massa tutti i valori che costi-
tuivano un determinato atteggiamento (per
esempio l'immagine: acqua, riuniva in sé varie
idee tra cui causa prima, nascita, maternita,
fecondazione, con tutte le reazioni psichiche ad
esse corrispondenti); il secondo, mettendo in
associazione l'una all'altra queste immagini do-
po l'irriflesso incalzare di sentimenti e idee,
avrebbe originato il vero linguaggio figurato,
ossia al mito. Questa trasformazione di valori
psichici in immagini sarebbe poi continuata an-
che piu tardi, quando la vita morale dell'uomo,
ormai diventata piu evidente e definita, avrebbe
fatto nascere piu problemi, complessi, articolati
e, a questo punto, si sarebbe sviluppato in tutta
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1 primo pensiero del mattino, di molte persone, é quello di seruta-
re la natura nelle sue condizioni climatiche per poi organizzare la
propria giornata. La natura ha la capacit di condizionare e
‘modificare Lumore di molt, tra tristezza e felicita, in essi la sedu-
zione ¢ nel bel tempo oppure nella pioggia. Ad esempio le lacrime
di Dio, o Ua di Zeus tra fulmini ¢ sactte, il vento di Eolo, o sem-
plicemente un evento chimicofisico naturale. Le stelle, il cosmo
astrale - sia esso pagano o cristiano - che segue le fasi lunari per
cogliere il momento propizio. I miti e leggende di battaglie per la
conquista della liberti delluomo dalla seduzione splendida ¢ a
volte malvagia della natura che ci accoglie coccolandoci da piceoli
fino alla maturita indipendente da grandi. Nei miti antichi eroi
come Ulisse, Edipo, Persco contro Sirene, Sfinge, Medusa, si cala-
no in una realté immaginifica rappresentando una lotta tra luo-
mo e quelle figure mitologiche che sono la natura fatta materia
per rispettarla e sconfiggerla, per lindipendenza non sempre perd
‘meritata dalluomo (specialmente quello moderno), che non pensa
pitt alla rappresentazione del clore, ma alla ricchezza che si puo
fare con questa, nel bene e nel male, nel suo rispetto o manteni-
mento, senza ricordare le battaglie avvenute per farci accogliere
nella natura seducente con i suoi colori immutati per secoli, che
cambiano in base alle stagioni con inconfondibili profumi e sapo-
ri. Le Sirene rappresentano il mare, che puo farci scomparire
nelle sue profondite, battute dal temerario Ulisse che non ha
perso la strada nel suo percorso di vita; la Sfinge, la chimera
emblematica che sconfitta nella sua essenza-conoscenza decide il
suicidio, dopo che Edipo ne aveva combattuto il suo conflitto inte-
riore; la Medusa che con i suoi capelli di serpente pictrificava
interi eserciti con il suo sguardo, vinta da Perseo con coraggio ¢
astuzia. Tra aiuti e manipolazioni delle divinita, i personaggi piit
famosi dei miti sono per lo piit semidei, con forza e capacita dl di
sopra di quelle normali, figli della volonta divina di amare ¢
possedere anche con sotterfugi lumano prescelto. La realté, quin-
di, pagana e religiosa segue ancora oggi, miti e leggende, traman-
dati da secoli di padre in figlio. La bellezza di tale rispetto nasce
da questa costante sapienza tramandata, che riporta a noi la
volonta di apprendere la conoscenza passata o di non voler cono
scere. Le metamorfosi climatiche, trasformano la natura, che al
primo grido di aiuto trasforma luomo, a sua volta, in natura
chiudendone il ciclo di vita da dove era iniziato. La vera seduzio-
ne della natura ¢ trala realti terrena  quella immaginaria, dove
inizia e finisce il terreno o ultraterreno, la dimensione dei vivi ¢
deii morti, delluomo e delle divinita, senza dimenticare la vita che
pud esistere nello spazio celeste universale. I templi e le cattedrali,
la scienza moderna - in ultimo - non dimenticano come ogni ele-
mento pagano e religioso della natura é collegato ad un filo multi-
colore seducente e pur sempre immortale.,
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Herbert James Draper, Ulisse ¢ le Sirene, 1909 circa, olio su tela, cm 177x213,5 (Kingston upon Hull, Ferens Art Gallery)

Nellimmaginario ottocentesco le Sirene dell'antica Grecia, ormai da tempo, avevano assunto le caratteristiche sembianze di
bellissime fanciulle abitanti del mare, il cui irresistibile canto costituiva per gli uomini un richiamo erotico fatale. Herbert
James Draper, pittore inglese nato a Londra nel 1863 e morto nel 1920, studio arte alla “Royal Academy” di Londra. Nel 1894
inizi6 il suo periodo di massima produttivita concentrandosi in modo particolare sui temi dellantica Grecia.

che avevano lasciato - nella memoria degli uo-
mini - un segno incisivo e dei sentimenti di am-
mirazione e gratitudine ma anche di terrore.
Porfirio e Plotino nel III secolo d.c., invece, con-
sideravano i miti come dei simboli di regole mo-
rali e di verita filosofiche. Questo significato
iniziale, perd, con l'andare del tempo é stato di-
menticato, e i miti si sono in seguito sviluppati
in forma storica. In questa maniera l'interpreta-
zione veniva fatta in modo tale che, per esem-
pio, l'episodio di Ulisse con le Sirene poteva es-
sere spiegato come i pericoli del vizio, che sedu-
cono e corrompono, ma che vengono sconfitti
dalla forza della volonta, della ragione e della
saggezza, che insieme sono in grado di poterli
evitare. Questa interpretazione, comunque, nel
Medio Evo, venne trascurata, poiché venne
adottata la teoria di Evemero (accettata dai Pa-
dri della Chiesa) per il semplice fatto che per-
metteva loro di sostenere che gli dei del pagane-
simo erano solo uomini, in realta, e quindi come
tali, non potevano essere adorati. In seguito, tra
il XVII e il XVIII secolo comincio ad avere un
certo credito la teoria secondo la quale i miti
non erano altro che delle deformazioni di una
tradizione divina, che era custodita intatta solo
dagli Ebrei. In questo periodo anche Giambatti-
sta Vico considerava il mito, sostanzialmente,
come una tipica espressione dell'uomo primitivo
che, allo stesso modo di un fanciullo, non aveva
gli strumenti per poter formulare dei concetti

astratti ma riusciva, invece, solo ad esprimersi
attraverso delle immagini poetiche. Per Giam-
battista Vico, quindi, il mito non era stato altro
che un linguaggio figurato, al cui interno, quelli
che erano dei valori astratti della ragione primi-
tiva venivano trasfigurati in immagini di un
animo commosso e perturbato poiché appena
arrivato alla coscienza di sé e del mondo. Alla
fine del secolo XVIII, partendo dalla Francia si
diffuse una nuova teoria. Questa affermava che
tutti gli Dei e gli Eroi del paganesimo avevano
origine dall’antichissimo culto del Sole, che ne-
gli uomini primitivi era insito e istintivo. Nel
XIX secolo il filologo Max Muller, infine, s'impe-
gno a dimostrare che i miti avevano origine dal
linguaggio, in questo modo riusci, addirittura, a
dare vita ad una scuola filologica, che ebbe nu-
merosi seguaci. Questa scuola teorizzava che, in
generale, 1 miti, ma, in particolare, quelli ndo-
europei, erano originariamente delle descrizioni
poetiche dei grandi spettacoli che la natura re-
galava all'uomo. Invece gli dei erano dei miste-
riosi agenti, di quelli che erano i principali feno-
meni fisici, per questo i loro nomi erano epiteti
che indicavano questi fenomeni. Dunque il si-
stema consisteva nel cercare e trovare, per mez-
zo di analisi approfondite, l'etimologia e i con-
fronti dei nomi. Oggigiorno, alla luce delle sco-
perte e delle conquiste attuali, anche se, in
ognuno di questi sistemi, viene riconosciuto un
elemento di brillante interpretazione, il nascere
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favole. Da quel momento, la mitologia greca riu-
sci ad animare tutto il nostro universo: il cielo,
la terra, il mare, i monti, i fiumi, le sorgenti, i
boschi e gli astri, attingono ancora oggi da quel-
la sorgente il loro dramma e la loro vita. Una
miriade di dei e semidei, resi eterni da figure
vivacemente espressive e simboliche, fu parteci-
pe delle vicende umane, fu agitata da passioni
altrettanto umane, da avventure tragiche e non,
a cul diedero un meraviglioso carattere le carat-
teristiche divine, le facolta e limmortalita dei
personaggi. Finché i Romani, che erano meno
poeti, ma piu organici e pratici, diedero a quelle
fiabe (nel tentativo di assimilare e rielaborare
la civilta ellenica) un significato di dogma civile
e di legge del popolo. Si puo dire che, nella mito-
logia greco-romana, ha preso consistenza per
tutto il futuro mondo occidentale il tipo consa-
crato e perenne dell'ideale umano: Prometeo,
Ercole, Orfeo, Ulisse, Nausicaa, Penelope, han-
no espressioni eterne a cui ci riferiamo, ancora
adesso, nella nostra valutazione dell'uomo e del-
la donna; e ogni aspirazione di vita eroica trova
in loro i suoi primi modelli. In questo consiste
l'attualita del mito, che continua a vivere in noi
allo stesso modo in cui continua nell'uomo la
sua infanzia, e di cui la nostra vita é una riela-
borazione sempre nuova cosi come ogni eta
adulta é il tentativo di portare alla realta di fat-
to le aspirazioni e gli impulsi del primo periodo
infantile. Meno importanti per noi sono le altre

mitologie come, ad esempio quelle dei popoli del
Nord Europa, di cui solo qualche figura e vicen-
da hanno conservato vera universalita, e, so-
prattutto, quelle dell'Estremo Oriente e dell'A-
merica Precolombiana. Atene e Roma rimango-
no il primo nucleo della civilta europea, e ad
esse si mantiene principalmente vicina la no-
stra sensibilita. Per questo motivo, nel nostro
attuale e breve dizionario mitologico, la mitolo-
gia greco-romana primeggia, mentre delle altre
favole ci sono solo dei cenni essenziali. Ma, per
quanto brevi, questi sono stati scelti e coordina-
ti in modo tale da poter essere almeno utili co-
me indicazioni.

1 Anche il mondo antico aveva una sua forma di religio-
ne, che non era una dottrina formulata chiaramente,
infatti non esistevano persone incaricate di insegnarla o
di celebrarne i riti, né tantomeno esisteva unistituzio-
ne, una sorta di chiesa di credenti con un'organizzazione
definitiva. Quella dell’antichita, invece, era qualcosa di
diverso, una credenza che nasceva da una complessita
di vealt, si trattava di un eterogeneo insieme di miti, di
idee e superstizioni nelle quali non era neanche neces-
sario credere in blocco, Infatti, la pratica della religione
era ridotta ad una serie di riti che avevano come fine
ultimo quello di guadagnarsi il favore degli dei. I miti
rappresentavano una maniera per affrontare i misteri
della vita, e alcuni di essi cercavano di spiegare quelli
che erano i problemi piit profondi dell'uomo: Varbitrarie-
ta della vita, per esempio, oppure del destino (in greco
némesis) che attendeva tutti coloro che osavano violare
le regole dell'esistenza. Oggi la societa attuale possiede
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Theodoor Rombouts (2 luglio 1597 — 14 settembre 1637) & stato un pittore iammingo, si formo ad Anversa, presso Abraham
Janssens e Nicolas Régnier. Nel 1616 si recd a Roma dove restd per nove anni, fino al 1625, Al suo ritorno nelle Fiandre diven-
ne membro della Corporazione di San Luca e, nel 1627, sposd Anna van Thielen, cognata di Jan Philips van Thielen. Nel perio-
do 1628-1630 fu diacono della Corporazione di Anversa. Dipinse numerose scene di musica e feste, subendo profondamente
Tinfluenza artistica del Caravaggio. Suoi allievi furono Jan Philips van Thielen e Paulus Robyns. Prometeo ¢ il titano che
s£ido il potere degli dei, amico dell'umanita e del progresso rubo il fuoco agli dei per darlo agli uomini e fu punito per questo da
Zeus che lo incatend a una rupe ai confini del mondo per poi sprofondarlo nel Tartaro, al centro della Terra. Ha spesso simbo-
leggiato la lotta del progresso e della liberta contro il potere «Colui che pensa prima di agirer.

la sua ricchezza. Perché, contrariamente a
quanto si pensava nel secolo scorso, oggi si ten-
de a considerare il mito non tanto come il risul-
tato dei primi contatti dell'uomo con la natura,
quindi, come una scienza embrionale, quanto
come un prodotto del primo incontro dell'uomo
con sé, come un’espressione dei suoi problemi di
vita spirituale e del nascere del suo senso etico.
Questa origine psicologica del mito spiega ana-
logie evidenti che si riscontrano tra le mitologie
pitt disparate. Visto che lo spirito umano é es-
senzialmente unico, la traduzione di blocchi di
sentimenti-idee in immagini avrebbe costituito
un vero unico linguaggio universale. Se prendia-
mo come esempio il mito del diluvio, possiamo
constatare, facilmente, che & comune a tutte le
tradizioni asiatico-europee e sempre con lo stes-
so significato, quello di un fenomeno originario e
fecondatore da cui prende origine la vita. Ovvia-
mente, questo & solo uno schema a cui si devono
aggiungere tutti quei caratteri particolari dei
vari popoli, come le loro vicende, le loro condi-
zioni di vita, che sono argomenti che rendono
l'indagine molto pitt complessa di quello che si
puod pensare. Alcune mitologie, per motivi legati
a migrazioni, guerre, conquiste dei popoli che le
idearono e svilupparono, si fusero in parte o
completamente con altre; alcune mitologie sva-
nirono, se cosi si puo dire, nel susseguirsi dei
secoli, e gli studiosi riuscirono con molta diffi-
colta a ritrovarne le tracce e a ricostituirle; al-

tre, invece, racchiudevano dogmi complicati e
una filosofia pit o meno elevata. Da tutte, o
quasi, ebbero origine leggende, poemi, espres-
sioni d'arte in ogni campo, documento - per noi-
della possente vitalita spirituale e materiale
delle origini. Le mitologie di Egizi, Caldei, Assi-
ro-Babilonesi, Sumeri, Fenici, Ittiti e Ari, India-
ni e Persiani ebbero ciascuna la propria fisiono-
mia, dei caratteri propri e una propria evoluzio-
ne, ma tutte rimasero chiuse nel dominio dello
studio filosofico e scientifico della storia delle
religioni. Per quanto riguarda i Greci, invece, la
loro mitologia sconfina da questo campo pretta-
mente religioso ed é per noi infinitamente pit
viva e piu accattivante di tutte le altre mitolo-
gie, poiché i suoi elementi, nobilitati, anche, dal
genio di un popolo poeta, furono, per duemila
anni, una fonte ricchissima di poesia e una vera
e propria base della civilta occidentale. A questa
fonte hanno copiosamente attinto la letteratura
e le arti figurative dell'antichita classica ma non
solo, anche del Rinascimento, e dei secoli suc-
cessivi, fino ad arrivare alla meta dell'Ottocen-
to: e ancora oggi la mitologia greca, per la sua
ricchezza ed abbondanza e per il suo carattere
profondamente umano dei simboli, & un punto
di riferimento essenziale di tutta la cultura clas-
sica. L'eta omerica, o, per meglio dire, l'eta della
poesia epica attribuita a Omero, fu quella che
diede una consistenza alle figurazioni degli dei e
degli eroi, e ne determind anche i caratteri e le
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spesso e volentieri, sono il frutto di una deter-
minata tradizione o cultura - che assurgono a
simbolo di una realta orribile e disumana, che si
allontana enormemente dalla quotidianita uma-
na, e allo stesso tempo, incombe sull'uomo come
monito indelebile. Sin dall’antichita classica le
creature mostruose popolano i miti e leggende
che troviamo comuni ai popoli del mondo. In
maniera particolare & la civilta greco - classica
che vive con i suoi miti la presenza di un’infini-
ta varieta di mostri che vengono posti come an-
tagonisti agli eroi leggendari. Due esempi molto
significativi di questo conflitto - vero e proprio
conflitto antropomorfico vitale - sono i miti di
“Edipo e Sfinge” e “Perseo e Medusa”. Nell'im-
maginario collettivo, come mito, la donna-bestia
era spesso densa di significati sessuali. Il tema
della donna come segno dell’'anormalita associa-
ta al mostro, si pud far risalire ad Aristotele re-
stando, poi, una costante del pensiero occidenta-
le. Sia la Medusa che la Sfinge possono essere
considerate due emblemi della femminilita asso-
ciata alla bestialita nella sua forma piu scabro-
sa e peccaminosa. La testa di Medusa & popola-
ta da serpenti, e noi sappiamo dalla tradizione
popolare, che sin dai tempi pit remoti erano
considerati un simbolo del peccato che in segui-
to Sigmund Freud associa al sesso femminile. 11
corpo di Sfinge, invece, é quello di un felino- &
privo, quindi, di attributi sessuali femminili-
per questo motivo la sua seduzione é solo di tipo

intellettuale poiché un rapporto carnale con lei
sarebbe impossibile. Corpo e mente, spirito e
materia, si confondono, in qualche maniera, me-
scolandosi, in queste due figure che risultano
erotiche e sensuali e che rappresentano due mo-
di diversi e diametralmente opposti dell“essere
sessuale” femminile. In particolare due opere
d’arte, nella storia, rappresentano queste carat-
teristiche il “Perseo” di Benvenuto Cellini e
1“Edipo e la Sfinge” di Gustave Moreau.

I1 Mito degli Dei e degli Eroi

Mito (dal greco mythos) & un termine che corri-
sponde alla parola favola, e significa narrazione
favolosa delle gesta e delle qualita di esseri con-
siderati ideali, poiché hanno tratti pit divini
che umani: dei ed eroi. La mitologia! &, quindi,
quella scienza che si occupa della narrazione di
quelle favole antiche propriamente tipiche di
una nazione o di una etnia (mitologia greca, in-
do-europea, ecc.). Una raccolta che unisce e cer-
ca di capire e interpretare queste favole, stu-
diandone le origini, gli sviluppi e i significati,
analizzando I'animo degli uomini che le immagi-
narono. Le origini restano oscure, per quanto
siano state studiate da storici e filosofi in ma-
niera profonda: il primo che ha cercato di dare
una spiegazione ai miti & stato il filosofo greco
Evemero (del IV sec. a.C.), che 1i considerava
come dei racconti immaginari di avvenimenti
storici, dove la realta si mescolava alla fantasia,
dove dei ed eroi erano visti come re e guerrieri
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IL POTERE DELLA SEDUZIONE NEI 1 INGANNO

tramito e realta

’arte non si risolve nel concetto di
bello ma, al contrario, per soddi-
sfarlo, ha bisogno del brutto come
negazione di quello. E cio é un luo-
go comune. Ma con questo la categoria del
brutto, come canone di proibizioni, non é
semplicemente abolita. [...] Ma il fatto che
Parte abbia la forza di racchiudere in sé
cio che le sia contrario senza recedere
neanche un po’ dal proprio anelito e anzi
trasforma quell’anelito in una forza di tal
genere, é cosa che affratella il momento del
brutto alla spiritualizzazione artistica;
George lo noto con perspicacia nella prefa-
zione alla traduzione delle “Fleurs du
mal”. Il titolo “Spleen et idéal” allude a
questo, ammesso che soito la parola
“spleen” sia lecito vedere l'ossessione nei
confronti di cio che é restio ad assumere
una forma, l'ossessione nei confronti di un
nemico dell’arte che si presenta come spin-
ta all’arte allargando il concetto di questa
ben oltre quello dell’ideale. A questo serve
il brutto nell’arte.
(Th.W.Adorno)

In genere il brutto, nelle opere di finzione
(artistica, letteraria, cinematografica) non ha
nessun elemento intrinseco che lo plachi: quan-
do lartista lo descrive nei suoi aspetti pit grot-

teschi e perversi spesso la bellezza fisica é ac-
compagnata da una certa malvagita spirituale.
E molto difficile, in natura, vedere creature che
fanno inorridire per la loro mostruosita. Per for-
tuna nel mondo reale il brutto é sempre mesco-
lato ad altre qualita che, in qualsivoglia modo,
lo mitigano o lo addolciscono: una piacevole in-
tonazione della voce, una certa gentilezza di mo-
di e movimenti, un’indole aperta e sempre pron-
ta allo scherzo. Nel mondo naturale il mostruo-
so non esiste: “L’arte taglia fuori dal contenuto
del bello tutto quanto appartiene solo allesi-
stenza casuale; mette in risalto i tratti significa-
tivi di un fenomeno e ne elide quelli trascurabi-
1i. Lo stesso deve fare con il brutto. Ne deve evi-
denziare le caratteristiche e le forme che lo fan-
no brutto, ma deve scacciare tutto cio che s’insi-
nua solo per caso nell’esistenza del brutto e ne
mina o travia la natura” (Karl Rosenkranz).
Dunque, nell’arte il brutto viene, quasi sempre,
idealizzato diventando “Brutto assoluto” (cosi
come la bellezza &, quasi sempre, una “Bellezza
idealizzata”), nella realta della vita, invece, il
brutto é mescolato al caso. Mostri non sono i
nani, i freaks, gli storpi. Quella che, diffusamen-
te, viene considerata bruttezza, in natura é per
lo piti prevalentemente mitigata da altre carat-
teristiche positive. Le creature che spaventano e
inorridiscono sono delle “esagerazioni’. Perso-
naggi che hanno caratteristiche reali - mutati o
deformati nelle sembianze da altre “entita” che,
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“Sogno di dipingere e poi dipingo il mio sogno”
Vincent Van Gogh
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ravano, purché sapessero parlare il greco e non si fosse-
ro macchiati di omicidio. Molti studiosi, gia da tempo,
hanno riconosciuto e messo in evidenza, che questi Dei
(di cui stiamo parlando) erano forze naturali personifi-
cate in forme umane idealizzate, oppure erano forze ed
aspetti dell'uomo sublimati, ipostatizzati e calati in
splendide sembianze antropomorfe, Basti pensare che
Zeus era la personificazione della giustizia, Atena
dellintelligenza, Afrodite dell'amore, e cosi via. Dunque
gli Dei dellantichitd erano, uomini amplificati ed idea-
lizzati e, pertanto, differenti dall'uomo comune solo per
quantita e non per qualita. Per questo motivo gli studio-
si classificavano I'antica réligione pubblica come una
forma di «naturalismon, perché non richiedeva all'uomo
di mutare la propria natura (di elevarsi al di sopra di se
stesso), ma, al contrario, di seguire la propria natura,
Fare, in onore agli Dei, solo cid che era conforme alla
propria natura era tutto cid che si richiedeva all'uomo.
E come «aturalistica» fu la religione, allo stesso modo,
aturalistica» fu la filosofia classica, in cui il riferimen-
to alla <<natura>> rimase una costante del pensiero per
tutto il corso del suo sviluppo storico. Non tutti, perd,
sentivano propria la religione pubblica, non per tutti era
soddisfacente, ed & per questo che si svilupparono, pres-
so ristrette cerchie, i <<misteri>>, che avevano proprie
credenze specifiche (sia pure inserite nel generale qua-
dro del politeismo) e proprie altrettanto specifiche prati-
che, Fra i misteri, oltre a quelli eleusini gia accennati,
influirono soprattutto quelli orfici. L'Orfismo e gli Orfici
prendevano il proprio nome dal poeta tracio Orfeo, con-
siderato il fondatore del culto, i cui tratti storici sono
completamente coperti dalla nebbia del mito, L'Orfismo
&, comunque, particolarmente importante perché, come
hanno riconosciuto gli studiosi moderni, ha il merito di
aver introdotto nella civilta antica un nuovo schema di
credenze ed una nuova interpretazione dellesistenza

umana, Infatti, se da una parte la tradizionale concezio-
ne greca (a partire da Omero) riteneva 'iomo mortale e
poneva la fine totale della sua esistenza, appunto, con la
sua morte, dall’altra, al contrario, I'Orfismo proclamava
Timmortalita dell'anima concependo I'uomo secondo uno
schema dualistico che contrapponeva il corpo allanima.
1l nucleo delle credenze orfiche pud essere riassunto
come segue: a) Nell'uomo alberga un principio divino,
un demone (anima), caduto in un corpo a motivo di una
colpa originaria. b) Questo demone non solo preesiste al
corpo, ma non muore col corpo, ed & destinato a reincar-
narsi in corpi successivi, per espiare quella colpa origi-
naria. o) La vita orfica» con i suoi riti e le sue pratiche &
la sola in grado di porre fine al ciclo delle reincarnazioni
e di liberare, cosi, 'anima dal corpo. d) Per chi si & puri-
ficato (per gli iniziati ai misteri orfici), nell'al di 1a vi &
un premio (cosi come per i non iniziati vi sono punizio-
ni). In aleune laminette orfiche (trovate nei sepoleri dei
seguaci di questo culto) si leggono — tra Ialtro — que-
ste parole che sintetizzano il nucleo centrale della dot-
trina: «Rallegrati, tu che hai patito la passione: questo
prima non Iavevi ancora patito. Da uomo sei nato Dio»;
«Felice e beatissimo, sarai Dio anziché mortales; «Da
uomo nascerai Dio perché dal divino derivi», Questo
significa che il fine ultimo dell'esistenza dell'nomo &
quello di <<ritornare ad essere presso gli Dei>>, Con
questo credo, che aveva uno schema dualistico nuovo,
Tuomo per la prima volta vedeva contrapporsi in sé due
principi in lotta tra loro e in contrasto: Ianima e il cor-
po. Con I'Orfismo s’incrina la visione naturalistica, 'uo-
mo comprende che alcune tendenze legate al corpo sono
da reprimere, ¢ la purificazione dell'elemento divino da
quello corporeo diviene lo scopo del vivere. Oggi I'iomo
«controlla » la natura, ma se proviamo ad immaginare i
primordi dell'umanita, allora, ci rendiamo conto che
prima era la natura a dominare I'uomo, circondandolo
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Gustave Moreau, Orfeo, 1865, olio su legno, em 154x99,5, Museo d'Orsay, Parigi

In quest'opera (presentata al Salon del 1886) Gustave Moreau celebra il mito dlassico di Orfeo, la cui versione piti nota & quella
dell’XI® libro delle Metamorfosi di Ovidio. Secondo la tradizione, dopo essere stato ucciso, Orfeo era stato gettato immediata-
mente nel fiume Ebro. Linterpretazione proposta da Gustave Moreau, invece, pone il corpo mutilato di Orfeo tra le mani di
una donna tracia che, indignata dal truce delitto delle Menadi e mossa da pietd, pone il capo dell'llustre musico su quella che
fino a poco tempo prima era stata la sua lira. Gli occhi ormai esanimi di Orfeo e lo sguardo della donna si incontrano e, si con-
templano a vicenda, dando vita a una indissolubile compenetrazione che durerd, probabilmente, per sempre. Sullo sfondo pae-
saggi (di leonardesca memoria) stemperano con la loro calma bucolica I'atrocita del delitto appena perpetrato. L'Orfeo, fu tra le
prime opere di Gustave Moreau a essere consacrata all'ufficialita del museo del Luxembourg, che lo aveva acquistato nel 1866
per le sue qualita stilistiche dal sapore mistico-fantastico, suggestivo, sensuale, eppure lievemente inquietante.

miti simili, legati perd alla scienza pitt che alla divinita:
ad esempio, sosteniamo con tesi teoriche che il compor-
tamento di una persona sia dovuto ad una “infanzia
difficile” e riteniamo di poter risolvere determinati pro-
blemi attraverso la cura dello psicanalista. Se questo ci
d buoni risultati, allora la nostra fiducia si rafforza.
Come a volte hanno gli uomini di oggi, anche gli antichi
avevano rimedi basati sulla fede, ma credevano in cose
di gran lunga diverse, Liantica religione presentava
molteplici aspetti tra i quali i culti misterici, Ma gli Dei
chi sono? Quelli dellTliade, ad esempio, sono simili ad
una famiglia di principi che conducono una «wita facile»
tra feste con danze e banchetti: potenti, belli, ma soprat-
tutto immuni da vecchiaia e morte; tuttavia, perd, preda
di passioni del tutto umane. Le loro discordie, infatti,
hanno quel non so che di frivolo rispetto a quelle degli
womini, che vi mettono in gioco la loro effimera e pur
amatissima vita, Gli déi aiutano i loro prediletti e perse-
guitano in maniera implacabile chi, anche senza colpa,
incorre nella loro ira, come le dee Era ed Atena che per
futili motivi vogliono la rovina di tutti i Troiani. Non
sono perd onnipotenti: il sommo Zeus, perfino, deve sot-
tostare alla Moira, il Destino. Questa visione degli déi
fu, perd, criticata da poeti e filosofi, perché la trovavano
non degna della maesta divina e andarono a cercare in
Zeus (divinita celeste che tutto vede) soprattutto il dio
giusto, colui che & il vendicatore dei torti e il protettore
di chi, come gli stranieri e i mendicanti, non aveva altra
difesa al di fuori delle norme religiose. Nella Grecia con-
tinentale, inoltre, perduravano culti antichissimi, cari al
mondo contadino, e legati alla terra, che l'aristocratica
religione dei poemi omerici (nati sulla costa asiatica e
lontano dagli antichi santuari) ignorava o trascurava,
Prima di tutto il culto degli eroi. Questa parola, che tro-
viamo nei poemi epici e che designava considerevoli
guerrieri viventi, nelle tradizioni religiose antiche

(conservate nella terra greca), indicava morti potenti e
temibili (molto diversi dalle ombre prive di conoscenza e
forza dell’aldila omerico), che dalle tombe in cui erano
sepolti davano oracoli e proteggevano il paese. Tra le
divinita a cui Omero non da molta importanza le princi-
pali sono gli déi del grano e della vite, Demetra e Dioni-
s0. Demetra (dea dei cereali) aveva insegnato agli uomi-
ni la coltivazione del grano; insieme alla figlia Persefone
(la fanciulla-grano) che scompare e ricompare - rapita e
poi sposata dal dio sotterraneo dei morti e della ricchez-
za del suolo - erano venerate soprattutto in Attica, a
Eleusi, con cerimonie segrete dette Misteri, a cui pote-
vano partecipare solo gli iniziati, detti misti. Mystes
era, infatti, colui «che tiene la bocea chiusay. Lorganiz-
zazione sociale dei popoli primitivi, di solito, comportava
delle iniziazioni, cioé dei riti di passaggio in cui i giovani
della tribi venivano condotti verso la nuova vita adulta
attraverso prove pill o meno dure e la rivelazione di
cerimonie e conoscenze prima sconosciute. Tali inizia-
zioni, in Grecia, decaddero o scomparvero quasi del tut-
to con lo sviluppo dello Stato, oppure assunsero nuovi
significati o forme, come avvenne, forse, nel caso dei
misteri di Eleusi. In questi, agli iniziati che avevano
superato le prove, risposto alle domande e, che avevano
veduto determinati oggetti sacri, veniva promessa una
vita felice dopo la morte. Dice un inno a Demetra:
«Felice tra gli uomini sulla terra colui che & stato am-
messo al rito! Ma chi non & stato iniziato ai misteri e
non ha parte in essi, non avra mai simile destino, nem-
meno quando sara morto, sotto la cupa tenebra», La
particolarita della religione eleusina, i cui elementi sono
molto vicini al cristianesimo, non riguardava solo il de-
stino del seme che muore e risorge, ma anche e soprat-
tutto la salvezza dell'uomo e la purezza della vita mora-
le. Un altro aspetto notevole di questi misteri era anche
che ad essi venivano ammessi tutti quelli che lo deside-





