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FIGURA 2. TERRAZA.
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INTRODUCCIÓN



A continuación presentamos el libro resultado del proyecto de investigación denominado Disfagia Simbólica, realizado por el Grupo de Investigación Poiesis XXI de la Facultad de Artes ASAB de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas. En la realización del proyecto participaron los siguientes integrantes del grupo: los docentes Fernando Rincón y Pedro Pablo Gómez; los coinvestigadores externos Gustavo Serrano y Alfredo Vargas y los estudiantes Alejandra Acosta, David Gutiérrez y Gabriel Suarez.


Este informe estructurado de acuerdo con la lógica misma del proceso de desarrollo del proyecto, da cuenta de los objetivos logrados, y hace evidentes también las problemáticas de orden técnico, conceptual y de cronograma encontradas en su desarrollo. El objetivo general fue realizar una propuesta audiovisual multimediática que fuera el resultado de una experiencia de trabajo integral hecha posible por la convergencia en el campo del arte de elementos propios de la comunicación, el lenguaje, la investigación artística, la investigación científica y las nuevas tecnologías.


Los resultados del proyecto se presentan en varios formatos, entre los que cabe destacar la realización de trabajos visuales, sonoros y audiovisuales, así como su correspondiente socialización en eventos artísticos. De la misma manera, se presentan resultados de trabajos teóricos que también fueron socializados en eventos académicos de carácter Distrital y nacional. Por otro lado, el proyecto da cuenta de los procesos de formación de los estudiantes que participaron en su realización.


El material sonoro, visual y audiovisual recopilado hizo posible el desarrollo de este proyecto y además constituye en una fuente importante para la realización de futuros proyectos, así como la continuación de esta misma problemática en el proyecto de investigación denominado Estatuas Vivas.


Finalmente, se señalan algunas tareas pendientes para futuros proyectos de investigación, interrogantes e iniciativas que pueden concretarse mediante alianzas estratégicas con otros grupos de investigación de carácter institucional o con grupos externos.





PRIMERA PARTE



Andares por la ciudad en la lógica de la investigación
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FIGURA 16.: CAJA.


Foto: Poiesis XXI.








ANDARES POR LA CIUDAD EN LA LÓGICA DE LA INVESTIGACIÓN



En esta primera parte, se presenta un relato acerca de la realización del proyecto, teniendo en cuenta las diferentes etapas planteadas en el mismo. Esto con el fin de recorrer el mapa sonoro y visual de la ciudad, según la guía cartográfica elaborada en el plano bidimensional de la proyección académica, constituida por interrogantes, sospechas motivaciones y hasta una cierta actitud de disposición estética y epistémica para encontrar eventos sonoros y visuales en el plano mismo de la ciudad.


Esta parte puede entenderse como la interrelación de dos cartografías: una formal y otra espacial, ruidosa, visual, perfumada o fétida, cuya conjugación constituye la condición de posibilidad de este proyecto, así como una experiencia de investigación-creación de carácter grupal. Los recorridos realizados, aunque con el mismo mapa y por los mismos lugares de la ciudad, tienen como característica la heterogeneidad y la diferencia en sus intensidades y extensidades. Recorridos relizados en momentos diferentes, ora en grupo, ora de manera individual; ora con instrumentos de registro, ora con la memoria como el único mecanismo de compilación, cuya efectividad se pondrá en juego en los momentos de reflexión sobre una determinada experiencia.


Obviamente, en esta parte se hablará tambien, explícita o implícitamente, de la consecución de objetivos: unos logrados, otros realizados a medias, otros fallidos y otros aplazados. Pero, ante todo, se hablará —a veces entre líneas— de esa indeterminación y apertura del campo de la experiencia en donde surge la posibilidad del acto creativo, en donde los agenciamientos de lo visual y lo sonoro transgreden sus propios límites y nos permiten pensar más allá de las disciplinas y del grado de disciplinamiento del pensar, el sentir y el hacer con el que nos toca trasegar.


FIGURA 3. REFLEJO DISFAGIA.
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Foto: Poiesis XXI.





DESARROLLO DE LA PRIMERA ETAPA



Para la realización del proyecto, se planteó la metodología que a continuación se describe:



Planteamiento metodológico proyectado: el desarrollo del proyecto



La primera etapa comienza con la definición del área específica en donde se realizará el trabajo de registro sonoro y visual. Para nosotros, la Zona Centro es representativa de la ciudad. Esta Zona está atravesada por dos ejes: la Carrera 7a y el eje constituido por el eje ambiental y la Avenida Jiménez. En el cruce de estas dos vías ubicamos el centro del área de trabajo. Desde allí, el área se extiende al norte por la Cra. 7a hasta la calle 45; hacia el sur,se extiende desde nuestro centro hasta la calle 11 sur. De la misma manera, se extiende por el eje ambiental o Avenida Jiménez hacia el oriente hasta la Avenida circunvalar, y hacia el occidente por la Calle 13 hasta la Estación de la Sabana. Estos dos ejes forman un perímetro irregular alrededor del centro, dentro del cual se ubicaron cinco puntos estratégicos u “observatorios”, estando uno de ellos ubicado en el cruce de la Cra. 7a con la Av. Jimenez, y los otros en cada uno de los cuadrantes que se forman por el cruce de los ejes mencionados. De los cinco puntos de observación, uno (el que estará ubicado en el Centro) fue móvil, mientras que los otros cuatro tuvieron un carácter estático. Estos últimos puntos de observación se definieron a partir de un trabajo de reconocimiento del área de trabajo.


El trabajo creativo comenzó con la recolección de eventos sonoros y visuales, pero no se agotó en esta fase. La recolección que se realizaró en la primera etapa constituye una estrategia de captura de lo que hemos denominado un “día representativo” de la vida de la ciudad. Dicha recolección es representativa en el sentido de que puede dar cuenta de eventos que normalmente ocurren en el ámbito urbano, sin querer con ello implicar una concepción mecánica y repetitiva de la vida urbana; por el contrario, en ese día representativo habrá lugar para eventos singulares y aleatorios que son desencadenados por las acciones particulares de individuos y grupos, o bien por la acción de la naturaleza.


Los procesos de captura visual y sonora recurrieron a las siguientes estrategias: la captura de sonido, realizada con un micrófono omnidireccional que se enfocó sobre los sonidos reconocibles en la cultura urbana, tanto mecánicos como orgánicos. Así, fueron objeto de nuestro interés fuentes mecánicas como los motores, los pitos, las alarmas, las frenadas de autos, los teléfonos celulares y los altavoces ; los sonidos de animales, de la lluvia, la voz humana, los pasos de los transeúntes, los sonidos del agua, del viento y del fuego, fueron nuestras fuentes orgánicas. Con el registro de imágenes de la ciudad, se pretendió captar las fuentes del sonido antes mencionadas, no para hacer una correspondencia uno a uno entre sonido e imagen de la fuente sonora, sino para dar pasa a procesos de disociación y establecimiento de nuevas relaciones. Además, se captararon imágenes de espacios urbanos con un encuadre tal que hace imposible el reconocimiento de sus coordenadas y ubicación.


Los criterios de elección de los puntos de observación se establecieron de acuerdo con la densidad del material visual y sonoro que se registró en cada lugar, con la representatividad, en términos de densidad acústica y visual, de los diversos ambientes que se encuentran en la ciudad y según las lógicas y dinámicas internas del proyecto. Una vez definidos los puntos de observación, se procedió a la instalación de observatorios equipados con una cámara fotográfica, una de vídeo y un sistema de registro de sonido. El proceso de registro se realizó en un lapso de dos semanas, en las que se registró lo que hemos denominado “un día representativo” de la ciudad.



Inicio del desarrollo de la primera etapa



Se trata aquí de dar cuenta del proceso de registro, clasificación y análisis del material sonoro y visual.


FIGURA 4. UBICACIÓN DE LOS PUNTOS DE CAPTURA EN LA ZONA CENTRO DE BOGOTÁ.
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Los puntos fijos de captura



Como quedó claro en el planteamiento del proyecto, la denominación “un día representativo de la vida de la ciudad” tiene que ver con aquellos eventos que se dan en el espacio urbano. Ese “día” se denomina representativo por el simple hecho de estar constituído por fragmentos recolectado en un periodo de tiempo de varios días y hasta de meses; es representativo por el carácter indicial de las partes con el todo y, a su vez porque nos hace pensar en el carácter social y constructivo de la significación en la ciudad, en la que las elaboraciones sonoras y visuales tienen una importante función. Con esto no se quiere afirmar el carácter mecánico de la vida en la ciudad, es decir, que un día es igual a otros; más bien, se quiere construir ese día representativo a partir de fragmentos recolectados en un período de tiempo y en lugares diferentes de la ciudad correspondientes al área de trabajo circunscrita, sobre todo, al centro de Bogotá.


El proceso de recolección de material visual y sonoro se llevó a cabo -después de una serie de discusiones dentro del grupo de investigación1 y según las determinaciones propias de los aparatos técnicos disponibles para realizar esta tarea- como se describe a continuación: La definición de los puntos fijos de captura se dio, de hecho, en tres lugares y no en cuatro como se había planteado al comienzo. El primero en la Carrera Séptima con Av. Jiménez; el segundo, en la Facultad de Artes de la Universidad Distrital, en la carrera 13 con calle 14; el tercero, en el barrio Bosque Izquierdo, en la calle 25 B con carrera 3a. En estos tres puntos se realizaron procesos de captura continua durante varias horas, incluyendo captura sonora y captura de imágenes fotográficas y/o de vídeo.


En el punto número uno, se instaló un estudio móvil de grabación sonora compuesto por una tarjeta de sonido DIGI OO2, tres micrófonos de condensador y un computador portátil. Además, se contó con una cámara de vídeo digital. El día 4 de Febrero de 2008 —el mismo día que se realizó la marcha Un Millón de Voces Contra las FARC— entre las once de la mañana y las seis de la tarde, se realizó el trabajo continuo de captura. En este proceso participaron los tres investigadores del proyecto.


En el punto número dos, se realizaron varios eventos de captura más cortos, (entre 15 y 30 minutos cada uno), durante varios días. Teniendo en cuenta la ubicación de este sector —cerca a la Avenida Circunvalar y al Parque de la Independencia— se realizaron procesos de captura al amanecer, así como una grabación sonora del desfile que cada año se realiza en honor a la Virgen del Carmen y una serie de fotografías panorámicas de la ciudad a diferentes horas del día.


En el punto número tres, se realizaron varios eventos de captura desde una ventana del segundo piso de la Facultad de Artes. La característica principal de este lugar de captura es que permite el cruce sonoro de las actividades internas de la facultad con la actividad sonora de la calle.



Los puntos móviles de captura: paisaje sonoro y pasaje sonoro



En el desarrollo del proyecto, la configuración del punto móvil se dio tanto en sentido espacial como temporal; así, varios eventos de captura circunstanciales, pero significativos para el proyecto, se realizaron en diferentes recorridos por la zona centro de Bogotá a lo largo de varios meses. Esta condición nos llevó a desarrollar una especie de alerta permanente para atender al “llamado” de eventos sonoros y visuales que podían ser pertinentes para el desarrollo del proyecto. El proceso de toma de muestras constituye una interpretación, (Schaeffer, 1996: 53), caracterizado por toda una serie de decisiones, unidas a una particular disposición para hacer posible cada proceso de captura.


A partir del planteamiento del punto móvil de captura, se fue configurando la noción de pasaje sonoro. Esta noción intenta poner el acento en el carácter dinámico y a la vez efímero del paisaje sonoro, entendido, como lo planteó Murray Schafer (1969) a finales de la década de los sesentas, como una composición universal en la que todos somos compositores. En el pasaje sonoro, tanto la fuente como el receptor se encuentran en movimiento; se trata de una experiencia viva, performática del paisaje acústico. Este doble movimiento de la fuente y el oído da lugar a una experiencia de escucha de la ciudad más compleja, debido a que la fuente y el receptor se vuelven dinámicos y se deslocalizan de manera permanente. Así, la experiencia sonora no se restringe a la identificación de determinadas fuentes y las sensaciones que de ello se derivan, sino que se amplía a la experiencia de la esquizofrenia sonora de un paisaje fragmentado, una experiencia de carácter acusmático, de fuentes deslocalizadas en interacción permanente. Incluso, en un pasaje sonoro habría que hablar, más bien, de una pluralidad de fuentes y no tanto de una única fuente cuya emisión se intenta capturar. Además, el interés por los lugares de las fuentes pasa a un segundo plano: estas no se determinan a priori según sus características materiales, sino como una consecuencia del encuentro, muchas veces fortuito, con emisiones sonoras, las cuales relocalizan el centro de interés de las fuentes sonoras, ubicándolo en puntos de cruce efímeros de la experiencia pasajera de un evento sonoro, y no tanto en el lugar geográfico donde la fuente de alguna manera permanece. Dicho de otra manera, la pregunta por la fuente es una consecuencia de la experiencia efímera del paisaje sonoro como acontecimiento.


De acuerdo con lo anterior, la experiencia del paisaje sonoro, como un pasaje, se constituye en un desafío para la percepción, para el gusto e incluso, para las instituciones de ordenamiento urbano. En tanto desafío para la percepción, el pasaje sonoro se revela como un paisaje en construcción, símbolo de la inestabilidad geopolítica del mundo actual, que da como resultado la deslocalización del sujeto que experimenta la obsolescencia de las categorías espacio- temporales que mediaban su ubicación espacial y temporal (Jameson, 1995). En otras palabras, en un paisaje inestable, la experiencia del sujeto se vuelve una experiencia del vértigo y de la desubicación espacio-temporal. Es por esta razón que el desafío del paisaje en tanto pasaje constituye un reto para la percepción y para el desarrollo de categorías estéticas de relocalización —estéticas geopolíticas diría Jameson—. Este reto quizás tenga que ver con la apertura de los sentidos, no sólo de aquellos considerados estéticos (la vista y el oído) en cuanto tienen que ver con la experiencia de lo bello y lo espiritual, sino ante todo de los sentidos que, por su exceso de corporeidad han sido considerados materiales,2 por su incapacidad de establecer y fijar imágenes, así como por la distancia necesaria para su contemplación, han sido históricamente relegados a un segundo plano, subordinados a los sentidos estéticos, o asumidos como una especie de reserva de segundo orden para hacer frente a la eventual ausencia de los sentidos estéticos. Quizá es en los otros sentidos, o mejor, en los sentidos Otros del cuerpo -que no es, ni mucho menos, un receptor pasivo- donde reside la posibilidad de ampliar la sensibilidad y, en consecuencia, de enriquecer la experiencia de mundo.
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