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    El presente libro, Fórmulas para la innovación en la docencia universitaria, tiene como objetivo aunar investigaciones originales en el ámbito del EEES (Espacio Europeo de Enseñanza Superior o Plan Bolonia), aplicado específicamente en los campos de: Comunicación, Sociología, Tecnologías Audiovisuales y de la Comunicación.




    Los siguientes capítulos constituyen los resultados de nuevos aportes dentro de la colección ‘Nuevo Impulso Educativo’ a fin de que sean expuestos mediante su difusión ante la Comunidad científica especializada en el área temática de la innovación educativa y los nuevos espacios docentes.




    Asimismo, constituyen un esfuerzo científico por realizarse en ellos un análisis actualizado, crítico y valorativo a partir del estudio de las fuentes especializadas de información del área disciplinar en la que se desarrolla el estudio presente, tanto en formas como en contenidos.




    Para cumplir los criterios de calidad con el necesario celo, se ha constatado que los capítulos presentados no han sido publicados previamente en su totalidad, y que son por tanto originales, fruto de investigación y/o reflexión propia (para los de tipo ensayístico), así como que nunca han sido postulados para otras publicaciones del tipo que fueren.




    También se constata que su publicación ha contado con el consentimiento de todos sus autores y el de las autoridades responsables (tácita o explícitamente) de las investigaciones en que algunos capítulos están basados.




    A fin de mantener un nivel de exigencia muy elevado en cuanto a la calidad de los contenidos, siempre desde el enfoque del rigor científico, el Editor de esta Colección universitario-científico-profesional verifica que el proceso de revisión de manuscritos se ha realizado bajo el principio de la revisión arbitral por pares categoriales, mediante dos informes ciegos (y un tercero decisorio de existir discrepancias entre ambos), por revisores externos a la editorial Visión Libros y pertenecientes a la Comunidad Universitaria Internacional, en especial la Hispana.




    El Coordinador y el Editor han verificado que todos los manuscritos son de carácter científico, presentan un alto nivel de redacción, investigador y de coherencia por lo que, finalmente, todos los textos se hallan en relación con el objetivo y alcance temático del libro y de la colección en que éste se halla incardinado.




    Los enjuiciadores universitarios designados, en su labor arbitral, han valorado los siguientes aspectos:




    

      	Originalidad del manuscrito;




      	Metodología empleada;




      	
Calidad de los resultados y conclusiones, así como coherencia con los objetivos planteados en el libro y en la Colección ‘Nuevo Impulso Educativo’; y





      	Calidad de las referencias bibliográficas consultadas.


    




    Todo este esfuerzo por conseguir la excelencia en la divulgación en los planos formal y de contenidos se ve reflejado en las siguientes páginas, quienes aúnan la innovación en la enseñanza, a la que conducen los nuevos retos curriculares, con la más clásica tradición universitaria de la relación discente-docente.




    Creemos que este gran esfuerzo, que ya se ha visto compensado por la satisfacción del trabajo bien hecho, se volverá a ver justificado por la cálida acogida que los lectores harán, a buen seguro, de él.




    David Caldevilla Domínguez




    Universidad Complutense de Madrid (España)




    Coordinador de la Colección ‘Nuevo Impulso Educativo’


  




  

    La razón no me ha enseñado nada. Todo lo que yo sé me ha sido dado por el corazón.




    (León Tolstoi)


  




  

    Prólogo




    -Beatriz Peña Acuña-




    Una mente que ha sido estirada


    por nuevas ideas, nunca podrá recobrar


    su forma original. (Albert Einstein)




    Esta es la tercera ocasión que tengo la suerte de coordinar un libro que puede aparecer como referencia sobre nuevas metodologías docentes o contenidos novedosos en el contexto universitario. Esta posibilidad de coordinación existe gracias a la labor ejercida por el grupo de investigación validado “Concilium” de la Universidad Complutense de Madrid y su director, el profesor David Caldevilla Domínguez.




    Los autores de este texto pertenecen a varias universidades nacionales e internacionales y abordan distintos temas desde una perspectiva multidisciplinar y en ocasiones novedosa. Las propuestas más numerosas que se han dado en este volumen pertenecen al campo de la Comunicación, pero también incluimos recursos y soluciones docentes en el campo de la Educación, el Derecho, la Agronomía, la Empresa, la Actividad Física y el Deporte y las Bellas Artes. Asimismo descubrimos un interés y preocupación creciente por parte de los profesores en una formación profesional eficaz de los alumnos universitarios.




    Los temas novedosos consisten en la cuestión de la dimensión científica de los derechos humanos la docente Cristina Fuertes Planas o el tema del mindfullness aplicado al mundo de la publicidad por parte del profesor José Jesús Vargas Delgado o la postura crítica acerca de la enseñanza de las Relaciones Públicas por parte de los profesores Kathy Matilla y Salvador Hernández.




    Otros temas acerca de la enseñanza del Periodismo tratado son los procesos de recepción y elaboración cognitiva en jóvenes estudiantes de comunicación social por parte de Sebastián Sánchez Castillo y Gabriela Fabbro, o los retos para la enseñanza del periodismo en el nuevo ecosistema digital de José Vicente García-Santamaría y Alejandro Barranquero Carretero. Asimismo contamos con cuestiones sobre la cobertura de hechos históricos traumáticos en los planes de estudio de Periodismo por Virginia María Fernández González o los contenidos formativos acerca del conflicto y la violencia por María Ángeles Galván Arias. Además somos instruidos acerca del aprendizaje de estructuras narrativas y modelos históricos a través de series de televisión basadas en la tradición artúrica lo plantean por parte de Xavier Pérez Torío y Manuel Garín Boronat.




    La posibilidad de llevar a cabo acciones formativas específicas en el campo periodístico desarrolladas en entornos tecnológicos profesionales utilizando herramientas digitales de trabajo colaborativo, redes sociales, etc. lo expone el docente Roberto Arnau Roselló. La introducción del periodismo participativo en los planes de estudio de la universidad española lo desarrollan las profesoras Bella Palomo y María Sánchez. También es interesante conocer el uso del postmodernismo cultural y cinematográfico para estudiantes universitarios escrito por Rosa María Arráez Betancort, Elvira Jensen Casado y Carolina Pascual Pérez o la adecuada formación en la materia acerca del periodismo de datos por María Ángeles Chaparro Domínguez.




    Otros capítulos abordan los recursos de metodología docente que han dispuesto los profesores mediante el fomento de la comunicación en el aula y el uso de las nuevas tecnologías, por ejemplo, el análisis de la eficacia docente acerca del uso docente de vídeos en la asignatura de Microeconomía por Alejandro Ros Gálvez y Alfonso Rosa García. Además en esta misma línea aparecen otros capítulos como la adaptación de la asignatura “protección de cultivos” para los alumnos de Ingeniería Técnica agraria mediante nuevos métodos y estilo de comunicación en el aula de Alicia Lorenzana de la Varga; o el uso del eBook como nuevo instrumento del aprendizaje móvil por Mª Angeles Pascual Sevillano y los métodos de enseñanza virtual en las Ciencias de la actividad física y del deporte a través de plataformas por Alfonso Castillo-Rodríguez y Leandro Álvarez-Kurogi.




    Otras disertaciones del volumen se ocupan de plantear problemas y recursos en las disciplinas de las Artes y la Música. A Esther Ruiz Palomo, Fernando Lara Ortega y Rosa Mª Santamaría Conde les preocupa la Educación musical en los futuros maestro de Educación Infantil y Concepción Alonso Valdivieso propone nuevas competencias para la iniciación en Bellas Artes.




    Por último, se disponen en este libro cuestiones de formación profesional. Por ejemplo, el capítulo sobre relaciones entre la comunidad educativa y el Practicum por Práxedes Muñoz Sánchez, Cecilia Mateo Sánchez y Mª Mercedes Álvarez García. En este sentido también está escrito el título acerca de la percepción de los estudiantes de ingeniería agraria de la Universidad de León sobre el autoempleo como salida profesional de María Piedad Campelo Rodríguez; o la labor reflexiva del texto acerca de la relevancia de las competencias de educación en la generación de comportamientos emprendedores por Mª Pilar Flores Asenjo y José Palao Barbera. Encontramos otros dos capítulos más que siguen esta línea de fondo: el texto sobre el Practicum y la formación de Posgrado en los estudios de Ciencias de la Comunicación por Conchi Campillo Alhama y Mª Carmen Quiles Soler, y el que se ocupa acerca de que Periodismo y la movilidad supongan un reto para las empresas y un desafío para las escuelas de comunicación por João Canavilhas.




    Beatriz Peña Acuña


    Universidad Católica San Antonio de Murcia


    (España)
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    LA FORMACIÓN ESPECÍFICA COMO COMPLEMENTO DE LOS CONTENIDOS CURRICULARES: EL USO DE RECURSOS EXTRAACADÉMICOS




    Roberto Arnau Roselló
 (Universitat Jaume I de Castellón -España-)




    La implantación progresiva de las tecnologías de la información y comunicación (TIC) en todos los ámbitos de la sociedad hace que la docencia en la educación superior sea potencialmente extensible fuera del aula y prolongable en el tiempo mediante el uso de herramientas formativas y procedimientos paralelos de especialización del alumnado.




    La visibilización de la docencia impartida en un departamento es una tarea múltiple, de fácil estancamiento, que debe tratar de renovarse y mantenerse perceptible a través de mecanismos variables, que alternen las diferentes acciones a realizar y supongan un incentivo tanto para el profesorado, como para los alumnos. En este sentido, la existencia de un Laboratorio dotado con infraestructuras audiovisuales permite ofrecer un complemento formativo basado en cursos y talleres prácticos que refuercen y amplíen, o especifiquen, los conocimientos recibidos en las asignaturas, proyectando al mismo tiempo una imagen dinámica del departamento y abriendo una vía de difusión interesante que ofrece perspectivas de desarrollo especialmente sustanciales en algunas áreas de conocimiento como Comunicación Audiovisual, Publicidad o Periodismo.




    Del mismo modo, la posibilidad de llevar a cabo acciones formativas específicas, desarrolladas en entornos tecnológicos profesionales, utilizando herramientas digitales de trabajo colaborativo, redes sociales, etc. o implementando los procesos clásicos de producción audiovisual, supone un activo de primer orden para una visibilidad material, contrastable, de la labor docente en el proceso de adaptación al Espacio Europeo de Educación Superior.




    Nuestro cometido en este texto es tratar de acercarnos a la descripción de acciones que pueden pasar desapercibidas a primera vista, pero constituyen un elemento fundamental sobre el que se construye el proceso de enseñanza aprendizaje en los niveles universitarios.




    1. Introducción




    A raíz de la implantación del EEES y los estudios de grado en Comunicación Audiovisual durante los cursos pasados (desde el año 2005/2006) en los niveles de educación superior, se abrieron nuevas vías de reflexión para analizar el impacto de la docencia en la formación integral del alumnado. Algunas de ellas, valorando las acciones que permitieran un acercamiento extracurricular de los estudiantes en aquellas materias que por su complejidad, transversalidad o especialización fueran susceptibles de ampliación, suponen un reto de adaptación tanto del área de conocimiento, como del departamento y sus laboratorios, la facultad y la universidad en su conjunto. Especialmente las materias en las que la TIC tuvieran un papel preponderante, dado el papel central que desempeñan en la Sociedad de la Información (Lorente, 1997: 56).




    En este esfuerzo por coordinar la adaptación al nuevo sistema, se ha considerado fundamental, en sintonía con algunas de las líneas maestras del naciente EEES reforzar algunos pilares esenciales de la formación en Comunicación Audiovisual (Ministerio de Educación, 2006: 32). Por un lado, los contenidos prácticos que permiten al alumnado obtener un conocimiento aplicado y aplicable en el sector laboral, con lo que se apuntalan sus posibilidades de acceso al mercado de trabajo; por otro, la visibilidad de los resultados de sus creaciones audiovisuales, a través de la participación en eventos, festivales y el uso de plataformas colaborativas; y por último, la formación específica como complemento indispensable de la formación académica reglada, mediante la oferta de cursos, talleres y seminarios especializados tanto en las técnicas como en las tecnologías audiovisuales de última generación.




    Desde esta perspectiva inicial, “dejando de lado la posibilidad de uso de una adecuada infraestructura audiovisual, que depende, lógicamente, de las características de cada universidad y de sus correspondientes laboratorios, horarios de utilización –docente y libre– por parte del alumnado y posibilidades económicas y de gestión, se ha llevado a cabo una coordinación máxima entre cursos y materias para construir una línea de desarrollo continuo de los saberes y de sus aplicaciones en la práctica” (Gómez Tarín, 2009: 6)1.




    De este modo, las acciones se han concretado a partir de las tres líneas básicas de actuación que tradicionalmente había puesto en marcha el departamento, a saber:




    a) Línea de aprendizaje y prácticas en el seno de la titulación: saberes teóricos extendidos a las prácticas de las asignaturas




    b) Línea de producción de audiovisuales fuera del horario lectivo: se trata de estimular también la iniciativa del alumnado para generar sus propios discursos audiovisuales sin el pensamiento puesto en las evaluaciones. Para ello, se estableció ya hace tiempo un sistema de uso libre de los laboratorios para que cualquier proyecto, previamente supervisado por el profesorado y la dirección del LABCOM, pueda llevarse a cabo en régimen de producción asociada. En este caso, se exige al alumno una documentación exhaustiva que, en sí misma, supone una práctica adicional “de facto”: Memoria del proyecto, Sinopsis, guión literario y guión técnico, Composición del equipo técnico y artístico, Plan de producción, Plan de rodaje, Presupuesto y esquema de comercialización, Registro de la propiedad intelectual, etc.




    c) Línea de co-producción de audiovisuales con empresas del sector: colaboración en proyectos de mayor envergadura con la participación del alumnado en producciones profesionales y la coordinación del profesorado.




    Como complemento, se ha trabajado en un sentido más cualitativo que cuantitativo, analizando muy detenidamente las posibilidades de cada una de las acciones y proyectos emprendidos para abarcar estrictamente aquellas experiencias que supusieran un estímulo efectivo para alumnos y profesores.




    En este sentido el desarrollo de las distintas propuestas se ha convertido en el motor principal de la innovación, ha permitido seleccionar aquellas que desde un punto de vista educativo son más atractivas para los estudiantes y al mismo tiempo ha servido de guía en las fases posteriores, cuando por distintos motivos se han recuperado estrategias, reflexiones, acciones o técnicas procedentes de propuestas que finalmente no habían sido puestas en marcha al principio.




    2. Visibilización de los resultados de la docencia en el caso del Departamento de Ciencias de la Comunicación de la Universitat Jaume I y el LABCOM




    Tal y como comentábamos al inicio de este texto, somos conscientes de que evidenciar de la docencia impartida en un departamento es una tarea compleja, que trata de mantenerse renovada y perceptible a través de mecanismos sutiles, que pueden abracar muy diversos ámbitos de actuación y procedimientos.




    Uno de ellos, es el trabajo que implementan las mejoras docentes a través de los Proyectos de innovación educativa que se han puesto en marcha desde el departamento, con el sustento básico de la Unitat de Suport Educatiu de la UJI, que realiza una labor de asesoramiento y orientación fundamental en este terreno.




    Desde el curso académico 2005-2006 se han iniciado un total de 10 proyectos de innovación en el área de conocimiento de Comunicación Audiovisual que han permitido apuntalar la ardua labor de visibilización de los resultados y mejoras de la docencia cada curso. Además de los dirigidos por el autor de este texto desde el curso 2005 hasta el 2009 (“Diseño integral de un itinerario docente para el aprendizaje y el uso de los medios audiovisuales”), cabe destacar el papel dinamizador y recopilador que ha desempeñado el proyecto dirigido por el vicedecano de la titulación de Comunicación Audiovisual, el profesor Gómez Tarín (“Coordinación integral de materias docentes con aplicaciones prácticas en producciones audiovisuales”), que se ha convertido en el referente de este tipo de acciones.




    Aún así, la visibilización de los resultados prácticos de la docencia es un compromiso múltiple, desde la perspectiva de que hay infinidad de elementos diversos que pueden contribuir a modificar la situación de invisibilidad y dar un nuevo impulso al proceso de enseñanza aprendizaje.




    No hay que olvidar, de otro lado, el papel esencial que desempeña en nuestro caso el Laboratorio de Ciencias de la Comunicación (LABCOM) en todo este proceso. El LABCOM es una infraestructura audiovisual de gran capacidad en la que se integran las tecnologías que tienen directamente relación son el sector audiovisual en su diversos ámbitos o variantes, como son: Fotografía (plató y laboratorio), Video (edición y rodaje), Televisión (emisión y realización multicámara), Audio (radio y producción musical), y una amplia área multimedia que implica todas las especialidades anteriores.




    Estas instalaciones son el elemento fundamental en el que se apoya esta propuesta, ya que sus instalaciones son capaces de albergar a unos 300 alumnos en diferentes espacios de trabajo, por ello, se han impulsado unas normas básicas que rigen el comportamiento del alumnado en el laboratorio para un desarrollo armónico de diversos trabajos que se realizan simultáneamente.




    Normas del LABCOM (aprobadas por el Consejo Asesor en 2010):




    1. Los estudiantes no podrán utilizar las instalaciones, en especial las salas de producción multimedia, para desarrollar trabajos de ofimática. Su utilización deberá estar siempre relacionada con el desarrollo de trabajos específicos para asignaturas concretas de los dos planes de estudio y así deberán hacerlo constar mediante documento en el que se haga explícito el trabajo en cuestión (puede ser un documento para varias prácticas de la misma asignatura en el transcurso del mismo cuatrimestre) y la asignatura de destino (este documento será firmado por el profesor de la asignatura, a ser posible antes de la utilización de los recursos del LABCOM). A día de hoy todos los documentos de préstamos del LABCOM se han actualizado, y tanto la reserva de espacios, como de materiales, se realizan a través de un software de gestión desarrollado ad hoc para nuestro servicio denominado LABGEST (labgest.uji.es)2.




    2. Esta iniciativa es para todos los estudiantes de ambas licenciaturas y del postgrado, con la excepción del primer curso, que no tendrá acceso al LABCOM en el primer semestre. En el segundo semestre se permitirá el acceso también a los estudiantes de Primer Curso de las dos Licenciaturas, siempre que tengan el visto bueno de un profesor que tenga docencia en el LABCOM y que sea profesor suyo en alguna asignatura (aunque sea optativa).




    3. No se permitirá que el estudiante realice trabajos que no sean para asignaturas concretas o para actividades de la Escola de Comunicació. No se permite utilizar las instalaciones del LABCOM para trabajos que estén previamente aprobados por un profesor de la asignatura que cursen y la dirección del LABCOM.




    4. Todo estudiante deberá llevar consigo el documento “Proyecto de producción” (del campo que proceda) para confirmar que el estudiante ha planificado previamente la actividad que se dispone a realizar. (modelo disponible en www.labcap.uji.es)




    5. El préstamo de equipos audiovisuales se realizará siempre a las horas correspondientes asignadas por el profesor de la asignatura. Se devolverá el/los equipo/s prestado/s a la hora convenida.




    6. La devolución de equipos se realizará, mientras el profesor no lo haya indicado y firmado expresamente, como máximo 24 horas después de la recogida.




    7. No se facilitaran préstamos en los que no esté debidamente cumplimentada y firmada la hoja de petición.




    8. Cuando el estudiante o grupo de estudiantes entre en una sala de trabajo donde va a permanecer más de 30 minutos, deberá escribir su nombre, apellidos y curso en la hoja dispuesta a tal efecto en cada espacio.




    9. El préstamo de equipos para fines de semana o en horarios fuera de la UJI deberá estar muy bien justificado, y ha de contar con la aprobación del profesor de la asignatura que tenga docencia en el LABCOM y de los directores de titulación y/o de la dirección del LABCOM. Deberá contar con un “Proyecto de producción” (del campo correspondiente), debidamente aprobado previamente (para el visto bueno de los directores de titulación y/o del director del LABCAP será necesario entregar copia a los mismos de dicho proyecto, una vez verificado por el profesor de la asignatura). En estos casos se cumplimentará el impreso de “Préstamo especial”.




    10. No se permitirán conductas inapropiadas en el LABCOM. Se seguirá un cumplimiento estricto de la normativa.




    11. No se podrán ocupar los espacios del LABCOM sin el conocimiento del personal técnico, que será asistido por los Monitores del LABCOM.




    Estas indicaciones son un elemento de primer orden en el proceso pedagógico, de manera que su inclusión en la dinámica docente supone, de facto, una integración básica en los procesos de producción audiovisual. Desde el grupo de profesores con docencia en el LABCOM, se ha considerado que la observación y cumplimiento de este tipo de normas tiene una función formativa de suma importancia.




    De hecho, la estructura del préstamo en el LABCOM, se identifica absolutamente con los sistemas y procedimientos que se siguen en el ámbito profesional. La existencia de un almacén de prestamos y la responsabilidad en el uso y manejo del material audiovisual (como ocurre en empresas productoras o televisiones de distinto tamaño), permite a los alumnos estar más cerca de los procesos con los que se encontrarán en el sector y, de ese modo, familiarizarse con sistemas de funcionamiento que se asemejen al entorno profesional real. Como acción, su utilidad queda fuera de toda duda, pues implica un acercamiento, siquiera mínimo, del alumnado hacia el LABCOM, sus espacios, materiales y equipo humano especializado.




    3. La oferta de complementos formativos promovida desde el LABCOM: cursos, talleres y seminarios.




    Otro de los puntales de esta estrategia de extensión de la docencia y complemento de la formación curricular reglada ha sido la puesta en marcha de una oferta de curso de formación específica que permitieran a los alumnos acceder a aquellas técnicas y tecnologías audiovisuales que por su carácter específico son objeto de tratamiento general en las asignaturas de las titulaciones. La dinamización de esta actividad ha sido desarrollada en equipo, como no podía ser de otro modo, aunando puntos de vista y propuestas para realizar una oferta equilibrada, altamente especializada.




    Teniendo en cuenta que el LABCOM es un servicio que esencialmente aporta el apoyo técnico necesario para el desarrollo de las prácticas de las tres titulaciones impartidas en el seno del Departamento de Ciencias de la Comunicación, su actividad se extiende a las cuatro áreas tecnológicas principales implicadas en el sector audiovisual, periodístico y publicitario: fotografía, video y televisión, radio y producción musical, y finalmente, redes y multimedia. La oferta de cursos, pues, es diseñada en función no sólo de las personas que participábamos en el proceso, sino también de los espacios y dispositivos con los que contamos en el servicio. Con estas condiciones de partida, el cometido de la oferta se condensaba en abarcar todo el espectro posible de tecnologías y tipos de curso, pero tratando de evitar caer en la dispersión y la atomización de una suma de ítems sin conexión entre ellos.




    Para ello, se plantea ofertar una tipología de cursos adaptada a las necesidades potenciales de nuestros usuarios, que pueda cubrir en tiempo y forma sus expectativas formativas. Se considera que es primordial ofrecer cuatro tipos básicos de curso:




    Cursos Básicos (CB)




    

      	Cursos Específicos (CE)




      	Cursos Avanzados (CA)




      	Talleres (T)


    




    Los cursos básicos, de 10 horas de duración media, plantean como una iniciación para inexpertos en las tecnologías audiovisuales, como un acercamiento a las cuestiones básicas de la técnica o especialidad en cuestión, como un elemento que permite quebrar la barrera que muchos usuarios creen tener en su relación cotidiana con las tecnologías.




    Yendo un poco más allá, los cursos específicos, esta vez con una duración de 10 a 20 horas de media, se dirigen a diversos aspectos particulares de ciertos desarrollos técnico-tecnológicos que pueden ser muy diversos. Y así es, de hecho, como demuestra la tabla que se presenta al final de este epígrafe.




    En el siguiente escalafón encontramos la oferta de cursos avanzados, de 20 o más horas de duración, que se concentran en las técnicas más evolucionadas, que requieren un nivel superior de especialización por parte del alumno. Se acercan a aquellas tecnologías que por su reciente implantación, o su escasa expansión, son raramente accesibles en el entorno formativo. Por último, los talleres, de unas 5 horas de duración media, se diseñan con una pretensión más cercana a la iniciación a las técnicas o disciplinas, pero desde un punto de vista histórico–estético. Consisten en una actividad introductoria a una temática de trabajo, con el mismo esquema metodológico para todos.




    Más que trabajar la técnica plantean una revisión histórica y estética y proponen una actividad práctica muy sencilla (desde un punto de vista práctico se componen de una exposición inicial de unos 90 min, una sesión práctica en exterior o en estudio de unas 3 horas, y una sesión de visualización análisis de los trabajos realizados por los alumnos de otros 90 min.)




    En definitiva, la oferta del LABCOM durante el curso 2012–10133 se ha construido con la referencia de estas estructuras–modelos de curso como patrón a la hora de realizar una oferta tanto temática como metodológicamente equilibrada, teniendo en cuenta el peso específico que tienen la fotografía y el video en sí mismos como tecnologías de acceso mayoritario.




    En este sentido, cabe advertir anticipadamente al lector de que observará una descompensación absolutamente evidente entre las tecnologías mencionadas más arriba, con aquellas menos extendidas o de acceso más restringido por diferentes motivos (como la radio, la producción musical o la creación multimedia). El hecho es que los ámbitos fotográfico y el videográfico (en el que se incluye la televisión y hoy en día también el cine) son especialmente atractivos para el alumnado, por la carga crediticia que se les otorga en los planes de estudios y por la diversidad de procesos que los conforman, de modo que el acento recae fundamentalmente sobre ellos.




    Se ha prestado atención a los diversos ámbitos de trabajo para condensar la oferta en los cursos que muestra la siguiente tabla:




    

      

        

        

        

        

        

      



      

        

          	

            N


          



          	

            Área


          



          	

            Titulo


          



          	

            Tip.


          



          	

            Fecha


          

        




        

          	

            1


          



          	

            FOTOGRAFÍA


          



          	

            Fotografía con fines científicos


          



          	

            CA


          



          	

            06/13


          

        




        

          	

            2


          



          	

            FOTOGRAFÍA


          



          	

            Iniciación al Photoshop para fotógrafos


          



          	

            CB


          



          	

            10/12


          

        




        

          	

            3


          



          	

            FOTOGRAFÍA


          



          	

            Lightroom básico


          



          	

            CB


          



          	

            03/12


          

        




        

          	

            4


          



          	

            FOTOGRAFÍA


          



          	

            Gestión del color e impresión digital


          



          	

            CE


          



          	

            01/13


          

        




        

          	

            5


          



          	

            FOTOGRAFÍA


          



          	

            Fotografía digital en blanco y negro


          



          	

            CB


          



          	

            06/12


          

        




        

          	

            6


          



          	

            FOTOGRAFÍA


          



          	

            La exposición perfecta en la cámara digital


          



          	

            CE


          



          	

            01/13


          

        




        

          	

            7


          



          	

            FOTOGRAFÍA


          



          	

            El revelado de archivos RAW


          



          	

            CA


          



          	

            04/13


          

        




        

          	

            8


          



          	

            FOTOGRAFÍA


          



          	

            Curso básico de iluminación para fotografía


          



          	

            CB


          



          	

            11/12


          

        




        

          	

            9


          



          	

            FOTOGRAFÍA


          



          	

            La composición en fotografía


          



          	

            CB


          



          	

            11/12


          

        




        

          	

            10


          



          	

            FOTOGRAFÍA


          



          	

            Curso básico de cámaras réflex DSLR


          



          	

            CB


          



          	

            10/12


          

        




        

          	

            11


          



          	

            FOTOGRAFÍA


          



          	

            La fotografía de gran formato


          



          	

            CE


          



          	

            07/13


          

        




        

          	

            12


          



          	

            FOTOGRAFÍA


          



          	

            Photoshop avanzado para fotógrafos


          



          	

            CA


          



          	

            06/13


          

        




        

          	

            13


          



          	

            VIDEO Y TELEVISIÓN


          



          	

            Realizacion Multicámara con el mezclador Tricaster


          



          	

            CE


          



          	

            02/13


          

        




        

          	

            14


          



          	

            VIDEO Y TELEVISIÓN


          



          	

            Realización con chroma key en sistemas pseudo–virtuales


          



          	

            CE


          



          	

            03/13


          

        




        

          	

            15


          



          	

            VIDEO Y TELEVISIÓN


          



          	

            El realizador en el montaje audiovisual


          



          	

            CB


          



          	

            06/13


          

        




        

          	

            16


          



          	

            VIDEO Y TELEVISIÓN


          



          	

            El ayudante de Realización en el control


          



          	

            CB


          



          	

            02/13


          

        




        

          	

            17


          



          	

            VIDEO Y TELEVISIÓN


          



          	

            Operaciçon de cámara para reportajes ENG


          



          	

            CB


          



          	

            10/12


          

        




        

          	

            18


          



          	

            VIDEO Y TELEVISIÓN


          



          	

            La toma de sonido con equipos ENG


          



          	

            CB


          



          	

            10/12


          

        




        

          	

            19


          



          	

            VIDEO Y TELEVISIÓN


          



          	

            Iniciación al montaje de video con Final Cut Pro


          



          	

            CB


          



          	

            09/12


          

        




        

          	

            20


          



          	

            VIDEO Y TELEVISIÓN


          



          	

            Iluminación para equipos ENG


          



          	

            CB


          



          	

            11/12


          

        




        

          	

            21


          



          	

            VIDEO Y TELEVISIÓN


          



          	

            Técnicas de producción del reportaje televisivo


          



          	

            CB


          



          	

            01/13


          

        




        

          	

            22


          



          	

            AUDIO


          



          	

            Producción creativa de sonido para ficción TV


          



          	

            CE


          



          	

            05/12


          

        




        

          	

            23


          



          	

            AUDIO


          



          	

            Introducción a la edición de audio con Logic Pro


          



          	

            CB


          



          	

            11/12


          

        




        

          	

            24


          



          	

            MULTIMEDIA


          



          	

            XHTML y CSS 3. Desarrollos desde Photoshop


          



          	

            CA


          



          	

            12/12


          

        




        

          	

            25


          



          	

            MULTIMEDIA


          



          	

            Diseño gráfico para aplicaciones web


          



          	

            CE


          



          	

            11/12


          

        


      

    




    El impacto, asistencia y resultados de la formación, en términos de evaluación de calidad, quedan reflejados en un informe de estadísticas que genera el anteriormente mencionado software de gestión LABGEST. En él se recogen las evaluaciones de los alumnos asistentes a cursos y prácticas, los préstamos de material con sus respectivas incidencias y las reservas de espacios realizadas por los usuarios, con el fin de analizar, desde las diversas perspectivas que ofrecen las variables empleadas, la eficiencia y adecuación del sistema al entorno del departamento. De este modo, la mejora en la docencia y en la asistencia técnica de los cursos de formación así como de las actividades prácticas ejecutadas en el LABCOM, reposa sobre un análisis reflexivo de los datos extraídos de este proceso estadístico.




    4. Conclusiones




    Después de repasar con cierto detalle las acciones encaminadas a convertir la formación específica en un complemento esencial de los contenidos curriculares reglados, creemos primordial, para finalizar, realizar una evaluación del alcance y penetración de la propuesta. Esto nos dará una idea del “índice de calidad social” (Pérez Menayo, 2005: 63) que vehicula esta iniciativa.




    En términos generales, la oferta ha tenido un impacto considerable. El total de asistentes a los cursos de formación impartidos (20 de los 25 ofertados) ha ascendido a 300 alumnos procedentes de las diferentes titulaciones del departamento de Ciencias de la comunicación (una media de 15 alumnos por curso), y el resultado de su evaluación ha sido de un promedio de 4’08 puntos sobre una escala máxima de 5, lo que ha supuesto una motivación añadida para el grupo del LABCOM impulsor de esta iniciativa y se ha entendido como un magnífico resultado que ofrece, no obstante, margen de mejora para convocatorias futuras.




    El impulso que ha significado esta primera edición de la coordinación de acciones encaminadas a la extensión de la docencia es vital, supone la evidencia explícita del valor de la dinamización y anima todos aquellos proyectos que quieran trabajar en direcciones similares a sumar sus propias mejoras y contribuir en el desarrollo permanente de la labor docente, sea en el área de conocimiento que sea.




    En definitiva, la valoración del impacto del diseño, puesta en marcha, y aplicación de todas estas acciones diversas es muy positiva en todos los aspectos. Existen dos frentes ineludibles: la multiplicidad de estrategias es necesaria, y la actualización de sus procedimientos obligada. La fluidez y eficiencia de las acciones escogidas para dinamizar la formación práctica ofrecida a los estudiantes está en relación directa con estas dos variables, siendo absolutamente efectivas en la generación del impacto necesario para promover variaciones, revisiones y puestas en cuestión del sistema empleado que desemboquen en mejoras y aumento de la adaptabilidad del modelo.




    Podemos concluir afirmando que en el caso del LABCOM de la Universitat Jaume I la tarea ha consistido en ir superando etapas que nos permitieran llegar a ofrecer un complemento formativo ajustado a las necesidades y posibilidades del servicio. El trabajo de los proyectos de innovación educativa se ha sumado a las tutorizaciones de prácticas independientes de las asignaturas de la formación reglada, al sustento técnico que implica el uso de una infraestructura audiovisual como el LABCOM, a la observación de unos métodos determinados de funcionamiento interno y finalmente, a la oferta de formación específica que culmina el itinerario previsto al inicio por los responsables de la iniciativa.
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    POSTMODERNIDAD Y POSTMODERNISMO CULTURAL Y CINEMATOGRÁFICO PARA ESTUDIANTES DEL GRADO EN PERIODISMO
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    1. Introducción




    La postmodernidad en que vivimos inmersos y su variante cultural complejiza el ejercicio periodístico cultural, literario y cinematográfico que Rodríguez Pastoriza (2006. Pág.16) sintetiza diciendo que:




    “el profesional de la información ha de transmitir al lector, al oyente, al espectador, una postura crítica que vaya más allá de las meras definiciones; ha de introducir en sus mensajes los problemas de la sociedad y de la época en la que vive, saber interpretar la potencialidad crítica de los creadores y llevarla a sus receptores con todas sus consecuencias, apelando a su formación y manteniendo siempre su responsabilidad; considerar la cultura como la producción de fenómenos que contribuyen a transformar el sistema social”.




    El periodismo desempeña un papel relevante en la difusión del cine y de la literatura, en la difusión y potenciación de cultura, ya sea mediante lecturas literarias o contemplación de trabajos cinematográficos.




    Si con el EEES partimos de un modelo basado en el aprendizaje del alumno, las metodologías docentes deberán ser acordes para una educación global en que los estudiantes interrelacionen los conocimientos adquiridos a su paso por la universidad y en su llegada al mercado laboral. Como objetivos básicos de cualquier plan de estudios de un Grado en Periodismo, destacan la preparación para desempeñar un trabajo en medios de comunicación escritos, audiovisuales y digitales, y la capacidad para informar con responsabilidad, autonomía, independencia, objetividad, espíritu crítico y ética profesional.




    Pero también el EEES invita a la configuración de equipos multidisciplinares para la innovación docente. En nuestro caso, que las tres autoras de este artículo formen parte de un grupo de investigación denominado Literatura y Periodismo, cuya última investigación ha versado sobre postmodernidad literaria y cinematográfica, ha conllevado planteamientos novedosos que ayudarán al estudiante a adquirir conocimientos que consideramos fundamentales mediante unas metodologías activas y participativas. El análisis de caso y el seminario serán los métodos clave de esta propuesta. Se trata de conseguir que los frutos de nuestra investigación por su grado de oportunidad y pertinencia se integren en el aula, esta vez mediante el análisis de películas o documentales que reflejan el momento postmoderno actual: la mirada postmoderna del cine sobre los fenómenos literarios pasados, presentes y futuros o sobre la literatura misma. Nos sirve como ejemplo el postmodernismo cinematográfico en el documental Los Mundos Sutiles del cineasta Eduardo Chapero Jackson, cuyo protagonista es el poeta Antonio Machado.




    Además de la poca bibliografía en periodismo cultural, literario y cinematográfico, tratamos de contribuir a la formación de periodistas expertos en cine y literatura, capaces de otorgarles una mayor difusión como hechos culturales, capaces de enriquecer el periodismo cultural. Literatura, cine y postmodernidad aportan a los futuros periodistas, y a los periodistas culturales en particular, un conocimiento de la literatura, los recursos del cine y la postmodernidad que pueden aplicar en su desempeño profesional y no sólo mediante la crítica cultural sino también en la puesta en práctica de otros géneros periodísticos como la entrevista, la crónica o el reportaje, por ejemplo. Cómo enseñar postmodernidad y postmodernismo cultural en el EEES obliga a reflexionar sobre el periodismo cultural y su contexto.




    Entendiendo la cultura como un área temática afín al periodismo y a sus intereses, cabe diferenciar dos ideas de cultura en las que se interviene periodísticamente, siguiendo a Giner, Lamo de Espinosa y Torres (1998. Págs. 168–170). Por una parte, cabe la idea de cultura como un todo porque el periodismo interviene difundiendo versiones de la realidad intencionadamente o no: ideas, creencias, valores, normas, símbolos, lenguaje común, etc. Y, por otra, procede también entender la cultura entendida como un conjunto de artes en que se situaría la literatura y, por lo tanto, el cine, etc. El papel del periodismo en la difusión de la cultura desde estos dos planteamientos resulta incuestionable. Y abordar la postmodernidad que nos toca vivir, ayuda a entender el presente.




    Por lo tanto, es trabajo de un periodista especializado adecuar un mensaje relevante como el postmoderno a sus audiencias sea cual fuera su perfil. El público necesita conocimientos o herramientas que le ayuden a cuestionar o criticar cualquier fenómeno, en nuestro caso cultural, con el objeto de distinguir obras de calidad en oposición a la carencia de ideas, de conflictos éticos, a la falta de complejidad y coherencia tanto de estructuras literarias como cinematográficas. Y frente al asedio del marketing y la publicidad. Siguiendo a Vargas Llosa (2012. Pág. 37):




    “la literatura “light”, como el cine “light” y el arte “light”, da la impresión cómoda al lector y al espectador de ser culto, revolucionario, moderno, y de estar a la vanguardia, con un mínimo esfuerzo intelectual. De este modo, esa cultura que se pretende avanzada y rupturista, en verdad propaga el conformismo a través de sus manifestaciones peores: la complacencia y la autosatisfacción”.




    En la civilización del espectáculo, este autor pone de manifiesto la crisis que padece desde hace años la crítica en los medios informativos. Su función de asesoramiento ha quedado relegada a la diversión y la frivolidad. De ahí la necesidad de una formación periodística en la postmodernidad y el postmodernismo cultural. Se trata de un contexto en el que informen, interpreten y opinen sobre temas culturales que afecten a la sociedad en que también la postmodernidad tiene su sitio.




    2. Postmodernidad y postmodernismo cultural y cinematográfico




    Las pautas básicas que permiten a un estudiante, futuro periodista, comprender la postmodernidad y el postmodernismo cultural se centran en conocer causas, características y consecuencias, intentando relacionarlas con los medios de comunicación. Esta etapa denominada postmoderna tiene sentido al cuestionar la Modernidad que la precede: sus aspiraciones universales, la imposición del pensamiento ilustrado, una idea de sujeto… Con la postmodernidad, se replantean los grandes paradigmas de la etapa anterior, según Imbert (b) 2010. Pág. 12), porque no logran generar seres humanos autónomos, priman las democracias mediáticas, el nihilismo y el relativismo. La relevancia de las nuevas tecnologías de la información y de la comunicación se halla en el traspaso de las limitaciones de espacio y tiempo, propiciándose el desarrollo de una cibercultura y nuevos procesos comunicativos. Ante los avances de las nuevas tecnologías se incide en el ser humano, se discute sobre lo real. La hegemonía de la velocidad, la inmediatez… se produce junto con la hegemonía de los montajes provenientes de los medios de comunicación. Se desvanecen las fronteras entre lo real y lo virtual y se ponen en entredicho los mecanismos de percepción sobre los que se construía antes la realidad. Siguiendo a Llorca (2010), se cuestiona el modo en que se legitima el saber. Simultaneidad, fragmentación y mercantilización inciden en la posibilidad de conocer.




    Como consecuencia, no prospera el reclamo de humanización postmoderno porque lo obstaculizan las democracias mediáticas. El consumismo se radicaliza y las relaciones sociales globales relegan lo individual. Surgen nuevos imaginarios procedentes de esos nuevos procesos comunicativos de la postmodernidad. Los autores más críticos como Lyotard (1987. Pág. 99) dudan de si la humanidad está capacitada para afrontar la complejidad que le rodea, al margen de las simplificaciones procedentes de las nuevas tecnologías. El predominio de los montajes afecta radicalmente la comprensión de la realidad, parafraseando a Baudrillard (Lyon, 2004. Pág. 41), porque se asiste a una burla de los antiguos marcadores de significados, tal y como remata Llorca (2010). La visión filtrada de lo que sucede evita el contacto directo con lo que se entiende clásicamente como real. El cambio sobre la percepción de lo real afecta al conocimiento mismo, su producción y acceso. Y los críticos demandan mayor reflexión desde propuestas neopositivistas o desde el positivismo reflexivo. Lyon (2000. Págs. 20 y 22) e Imbert (b) 2010. Pág. 12) reivindican la ética ante el exceso de visibilización y el juego de la identidad.




    En lo que respecta al postmodernismo cultural específicamente, la Segunda Guerra Mundial supone un antes y un después en el arte. Los movimientos artísticos desconfían de la tradición por lo que las obras culturales no se rigen por normas preestablecidas al rechazar categorías que permitan su enjuiciamiento. Se entiende por arte la expresión libre de cualquier deseo y predomina la mezcla de estilos, el collage. Frente a etapas anteriores, el público tiene un papel en la producción cultural, influyendo en los artistas. La sociedad de consumo y sus consumidores desempeñan un papel relevante.




    A modo de crítica, para Calinescu (2003. Pág. 147) el arte postmoderno es comunal, opcional, gratuito y anárquico. Se acusa a los artistas de renegar de la complejidad, de falta de coherencia, de ideas, de ironía, de conflictos éticos, etc., en favor de lo apocalíptico, antirracional, romántico y sentimental, e irresponsable proféticamente, según sus palabras. En esta línea, se produce una reivindicación del papel del arte en el momento postmoderno en que vivimos, de un papel más activo en que no se huya de la complejidad como alternativa de supervivencia. Como plantea Beriain (2008. Págs. 178–179), la creatividad “necesita tiempo libre” para su desarrollo en un momento en que impera la velocidad, la inmediatez…, alertándose sobre el peligro de la decadencia, de la caótica mezcla de estilos. Bajo una aparente democratización cultural se esconde la manipulación de un mercado de masas.




    Evidentemente, los autores más relevantes de la postmodernidad ni son populares, ni accesibles para la mayoría. El sometimiento del arte al marketing obliga a crear según las exigencias del mercado y al surgimiento de artistas populares a los que se les cuestiona su calidad artística. Lyotard (1987. Págs. 111–112) reconoce la relevancia de la comunicación entre los artistas y su público pero insiste en el papel responsable del arte, resistiendo y testimoniando. Siguiendo los planteamientos del escritor J. Ovejero (2011. Pág. 100), el arte no ha cumplido con las promesas de democratización de la postmodernidad ante la pérdida de sentido.




    Con este acercamiento a la postmodernidad y al postmodernismo cultural, se cuenta con elementos que ayudan también a entender cine y postmodernidad. Según Zavala (2007. Pág. 137), y a pesar de la dificultad de establecer unos rasgos propios para todas las películas postmodernas, siendo una característica distintiva de la postmodernidad, se pueden resumir los siguientes elementos:




    “En síntesis, el cine posmoderno tiene un inicio narrativo y descriptivo acompañado por un simulacro de intriga de predestinación, la imagen tiene cierta autonomía referencial, el sonido cumple una función alternativamente didáctica, sincrónica o sinestésica, la edición es itinerante, la puesta en escena tiende a ser autónoma frente al personaje, la estructura narrativa ofrece simulacros de metanarrativa, el empleo de las convenciones genéricas y estilísticas es itinerante y lúdico, los intertextos son genéricos con algunos recursos de metaparodia y metalepsis, y el final contiene un simulacro de epifanía. Todo ello es consistente con una ideología de la incertidumbre, organizado a partir de un sistema de paradojas”.




    Los límites difusos de la postmodernidad afectan al cine postmoderno con la incertidumbre presente en la metanarratividad, intertextualidad y metaparodia, y ante la dificultad de establecer fronteras entre distintos géneros artísticos de ficción, en este caso entre cine tradicional y cine experimental o entre cine y documental, etc. Pero, en cualquier caso, cabe también replantearse la relación entre las ficciones cinematográficas y las cotidianas, extraídas de algún modo de las películas que vemos. Los expertos reconocen la transdisciplinariedad en aras de una mayor riqueza cultural y lejos de la idea despectiva de pastiche, de la estética de pastiche como sustitución del estilo, siguiendo a I. Murcia (2009. Págs. 104–105):




    “al contrario de lo que ocurriera con el estilo, vendría a hacer desaparecer la individualidad en aras de una canibalización aleatoria y puramente estética de los elementos formales y de contenido del pasado. La estética del pastiche, como imitación de un estilo peculiar o único y como parodia vacía, al tiempo que convierte la obra en un texto huero, hinchado gracias a la inter–textualidad, traería como consecuencia la transformación de la historia en un conjunto desfondado de imágenes y de textos… tendría que ver con el apetito social por consumir un mundo transformado en imágenes, las cuales se habrían alzado ahora como la nueva forma de reificación de la mercancía”.




    Transdisciplinariedad e intertextualidad deberían servir para dejar una huella identificativa del autor. Los textos fílmicos postmodernos son intertextuales. En ellos confluyen elementos de cultura popular y de cultura elitista, temas y valores clásicos, etc., que se revisan bajo una mirada postmoderna.




    Como sucede en general en la postmodernidad, el cine postmoderno parece separarse de la tradición cinematográfica anterior, según Civila de Lara (2013. Pág. 1) al exigir una capacidad perceptiva más activa al espectador, diferente a la que estaba acostumbrado, y dada la confusión de géneros, los cambios de ritmo, giros en el argumento, perspectivas diferentes, confusión entre protagonistas y antagonistas…. Sin embargo, en las películas postmodernas se hace uso de elementos narrativos, frases de guiones cinematográficos anteriores sin relación con los textos originales. Pero también la metanarratividad caracteriza al cine postmoderno como un intento de narrar el propio hecho de narrar, dejando constancia del proceso como un elemento de artificio del que hace uso el cine.




    El fragmentarismo también caracteriza al texto fílmico al presentarse en una serie de escenas en apariencia inconexas e incluso paradójicas en las que el espectador deberá hacer el esfuerzo por darle sentido. Según Imbert, con este fragmentarismo se refleja la incertidumbre de la sociedad postmoderna sin un proceso histórico lineal y continuo que ha sido desbancado por el poder del presente, de lo simultáneo y por el carácter efímero de lo que nos rodea y de nosotros mismos. Como señala Zavala (2007. Pág. 137), en los filmes postmodernos no se representa la realidad sino que se presenta artísticamente mediante la ironía o la parodia que rompe con los cánones establecidos. Los planteamientos temáticos son nuevos en cuanto a la forma de presentarse. Imbert (a) 2010. Págs. 16–39) habla de “el cine como experiencia de los límites” y caracteriza algunos de estos temas por su presencia constante, como es el caso del cuerpo que se mueve entre la carencia y el exceso; la presencia de la violencia que se muestra entre lo hipervisible y lo invisible y la percepción de la realidad, que oscila entre lo ultrarreal y la fantasía.




    Actualmente, el cuerpo se ha convertido en un elemento de culto, dejando entrever de fondo una lucha desesperada e inútil contra el paso del tiempo. Pero también el cuerpo establece límites entre la propia identidad y su relación con el otro, expresa sentimientos e identificadores del “mal–estar contemporáneo” con personajes que han perdido la memoria o son perseguidos por el recuerdo de que cualquier tiempo pasado fue mejor. Estos cuerpos se mueven entre un sexo evidente y revelador de las tensiones que afectan al sujeto y un sexo invisible, indicador de una sensación de vacío que hace que el individuo se encuentre perdido, sin un proyecto de futuro. Cuerpos adolescentes se enfrentan a la sociedad establecida y a situaciones límite como las drogas, el alcohol e incluso la muerte. Contradictoriamente, se trata de vidas vacías perdidas en pleno momento de vitalidad. Para el cine posmoderno, el cuerpo es un elemento de comunicación importante, es un cine de gran fisicidad, donde el lenguaje verbal es secundario frente a la expresión corporal.




    La muerte también se presenta como una temática constante en la filmografía posmoderna. Aparecerá inevitablemente en cualquier momento relacionada con los temas del cuerpo y la violencia, a veces a modo de parodia o como diversión y entretenimiento puro, tal y como sucede en las películas de Tarantino, donde la violencia es innata a los personajes y así la asumen. Pero como plantea Imbert (a) 2010. Pág. 388) se consigue hacer de “la violencia un objeto recurrente e inofensivo, que satura nuestro universo de representación e incide en lo que he llamado la hipervisibilidad moderna” lo que hace que estemos tan expuestos a este tipo de imágenes y que nuestro sentido de lo real quede anulado y nos recreemos en escenas virtuales que muestran una realidad transformada en objeto de consumo. Estas representaciones de la muerte y la violencia, desde sus distintas perspectivas (visible, invisible, mediante cuerpos adolescentes, monstruos, vampiros, etc.), suponen dos tendencias que coinciden en la filmografía posmoderna.




    Por un lado, el interés por una vuelta a lo primario, dejando a un lado una visión tradicional y aportando nuevas sensibilidades que deriva en un ultrarrealismo y, por otra parte, el intento de abandonar la realidad inmediata para entrar en mundos fantasmagóricos, oníricos, que Imbert (a)2010. Págs. 559–569) denomina lo espectral. Y todo ello representado a partir de una mirada extática ante la realidad y el espanto. La muerte y la violencia están vinculadas al espacio en que se enmarcan, normalmente referenciando el medio urbano, que representa la soledad del individuo en la sociedad postmoderna. Estos espacios vienen a ser no lugares por los que transita el sujeto sin dejar ninguna huella a su paso y se caracterizan porque indican una interconexión, son transicionales, presentan un estancamiento del tiempo, el anonimato del individuo y la pérdida de su identidad, así como espacios que favorecen la incomunicación (Imbert, a) 2010. Págs. 253–254).




    Estas características básicas de la postmodernidad y del postmodernismo cultural y cinematográfico están presentes en el documental que Chapero– Jackson estrena en la SEMINCI vallisoletana en 2012 con motivo de la publicación de Campos de Castilla del poeta Antonio Machado y los estudiantes precisan de unas nociones básicas sobre este literato español para entender la obra del cineasta, para entender la obra de ambos artistas.




    3. Antonio Machado: pinceladas sobre su obra y contexto histórico– biográfico




    Señala José Carlos Mainer (1979. Pág. 412) que Antonio Machado junto con Miguel de Unamuno representan la condición de “escritor nacional”, entendido como encrucijada entre lo personal y un intento de definir la personalidad colectiva.




    Antonio Machado (Sevilla, 1875) procedente de una familia modesta de ideología liberal, se traslada durante la infancia a Madrid donde fue educado en la Institución Libre de Enseñanza. A la muerte de su padre en 1893, y la del abuelo, catedrático de la Universidad Central, en 1896, comienzan las dificultades económicas familiares, y Antonio y su hermano Manuel deciden trabajar en serio (Cano. 1980. Pág. 13). Manuel se marcha a trabajar como traductor a París, para la casa Garnier, y unos meses más tarde llega Antonio. Allí trabaja como traductor y entra en contacto con la vida literaria parisiense y el movimiento simbolista.




    En 1999 la nostalgia de Madrid le hace retornar y es en la villa y corte donde inicia nuevas amistades con Villaespesa, Valle–Inclán, Azorín y Juan Ramón Jiménez, proponiéndose luchar por el modernismo siguiendo a Rubén Darío, que ya era un ídolo para todos ellos. En una segunda estancia en París, conocerá a Rubén Darío en persona, por el que sintió una gran admiración y se desarrolló una gran amistad entre ambos. De nuevo regresa a Madrid para llevar a cabo la publicación de Soledades, pero como es consciente que solo de la poesía no puede vivir decide preparar unas oposiciones a cátedra de Instituto de Lengua Francesa. Obtiene la vacante de Soria. Se casó con Leonor Izquierdo, joven soriana de diecisiete años de gran importancia en su vida con la que fue feliz. Con ella regresa a París, gracias a una pensión que recibe de la Junta para Estudios para ampliar sus conocimientos de filología francesa. En París asiste Machado a las clases de Henry Bergson (Premio Nobel de literatura de 1927) cuya filosofía basada en el espiritualismo y el vitalismo le influye notablemente. Sin embargo el día de la fiesta nacional francesa, el 14 de julio, Leonor sufre su primer ataque de tuberculosis. La muerte repentina de Leonor en 1912 supuso un duro golpe para Machado que le resulta en un principio, imposible de afrontar llegando a pensar en el suicidio. Esta crisis va a marcar un cambio en su trayectoria literaria y lo único que le aminora esa desesperación es la publicación de Campos de Castilla (Cano. 1980. Págs. 15–16). En 1927 es elegido miembro de la Real Academia de la Lengua y al final de su vida conoce a Pilar Valderrama, mujer casada con la que mantiene su amor en secreto, que será la Guiomar de sus últimos versos amorosos. Una vez que estalla la Guerra Civil, Machado, firme partidario de la República, pasa por diferentes ciudades españolas, hasta que finalmente debe refugiarse con su madre, ambos muy enfermos, en Colliure, Francia, donde muere el 22 de febrero de 1939.




    Siguiendo los estudios de Tuñón de Lara (1976) y Lázaro Carreter (1977) sobre la obra de Machado se pueden establecer tres etapas:




    1ª etapa: orientación intimista, mucha simbología, paisaje castellano, temas sobre el tiempo, la muerte. Su primer libro, Soledades (1903), muestra los influjos modernistas de Rubén Darío y ciertos ecos becquerianos. En esta primera obra ya dio ciertas muestras de lo que fue toda su obra poética: la renuncia al sentir del propio poeta. Es decir, se aleja del subjetivismo romántico para centrarse en el mundo exterior y el sentir de las personas con un tono coloquial y cercano a la gente.




    2ª etapa: Campos de Castilla (1907–1912). Etapa más noventayochista. En este libro predominan las descripciones de paisajes y la reflexión sobre el propio país. Cinco años más tarde, amplió el libro incluyendo nuevos poemas, que reflejaban el dolor por la muerte de su esposa y por su soledad.




    3ª etapa: Mezcla de preocupaciones filosóficas y temas propiamente literarios. Elogios a Baroja, Azorín, Valle Inclán. Escribe Nuevas canciones. Son años en los que leyó mucha filosofía y se fue distanciando de Bergson. Machado creía que la razón marcaba la distancia entre la mente y la realidad y que, por tanto, era lo que permitía al hombre ser libre. En cambio, la razón no es capaz de llevar al hombre hasta la realidad última. Machado era, en este sentido, un escéptico. Tanto la obra poética de Unamuno como la de Machado representan el esfuerzo por poner al día una literatura de corte filosófico, falta de tradición en España.




    Precisamente, este pensamiento de Machado sobre el papel de la razón en el ser humano está reflejado de un modo constructivo en el documental Los mundos sutiles, objeto de nuestra propuesta para llevar a cabo un análisis de caso y un seminario que pretende que los alumnos entiendan la postmodernidad y el postmodernismo cultural.




    4. Análisis de caso y seminario para explicar la postmodernidad y el postmodernismo cultural




    Estos conceptos teóricos sobre postmodernidad y postmodernismo cultural y cinematográfico se consolidarán en el aula por parte de profesores del ámbito del periodismo y de la filología, responsables de asignaturas como Periodismo cultural o Literatura y medios de comunicación, mediante una metodología que fuerce al alumno a participar de modo activo. Siguiendo a de Miguel Díaz (2005. Pág. 37), la metodología seleccionada es, principalmente, el seminario y el estudio de caso.




    Siguiendo a Elena Martí (2003. Pág. 287), los alumnos deberán dar respuesta a “problemas reales en los que confluyen perspectivas disciplinares complementarias” con el fin de establecer relaciones entre diferentes conocimientos. Por otra parte, las metodologías interdisciplinares contribuyen “al trabajo en equipo, que es uno de los requisitos básicos para seguir generando conocimiento tanto en el campo académico como en el profesional”.




    El estudio de caso es un método activo de aprendizaje que parte de la descripción de una situación real que los alumnos deben afrontar identificando, analizando, valorando y resolviendo la situación. Deben tener en cuenta las distintas dimensiones que conforman la compleja realidad para intentar resolver y analizar el problema o dilema y que, como en la vida real, no suele tener una única solución, siguiendo a Benito y Cruz (2005. Pág. 50). El estudio de caso debe animar al alumno a hacer preguntas y lograr respuestas, así como a conseguir sus propias conclusiones. Según Labrador, Andreu y González–Escrivá (2008. Pág. 27), el utilizar el estudio de caso como medio pedagógico se justifica ya que los estudiantes aprenden mejor al aceptar su responsabilidad y, además, se trata de “un método activo que exige una participación constante del estudiante”. Esta metodología, además ayuda a desarrollar las capacidades organizativas, de análisis, discusión, razonamiento lógico y elaboración de conclusiones útiles. A la hora de poner en práctica esta metodología es aconsejable, según Benito y Cruz (2005. Pág. 51), seguir tres fases: una lectura o análisis del caso por parte del alumno y de manera individual; en pequeños grupos realizar un análisis, puesta en común y discusión del caso, además de elaborar y exponer las conclusiones; y finalmente, discusión del caso en gran grupo.




    Es importante recalcar que el profesor debe mantenerse en un segundo plano, moderando y dirigiendo los debates y los grupos de discusión y, como mencionan Labrador, Andreu y González–Escrivá, debe tener especial cuidado en no transmitir al grupo su punto de vista personal. El profesor debe obviamente tener claro cuál es el objetivo que persigue con el caso, debe motivar a los alumnos, ser provocador en el debate para evitar momentos muertos y nunca preguntar dando respuestas inducidas, siguiendo a Benito y Cruz (2005. Pág. 56). Lo que se busca es que por medio del estudio de un caso se consiga estimular el interés y la curiosidad por un tema, transmitir información esencial, desarrollar el pensamiento crítico y mejorar el análisis y síntesis de la información. Según de Miguel Díaz (2005. Pág. 104), el estudio de caso tiene muchas ventajas ya que favorece la capacidad para el análisis en profundidad de temas específicos, la conexión entre realidad y profesión o el desarrollo de habilidades de comunicación. Además, la dinámica del grupo está destinada a que sean los mismos alumnos los que lleguen, mediante el análisis y la discusión a conclusiones y soluciones. La confrontación de opiniones significa la posibilidad de progresar y la vitalidad del grupo, como menciona Labrador, Andreu y Gonzalez–Escrivá (2008. Pág. 32).




    Para el análisis de caso, las asignaturas de Literatura y medios de comunicación y Periodismo cultural parten del documental Los mundos sutiles de Eduardo Chapero Jackson galardonado en SEMINCI 2012. Se trata de un trabajo encargado al cineasta con motivo del centenario de la publicación de Campos de Castilla del poeta Antonio Machado. Este trabajo cinematográfico poco convencional permite la localización de ideas, temas y estéticas propias de la postmodernidad cultural y cinematográfica al reunir poesía, danza y cine, fundamentalmente, en su guión. Tanto en la asignatura de Literatura y medios de comunicación como en Periodismo cultural, los alumnos visionarán el documental. A partir de unas palabras clave sobre postmodernidad y análisis fílmico, el alumno verá esta obra cinematográfica y se reunirá posteriormente en pequeños grupos para descifrar el mensaje de Chapero–Jackson sobre la vida y obra de Antonio Machado y para localizar las entrevistas periodísticas realizadas al cineasta en las que muestra su visión del literato y el objetivo que persigue con este documental. En la puesta en común, los docentes guiarán las discusiones que se generen y aprovecharán para explicar las características fundamentales del postmodernismo cultural y cinematográfico. Los estudiantes de Periodismo cultural llevarán a cabo una segunda visión de la obra de Chapero– Jackson para redactar una crítica cinematográfica.




    Por otra parte, como una actividad derivada de esa discusión del caso en el gran grupo, se concluiría con un seminario que remata el acercamiento a un hecho real como es el documental Los mundos sutiles de Chapero–Jackson desde distintas disciplinas. En la selección de este método se tuvo en cuenta las funciones del seminario que exponen autores como Riera, Giné y Castelló (2003. Págs. 250–251). El método del seminario exige a los alumnos una implicación activa en su aprendizaje que les llevará a conseguir autonomía en la búsqueda del conocimiento.




    Nuestra propuesta consiste en la organización de un seminario conjunto entre asignaturas, mediante la participación activa tanto de profesores como de los alumnos. Los alumnos de Literatura y medios serán los encargados de establecer una identificación y un análisis de los rasgos posmodernos en otras piezas fílmicas que versen sobre temática literaria. Y los de Periodismo cultural, basándose en las películas elegidas por sus compañeros de Literatura y Medios, estarán en disposición de liderar una mesa redonda donde predomine la crítica cinematográfica que compartirán con expertos invitados. Con este método buscamos, siguiendo a Mateos y Peñalba (2003. Pág. 91) que los alumnos aprendan a entender y aprovechar textos literarios, cinematográficos y periodísticos “adoptando un enfoque profundo” y “planteándoles tareas o problemas abiertos que requieran un uso productivo, y no meramente reproductivo, de la información adquirida.”




    5. Conclusiones




    Para alcanzar los objetivos del EEES, resulta imprescindible que se favorezca la labor investigadora del profesorado desde las instituciones, con el objeto de que esas investigaciones mejoren la calidad docente en cuanto a la adquisición de conocimientos por parte de los estudiantes. Con esta propuesta, intentamos que los alumnos de Periodismo sean capaces de contextualizar los fenómenos culturales, literarios y cinematográficos que les rodean y de los que deben informar, interpretar y opinar. Con esta idea, se pretende equiparar la relevancia tanto de la metodología docente como de los contenidos que el alumno debe adquirir en su trayectoria universitaria.




    En la postmodernidad en la que nos encontramos inmersos, cobra especial relevancia que el periodismo cultural se enriquezca mediante nuestra contribución para formar especialistas que se desenvuelvan no sólo a nivel técnico o formal propio del manejo de los géneros periodísticos y de los distintos formatos, sino también en el plano del contenido del mensaje periodístico.
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