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El dibujo manga


Presentación


Es indudable que el manga ha ganado innumerables seguidores en Occidente. Aun así, sus primeros pasos no fueron fáciles. Mientras los aficionados –inicialmente un público joven– disfrutaban y se entusiasmaban con las nuevas historias favoreciendo la creciente expansión del medio, padres y educadores se agolpaban en el sector más crítico argumentando que el contenido de las mismas estaba saturado de sexo y violencia, debido en parte a que muchos de los títulos elegidos por los editores occidentales así lo reflejaban. Por otra parte se aducía que, gráficamente, todos los artistas creadores de manga parecían clónicos y faltos de personalidad artística, sin conocer la enorme variedad de estilos y géneros, sino sólo una pequeñísima parte de la inmensa producción japonesa. A pesar de todos estos inconvenientes, el manga terminó haciéndose un importante hueco entre un público heterogéneo y fiel, demostrando con ello que innumerables artistas tienen talentos y personalidades únicas, y que respecto a los contenidos el abanico es tan amplio que no hay tema, sector social, profesional, o inquietud humana y cultural que no tenga su historia adaptada a un manga.


[image: image]


Actualmente, en Occidente, la influencia del estilo manga es una más de las que podemos encontrar en los dibujos realizados por niños o por jóvenes que se acercan al dibujo de entretenimiento como medio de expresión. Ilustraciones realizadas por Gerard Càmara (8 años).
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El manga está en constante evolució n grá fica y narrativa, a la vez que aumentan día a día la diversidad de temas en los que se basan sus historias. Sin duda, ese motivo hace que el nú mero de seguidores en todo el mundo vaya en aumento y denota lo que podría ser un estancamiento en el tradicional cómic occidental.


Cuando hablamos de “estilo manga” nos referimos a una forma de narrar historias que tanto a nivel gráfico como narrativo está siendo perfectamente asimilada por el lector occidental, e incluso, está influenciando de manera favorable a muchos artistas que se decantan directamente por este estilo, o a otros que incluyen algunas de las fórmulas del manga en su modo habitual de contar historias. Sirva como ejemplo la “Nouvelle Manga” en Francia o el cada vez más numeroso grupo de autores norteamericanos y editores que, imbuidos por la estética oriental, triunfan con sus nuevas producciones. Este libro pretende mostrar esa gran variedad de posibilidades gráficas, y lo más esencial del manga, que es su narrativa.


Unas décadas antes, los niños y jóvenes que se adentraban en el mundo del dibujo de entretenimiento lo hacían influenciados por los estilos gráficos de Walt Disney, Hergé, André Franquin, Uderzo o Chuck Jones, entre muchos. Hoy en día esas influencias se han traducido en Akira Toriyama, Yumiko Igarashi, CLAMP, Katsuhiro Otomo y Hayao Miyazaki, entre otros.
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Sergi Càmara


Nacido en Barcelona en el 1964 y vinculado al mundo de los dibujos animados y la ilustración desde 1981. En 1987 crea su propia productora, Studio Camara, en la que desarrolla desde entonces su trabajo como productor, guionista, realizador, creador de proyectos y animador.


Desde su productora ha colaborado en más de 50 producciones entre series de televisión y largometrajes, llegando a dirigir sus series de producción propia distribuidas con éxito a más de 130 países.


Aficionado y estudioso de cualquier medio de expresión gráfico, escrito o audiovisual, se interesó por el mundo del manga y del anime realizando sus primeras aproximaciones al medio, fruto de las cuales es el presente libro. Actualmente, desarrolla nuevos proyectos para series de animación y escribe e ilustra cuentos infantiles para diversas editoriales en España, Inglaterra y Estados Unidos.


Vanessa Durá


Nacida en Santiago de Compostela en 1972. Se licencia en Bellas Artes y tras ganar el primer premio nacional español de Manga que organiza FICOMIC, con 24 años, publica su primer trabajo profesional Uno entre un millón.


Como ilustradora freelance y dibujante de manga ha colaborado en multitud de revistas, periódicos y fanzines españoles y extranjeros, siendo algunos de ellos los libros de la serie “Mangamanía” de Christopher Hart, de Estados Unidos; y en el libro de rol Big Eyes, Small Mouth para “Guardians of Order”, de Canadá. En la actualidad, colabora regularmente en las revistas Itaii Itaii y Shade.




La Historia del manga


“LIRIOS, PENSAD QUE SE HALLA DE VIAJE EL QUE OS MIRA.”


(Jaiku) Sôghi.
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Los ancestros del manga.
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E-INGAKYO. FRAGMENTO DE UNA OBRA COPIADA EN EL JAPÓN ENTRE LOS AÑOS 753 Y 756


Coinciden con el arte de estampación que tuvo su origen
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en China hacia el siglo VI y que fue introducido en el Japón en el siglo VII. Es el primer ejemplo en forma de pintura enrollada y conocido como E-Ingakyo (año 753) o Sutra ilustrado de las causas del presente y del pasado. Está inspirado en la pintura china, pero su verdadero origen es la India, desde donde llegó a China y después al Japón con la expansión del Budismo en el siglo XII. Durante este período floreció en el Japón un sentimiento de conciencia nacional denominado Yamatizante, opuesto a las influencias de la pintura china. Dio lugar al arte Emaki japonés y a los Choju-Giga. El término “manga” no apareció hasta 1814, año en que fue acuñado por el pintor Hokusai Katsuhika. En su obra, Hokusai Manga, unió los caracteres “man” (involuntario, gracioso, distorsionado) y “ga” (dibujo, imagen pintada o impresa). El resultado fue: “dibujo gracioso” o “imagen involuntaria”.


obras anteriores al manga propiamente dicho


Si bien estas obras se hallan muy alejadas del manga actual, la tradición asiática de incluir textos en representaciones gráficas constituye un antecedente de lo que siglos después sería la historieta japonesa.
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Emaki-Mono conservado enrollado en su caja.


LOS EMAKI-MONO


También llamados Makimono. Son una forma pictórica que abarca desde el período Heian (749-1192) hasta el Kamakura (1192-1333). Consisten en rollos horizontales de hasta varios metros de longitud (entre 9 y 12) de contenido anecdótico, carácter literario o religioso, representaciones de batallas, historias románticas, folklóricas o sobrenaturales. El sentido de lectura de los rollos es horizontal y de derecha a izquierda.
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Fragmento del Shigisan-engi-emaki (leyendas del monje de Shigisan), de la segunda mitad del siglo XII. En este Emaki-mono se representa como se eleva volando el silo de arroz en una aldea por influencia del monje de Shigi. Se aprecian las expresiones caricaturescas de sorpresa de los habitantes ante el fenómeno.


LOS CHOJU-GIGA


Son también rollos aparecidos en el siglo XI, en este caso monocromos y realizados a pincel, que se atribuyen a un sacerdote llamado Toba (1053-1140). Su contenido es satírico y parecido al de las fábulas, pues aparecen animales antropomórficos realizando actividades humanas, junto con sacerdotes entregados al juego y a las peleas de gallos. En su origen, los Choju-Giga (dibujos humorísticos de animales) se reservaban a los sectores religioso y aristocrático. Fue cinco siglos más tarde cuando el arte se extendió y popularizó a todos los sectores de la sociedad.
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Fragmento de un Choju-Giga atribuido al sacerdote Toba. Los rollos representan animales en una actitud propia de humanos.


EL UKIYO-E


Se desarrolla desde finales del siglo XVII (1680) hasta mediados del XIX (1868). El Ukiyo-E (arte del mundo flotante)

consiste en grabados reproducidos en bloques de madera de cerezo. Los temas más frecuentes son las distintas experiencias en los barrios de placer de Edo (el antiguo Tokyo) y de otros núcleos urbanos. Los grabados incluyen a cortesanas, prostitutas, escenas en los baños, en los salones de té, en los burdeles y escenas del teatro Kabuki. Con el Ukiyo-E se creó un importante mercado de ilustraciones de moda, tarjetas de felicitación, guías de viaje y entretenimiento, calendarios, libros ilustrados, pornografía, etc., de gran acogida popular. Sus creadores buscan la sátira social por encima de la perfección estética y en sus fantasías pictóricas evaden al pueblo de una época de opresión y descontento social provocado por la dictadura feudal.
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Kitagawa Utamaro (1753-1806) fue uno de los mejores representantes de la escuela Ukiyo-E. Se le conoce por sus retratos de sensuales bellezas femeninas.


HOKUSAI KATSUHIKA


Fue uno de los máximos exponentes de la escuela de grabado Ukiyo-E. Autor de la serie de grabados conocida como “Fugaku Sanjurokkei” (36 vistas del monte Fuji), realizada entre 1826 y 1833. También de una serie de 15 volúmenes utilizados como métodos de enseñanza de pintura (gafu). Hokusai fue el gran maestro de estos libros. Su obra más famosa, Hokusai Manga, comenzó a publicarse en 1814 y no se acabó hasta 1878, tras la muerte del artista. A mediados del siglo XIX sus grabados se importaron a París, donde se coleccionaban con gran entusiasmo, en especial por parte de impresionistas de la talla de Claude Monet, Edgar Degas y Henri de Toulouse-Lautrec, cuya obra denota una profunda influencia de dichos grabados.
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Uno de los 15 volúmenes de la obra Hokusai Manga. Por primera vez, a principios del siglo XIX, aparece el término “manga”.
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La gran ola de Kanagawa, correspondiente a la serie “Fugaku Sanjurokkei” (36 vistas del monte Fuji).


EL NACIMIENTO DEL MANGA


Iniciado el siglo XIX, se resquebraja el tradicional aislacionismo japonés motivado por el colonialismo occidental. Con el Tratado de Kanagawa (1854), el comodoro de la marina estadounidense Matthew Calbraith Perry favoreció la apertura del Japón hacia Occidente, permitiendo que barcos con bandera de Estados Unidos atracasen en las costas japonesas y comerciasen con el país. Así, otras naciones occidentales consiguieron, tras algunos años, su derecho a comerciar con el Japón. Este hecho motivó a muchos japoneses a modernizar el país y ponerse a la altura internacional; como consecuencia de ello, el shogunato entró en decadencia. Todo ello favoreció el contacto de dibujantes japoneses con creadores occidentales, algunos de los cuales viajaron hasta las islas, como el británico Charles Wirgmann (1835-1891), un corresponsal del Illustrated London News que se estableció en el Japón en 1857. Hacia 1862, Wirgmann lanzó la publicación de una revista mensual de humor al estilo británico, The Japan Punch, destinada a los extranjeros que vivían en Yokohama. La publicación se mantuvo hasta 1887 con una tirada aproximada de unos 200 ejemplares. Las caricaturas satíricas de Wirgmann no dejaban indiferentes a los japoneses, que por primera vez veían impresa la forma de la caricatura moderna. The Japan Punch se tradujo también al japonés.
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Portada de la revista The Japan Punch editada por Charles Wirgmann en 1862.
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Uno de los dibujos de Charles Wirgmann para su revista The Japan Punch.


A principios del siglo XIX, el Japó n rompe su tradicional aislamiento permitiendo el comercio extranjero con el país y, como consecuencia de ello, la influencia cultural en todos los sentidos.


EMPIEZA LA INFLUENCIA EXTRANJERA


En 1882, otro extranjero llamado Georges Bigot (1860-1927) llegó al Japón desde Francia para enseñar arte moderno en la escuela de oficiales del Ejército. También consiguió publicar su propia revista en 1887, Tô baé , en honor al famoso sacerdote Toba, autor de los Choju-Giga del siglo XI. De nuevo otra publicación satírica que le ocasionó muchos problemas con las autoridades, pero que para muchos artistas japoneses supuso un cambio de actitud ante el hasta entonces acrítico y sumiso comportamiento frente al poder.
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Portada de la revista Tô baé editada por Georges Bigot en 1887.


RAKUTEN KITAZAWA


Uno de los primeros y más destacados autores fue Rakuten Kitazawa (1876-1955). Estudió pintura en Estados Unidos y formó parte de la revista norteamericana Box of Curios como único dibujante japonés. De regreso al Japón en 1899, trabajó como caricaturista para el suplemento del periódico The Jiji Shimpo llamado Jiji Manga, nombre que provocó que el término manga se generalizase como palabra para designar la historieta hecha en el Japón. En 1901 creó el primer manga con personajes fijos, Tagosaku to Mokube no Tokyo Kenbutsu (El viaje a Tokyo de Tagosaku y Mokube), donde el texto seguía escribiéndose a pie de viñeta en lugar de usar los posteriores globos de diálogo.


Se debe a Kitazawa la aparición, en 1905, de la primera revista cómica japonesa, Tokyo Puck, que alcanzó una tirada de más de 100.000 ejemplares. Los textos a pie de viñeta aparecían en inglés, chino y japonés.


De la mano de Kitazawa, el Japón entró en la senda del manga, que se desarrolló durante la primera mitad del siglo XX de forma similar a como lo hacía en ese momento el cómic en Occidente, adscrito a la crítica política y social.
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Página de Tagosaku to Mokube no Tokyo Kenbutsu (1901), la primera serie de manga japonés con personajes fijos.


Portada de la revista Tokyo Puck (1905).
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A la derecha. Primera página de una edición del The Jiji Shimpo. Primer periódico japonés en el que aparecía un suplemento dedicado al manga (Jiji Manga).
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la Consolidació del manga en el Japón del siglo xx


la difusión del manga se inició mediante los suplementos de los diarios, los semanarios destinados al público adulto y las revistas para público infantil y juvenil como: Shonen Club (1914), dirigida a chicos, Shojo Club, para chicas, y Yonen Club, para un público infantil.
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Nonkina Tousan (1924), de Yukata Aso. Su personaje se hizo tan popular que incluso en 1999 apareció en una emisión filatélica.


LOS AÑOS 20


En la década de 1920, empezaron a parecer los primeros personajes que gozaron de una importante popularidad. Tal fue el caso de Dango Kushiuke Man yû (Crónicas del viaje de Dango Kushiuke), obra de Shigeo Miyao, publicado en 1922 en la revista Maiyu Shimbun. Sho-Chan no Boken (Las aventuras del pequeño Sho), dibujado por Katsuichi Kabashima y con guiones de Oda Shosei, editado en 1923 por el diario Asahi Graph. Probablemente, las historias de Sho-Chan fueron el primer manga que se adaptó al anime en 1924. En ese mismo año aparecen en el diario Hochi Shimbun las historietas de Nonkina Tousan (Papá optimista), obra de Yukata Aso, dedicadas a un público adulto, las cuales constituían la primera tira moderna del Japón.


La serie duró hasta 1950 y su popularidad le permitió tener su propio merchandising y una adaptación cinematográfica realizada en 1928 y dirigida por Hakuzan Kimura, uno de los pioneros del anime japonés.
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Ilustración de Shigeo Miyao, uno de los pioneros en crear personajes de manga que se hicieron populares en el Japón.


[image: image]


Portada y página interior de un ejemplar del personaje Sho-Chan de Katsuichi Kabashima.


LOS AÑOS 30


Durante la década de 1930, aparecen los primeros géneros específicos: el kinshin manga o katey manga, de carácter familiar o costumbrista, o el kodomo manga, para niños. También aparece una de las series más revolucionarias para el diseño del manga: Spido Taro, publicada en la revista Yomiuri Sunday Manga. É sta adoptaba ritmos y técnicas estadounidenses de la mano de Sako Shishido, que había estudiado arte en Estados Unidos. El guionista Ichiro Suzuki y el dibujante Takeo Nagamatsu crean en 1930 a Ogon Bat, el primer superhéroe de la historia del cómic, que se consolidó como uno de los más duraderos y populares del Japón.
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Spido Taro, de Sako Shishido.
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Ogon Bat (1930), primer superhéroe de la historia del cómic. Empezó siendo un Kamishibai, se convirtió en serie manga y en la década de 1960 fue uno de los anime más populares en Europa y en el Japón.
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Uno de los personajes más destacados fue Norakuro en 1931, obra de Suiho Tagawa para la revista Shonen Club.
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