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En primer lugar quiero agradecer la enorme generosidad y confianza de mi amiga y colega Licenciada en Historia, Sra. Catalina Ayling, al permitirme aportar mis humildes palabras al prólogo de su “primer” hijo literario en el largo camino de la investigación histórica, aun sabiendo ambos que mi especialidad no es la “Historia Cultural” y mucho menos en el período temporal abordado por la autora en la presente obra.

			Pese a ello, y atrevidamente me permití tomar las palabras de Stefan Bollman a modo de introducción, respecto del proceso histórico en que la mujer comenzó a concebir la “lectura”, como una estrategia de emancipación que le permitiera abandonar la estrechez de un mundo doméstico conocido e impuesto, para lanzarse al ilimitado e incierto mundo del saber, el pensamiento autónomo y el libre vuelo de la imaginación femenina. Si Bollman reprodujo en su libro los “peligros” de la mujer lectora en la Francia del siglo XVIII, ¿Qué decir entonces de las mujeres que en el siglo XXI “escriben” y “producen” conocimiento en una academia reservada (o al menos restringida) sólo para la voz intelectual masculina?.

			Pero también es cierto que en la actualidad, las mujeres profesionales en todos los campos no son más peligrosas solo por su vocación de lectura, sino porque son más osadas, se animan porque están preparadas y además porque son capaces de forjar su propio desarrollo intelectual sin mecenazgo patriarcal alguno. Así este libro, es el fiel reflejo de ese “joven” movimiento iniciado por miles de mujeres en todo el mundo, bajo el paraguas feminista radicalizado primero y luego moderado a lo largo del último siglo. Gracias a este proceso de emancipación, tan necesario, justo y equitativo, la academia se ha nutrido y se nutrirá para nuestro beneplácito y beneficio, de obras tan valiosas como ésta y con miradas sociales y culturales múltiples.

			Nobleza obliga, debo expresar mi incapacidad para evaluar profesionalmente esta obra, al menos desde la esfera temática. Sin embargo luego de reiteradas lecturas previas y algunos modestos aportes realizados, he accedido al pedido de Catalina para escribir este Prólogo. Me propuse entonces comenzar al revés, por  el “quien” lo escribió y no solamente “que” quiso escribir. No lo citaré pero recuerdo a un apreciado docente de nuestra carrera de grado compartida con la autora, cuando afirmaba: “…no es tan importante lo que leemos en términos académicos, sino también saber quién lo escribió, cuando y en qué contexto…”.

			Priorizando entonces el “quién” sobre el “cómo”, me referiré brevemente a su autora, más como amigo que como colega. A lo largo de mi tránsito académico, he conocido enorme cantidad de cientistas sociales que priorizaron su desempeño intelectual por sobre su vida afectivo-familiar. El caso de Catalina confronta con esta idea de que la “mujer libre” se debe abocar de lleno a la vida intelectual, despojada de ataduras maritales y maternales, por el contrario ella armo su mundo familiar contenedor primero sin descuidar su carrera. He sido entonces testigo de que la autora de este libro supo y sabe mantener el sabio equilibrio entre ambas esferas, ello enaltece y legitima este libro.

			Fiel a su profesión, el contenido del presente libro no es el resultado de un mero relato histórico sino que es producto de una verdadera investigación histórica, que busca reflexionar sobre cómo el arte en general y, en este caso particular la danza del vientre transitó por distintos estadios de acuerdo al espacio y tiempo donde las mujeres lo practicaron, abordada desde una prosa sencilla y accesible al público general, sin abandonar la esencia primordial de una historiadora: la tarea científica calificada.

			Es importante resaltar la necesidad de que el lector se posicione en el espacio y tiempo seleccionado por la autora para el desarrollo de su investigación, ello facilitará la comprensión del tema y la valoración de esta obra en el mundo académico. La trascendencia del período histórico abordado, comprende fundamentalmente los años finales del siglo XIX y las primeras décadas del siglo XX, cuestión no menor en términos históricos, por el contrario es un contexto complejo desde el punto de vista económico, social y cultural, sobre todo motorizado por la incursión de Estados Unidos en el concierto mundial de las potencias industriales.

			La autora indaga hábilmente en el tránsito de su investigación, las distintas influencias sociales y culturales de la “danza del vientre” como manifestación artística desde su nacimiento en Oriente hasta su auge artístico en Europa y América. Es interesante reconocer el enfoque del exotismo oriental forjado en la mentalidad “superior” europea del siglo XIX, y como este legado cultural influencio el imaginario colectivo occidental en general hasta llegar a nuestras tierras donde cobrara nuevos significados, con un sesgo autóctono diferencial.

			Sin duda esta investigación forma parte de una nueva generación de profesionales que con su aporte, abren interesantes espacios para futuras investigaciones y que la misma sea producto del esforzado trabajo de una amiga y compañera de largas horas de estudio y dedicación a la carrera de Historia, completan mi satisfacción no solo profesional sino fundamentalmente personal. 

			  

			Daniel Andrés Gómez

			Licenciado y Magister en Historia
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			Introducción

			Las páginas de este libro dan a conocer una investigación histórica, que analiza y reflexiona sobre cómo la danza del vientre, una danza practicada por mujeres del norte de África y este de Asia, es llevada a Europa por representantes occidentales, para mostrar su exoticidad, en las Ferias Universales. Lo que ocurrirá es que con el correr de los años, cuando la danza se lleva a Norteamérica, se transformará en una danza que más que exótica se vuelve erótica, generando imaginarios colectivos que perduran hasta nuestros días. Este cambio en la percepción de la danza del vientre, que ocurre entre la Exposición Universal de París de 1889 y la Exposición de Chicago de 1893, será el eje que conduce este estudio. 

			El período histórico seleccionado comienza con la Exposición Universal de París de 1889, atraviesa la Exposición Universal de Chicago de 1893 y finaliza comenzando la década de 1920 en Estados Unidos. Esta elección temporal, aunque pueda parecer breve, se considera fundamental y crítica, si se quiere comprender el transcurso de la historia de esta maravillosa danza y su esencia. Aquí es cuando se genera un punto quiebre en la danza del vientre, en la que la nueva imagen impuesta por Occidente será la que prevalecerá en la historia. 

			En primer lugar, se destaca que el nombre danza del vientre fue el nombre artístico con el que se popularizó en Europa, no el nombre de su lugar de origen. Será entonces, el nombre en francés, Danse du ventre, el que viajará a lo largo del tiempo y el espacio; sin tener en cuenta las diferencias regionales, culturales, sociales de Oriente Medio1. 

			El libro se divide en cuatro capítulos: el primero aborda de manera breve el contexto histórico y tiene como objetivo mostrar cómo era la mentalidad occidental del siglo XIX. Como característica principal se reflejará el modo en que Occidente genera y categoriza a la sociedad a partir de la “raza”, estableciendo escalas que manifiestan superioridad e inferioridad entre ellas. Por otro lado, se postulan diferentes categorías analíticas, como la de: Zonas de contacto de Mary Louise Pratt, para pensar las relaciones entre Occidente y Oriente dentro de este contexto. Y la de Zoológicos humanos de Nicolás Bancel, Pascal Blanchard y Sandrine Lemaire, quienes estudian cómo fue que las representaciones de las exposiciones universales han influenciado en el imaginario colectivo, que perdura hasta la época, de manera negativa. Estos análisis permiten comprender cómo se han creado formas de entender diferentes culturas, a partir de representaciones manipuladas por un mundo occidental que teorizó a través de métodos comparativos y evolutivos. 

			El segundo y tercer capítulo expondrán de manera exhaustiva una serie de documentos que revelan cómo la sociedad de la época entendía la danza del vientre. Para ello se toman tres acontecimientos históricos: la exposición de París de 1889, la exposición de Chicago de 1893 y lo que ocurrió una vez finalizada esta última. Los documentos centrales serán artículos de revistas y periódicos; es importante destacar que fue el medio de comunicación principal de aquellos tiempos. En este capítulo, se observarán grandes diferencias en la concepción de la danza del vientre entre las dos exposiciones, y aún mayor cuando los grupos de artistas deciden continuar con sus espectáculos fuera de ellas, donde finalmente serán prohibidos, y la danza del vientre será llevada al ostracismo. 

			El cuarto capítulo será considerado a modo de cierre y apertura de nuevas investigaciones, un nuevo ciclo se inicia. La danza del vientre renacerá a principios del siglo XX, representada a partir de un nuevo modo de orientalismo. Aquí aparecerá la idea de lo árabe, de la danza árabe, de los atuendos árabes, nuevas representaciones unidas a sucesos históricos, personajes históricos, un escenario confuso, pero con mucho glamour. Las bailarinas ya no serán las de las ferias universales, sino que serán bailarinas occidentales, que personificarán los nuevos espectáculos. Posteriormente llegará el cine, la época de oro de las bailarinas egipcias, casinos y demás, que esta investigación no abordará. 
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