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			TİYATRO

			 

			■ Ön tarafı açılır - kapanır bir mikâp (küp) içinde hayatı yakalamak... Kapana kıstırır gibi... Tiyatro budur.

			 

			■ Aslında zamandan başka bir şey olmayan hayat, hangi mekân içinde akarsa aksın, onu belli-başlı anlariyle, üstüne böyle bir mikâp atarak tutabilirsiniz. Zaten her hâdisenin üstünde, ressamın kurşunkalemiyle çizip sonradan sildiği bölüm çizgileri gibi, böyle bir görünmez mikâp vardır. Onu görünür hâle getirmek, içindeki hâdiseyi tutmaktır. Kemmiyet sürüsünden çıkarmak, silinmekten kurtarmak, süzmek, özleştirmek...

			 

			■ İşte tiyatro, her vakit, farkında olmadan girdiğimiz bu şeffaf mikâbın, bütün hayata külâh gibi geçmiş ve içtimaî müessese hâlinde billûrlaşmış ta kendisi... O, içinde hayatı öğüttüğü, ön tarafı açılır-kapanır mikâbın esrarlı dört köşesiyle, açıkta, göz plânında... Rüya, maddeye aktarılmışcasına... Yeri de, sanat hisarının en yüksek burcu...

			 

			■ Bana sorarsanız, beşerî keşiflerin en büyüğü olarak tekerleği gösteririm. Sanat şekilleri içinde bence en büyük keşif tiyatro... Tekerlek, nasıl, bitmeyen mesâfeler üzerinde sonsuz bir dönüşse, tiyatro da, durmayan zamanın mikâb biçimi bir kavanoz içinde, bütün madde ve hareket kadrosiyle dondurulması...

			 

			■ Onu, Eski Yunanlı (Baküs) âyinlerinden keşfetmiş. Karagözün arkadan ışıklı perdesi de büsbütün mücerrede ve remzîliğe götürmüş olabilir. Olan şudur ki, tiyatro, Eski Yunanda bulduğu şekil ve (Rönesans) sonrası vardığı, insan ve cemiyete üç buut üzerinde en canlı aynayı tutma haysiyetiyle, toplumu bir saate benzetecek olursanız, onun tik-takları gibi bir şey...

			 

			■ İster derinliğine doğru insan, ister bu insanla beraber sığlığına doğru cemiyet dâvasında, gâyeli ve gâyesiz, fakat kelime ve hareketlerin mimarı her sanatkâra imparatorluk tacı tiyatrodadır. Hele yeni insanla beraber cemiyet yuğurucusu, fikirci ve aksiyoncu sanatkâr, o pınardan başka hiçbir kaynakta susuzluğunu gideremez. (Tez)in lâf olmaktan çıkıp büyü olduğu yer, işte o esrarlı dört köşe...

			 

			■ Öyleyse, mutlak iman hâlinde (tez)lerin (tez)ine sahip olan biz, tiyatrodan üstün ve dokunaklı âlet kabul edebilir miyiz? Edemeyiz ama, işte – hamdolsun– o mutlak iman yüzünden bugünkü Türk(!) Tiyatrosu bize kapılarını kapamış bulunuyor; biz de ona, yerle göğü birbirine katacak olan tiyatromuzla karşılık veremiyoruz. Dedik ya, istikbâli ve bu arada istikbâlin aktörünü bekliyoruz.

			 

			■ Bugün dünyanın her yerinde hafakanlı bir buhran yaşayan tiyatro, birgün bizim tiyatromuz kurulursa, belki mide gurultusu seslerinden ve o güzelim mikâb içinde, camlarda uçuşan sineklerin başıboş kıvrımları kadar serseri gidip gelişlerinden kurtulur, mânaya ve aksiyona kavuşur.	         

			 

			Necip Fazıl KISAKÜREK

		

	
		
			TİYATRO 
VE TOHUM’A DAİR

			 

			Bence sahne, toprak üstüne tebeşirle çizilen esrarlı bir dörtköşe... Öyle bir dörtköşe ki, uçsuz bucaksız hayatın en başıboş kıvrılışları onun darlığı içine sığdırılacak, dışardaki (realite)sinden hiçbir şey kaybetmeden on sığan hayat, dışardaki genişliğe sığmayacak kadar hudutsuz güzellik tecellilerine orada kavuşacaktır. O, hayatın (kantite) gibi değersiz ve geçici yüzünü değil, (kalite) gibi derin ve sonsuz şahsiyetini zapteden ve onu molozlardan ayıklayarak tasfiye eden, tıpkısını, fakat başka türlüsünü gösteren mistik bir aynadır. Sanatın,  kaba (realite)yi, şiir, roman, hikâye gibi formlar içinde ve beş duyu âleminin dışında idealize eden ruhu, rüyayı hakikate çevirir gibi, zaman ve mekânın gerçek raksı içinde belirecektir.

			 

			Tiyatro, onu böyle anladığım günden beri, gözüme, sanatkârın içine akması şart olan en sihirli kalıplardanbiri göründü. Bir piyes yazmak hasretiyle yıllar geçirdim. Birgün,Şehir Tiyatrosu’nun o seneki provalarınabaşladığı sıralarda, bir aktör dostum, yemek sofrasıbaşında elinde çatalı, bende gömülü yatan bu hasrete dokunuverdi:

			– Niçin bir piyes yazmıyorsun?

			 

			Büyük sandığımız hâdiselere bazan ne küçük dürtüşler yol açar. O anda, Şehir Tiyatrosu’na bir eser teslim edebilmek için ancak 20 günüm kalmıştır. Bu kadar az bir süre, bana birdenbire çok fazla bir iştah vermeye başladı. Sahne, yalnız çıplak dörtköşesiyle değil, içindeki aktörün şahsiyetiyle de bizi büyülediği için, eserle, onu yaşatacak aktör arasında peşin bir nişanlama yapmadan işe başlayamazdım. Ertuğrul Muhsin’le bir iki kelime konuşduktan sonra odama kapandım ve 7 gün içinde Tohum’u bitirdim.

			 

			Sanatkâra, eserini anlatmaya mecbur oluşu kadar giran gelen şey yoktur. Fakat ben bu ağırlığı o kadar az yükleneceğim ki, söylemeye borçlu olduğumdan bir adım ileri geçmeyeceğim.

			 

			“Tohum”un biricik gâyesi şudur:

			Mahrem benliği fikirlerinde, fikirleri aksiyonlarında ve aksiyonları memleket müdafaasında gizli bir şahsiyetin deseni... Tersinden söyliyelim: Eserde, memleket müdafaası aksiyonun, aksiyon fikrin ve fikir sakladığı benliğin peçesi olmak niyetindedir. Eğer onda bir öz aranacaksa o özü, herbiri ayrı bir çerçeve kuran bu fonların ön plânında değil, onların içeriye doğru zincirlemesinde ve son düğümünde aramak lâzımdır. San’at ve hakikatcevheri, meşhur Mavi Sakal masalının gizli odası gibi bilinmez bir yerdedir. Elverir ki, her kapı açılışında girdiğimiz odanın kapanına tutulmayarak iç odalara açılan geçitleri araştıralım ve birbirini gören saklıların ahengine sokulabilelim. Bu ancak, piyesin iç karakterlerinin kaba hendesesinde kalmamakla mümkün olacaktır. Duvar, ne kadar şeffaf olursa olsun çehrenin kendisi değildir.

			 

			Bu formüller “Tohum”un ne olduğunu anlatmaktan ziyâde, ne olmadığını sezdirmek için...

			 

			Artık onun ne tarzda bir vatan ve memleket piyesi olduğunu, nasıl ve ne kıratta bir tez taşıdığını, içimizdeki yabancı elemanlardan soğutmak gibi miskin maksatların 

			ne kadar üstünde gâyeler beslediğini anlatmak neye?

			 

			İçi boş bir kabuğun, üstünde “Vatan” gibi (storisiteli) bir kelime var diye sanat hudutlarını zorlamaya yeltenmesi ne kadar mânasızsa, içi kesafetle dolu yemişin de kabuğuna bu ismi yazmaktan korkmaması o kadar mânâlıdır.

			 

			Acaba bizim yemişimiz bu soydan bir yemiş midir? Böyle bir iddiadan utanırız. İyi bir eserin ancak bu şartlar içinde meydana gelebileceğini iddia etmekten ise korkmuyoruz.

			 

			Bir şeye bakmak demek, ortasından kesilmiş bir külçe halinde, o şeyin canevini kaplayan bütün deri tabakalarını deşecek ve onu iç içe giydiği eldivenlerinden sıyıracak bir göz nüktesine malik olmak demektir.

			 

			Bu nükteyi istemekle belki darağacımızı herkesin kuracağından daha korkunç olarak biz hazırlıyoruz. Fakat ne yapalım?

			 

			Derede öleceğimize ummanda boğuluruz.

			 

			N.F.K. / 1935

		

	
		
			

			 

			 

			 

			«Tohum»,

			 ilk defa Muhsin Ertuğrul tarafından

			sahneye konmuş ve 1935 yılında 

			İstanbul Şehir Tiyatrosu’nda temsil edilmiştir.

			 

		

	
		
			ŞAHISLAR 

			 

			■ FERHAD BEY......39 Yaşında 

			■ HANCI...................78 Yaşında 

			■ YOLCU..................26 Yaşında 

			■ HANIM..................24 Yaşında 

			■ ŞERİFE TEYZE....60 Yaşında 

			■ REİS.......................40 Yaşında 

			■ KÜÇÜK ALİ.........12 Yaşında

			 

			BEŞ AĞA, YEDİ KOMİTECİ, İKİ GARSON

		

	
		
			

			 

			 

			 

			“VAK’A MARAŞ’IN İŞGALİ SIRASINDA

			MARAŞ’TA GEÇER.”

			 

		

	
		
			BİRİNCİ PERDE

			 

			[Maraş yakınlarında bir hanın sofası. Karşıda ve ortada üstü kemer şeklinde, demir parmaklıklı büyük bir pencere. Karşıda ve sol köşeye doğru büyük giriş kapısı. Sağda ve solda içeri taraflara açılan iki kapı. Taş duvarlar. Her tarafta uzun tahta peykeler. Peykelerin üstünde birkaç koyun postu. Sağda bakımsız bir ocak. Sol tarafta sahneye doğru, dört ayaklı çıplak bir tahta masa. Bir iki aralıklı hasır iskemle.]

		

	
		
			BİRİNCİ SAHNE 

			Hancı – Yolcu 

			
(Büyük giriş kapısı ardına kadar açıktır. Açık kapıdan tahta parmaklıklı bir balkon ve mavi gök görünmektedir. Bu balkon, hanın yerden bir kat yukarıda olduğunu ve oraya dışardan bir merdivenle çıkıldığını anlatır. Hancı ocağın yanındaki peykede oturmuş, yolcu ayakta.) 

			 

			HANCI – (Sesi olgun; kelimeler ağzından tane tane çıkar.) 

			Mektup şöyleydi: Erkeksen filân saatte, filân yere gel!

			 

			YOLCU – Fakat böyle bir tuzağa bile bile nasıl düşülür?

			HANCI – Nasıl düşüldüğünü şimdi anlayacaksın.
Osman mektubu alınca doğru ağabeyisi Ferhad Beyegitti. Bana komiteciler bir mektup gönderdiler, dedi. Erkeksen filân saatte, filân yere gel diyorlar. Ne dersin,gideyim mi, gitmeyeyim mi, yoksa adamlarımla mı gideyim? Osman, ağabeyisinden akıl sormaya gittiği zaman ne yapacağını biliyordu. Fakat aynı şeyi ondan da duymak, ağabeyisinin sözüyle iş görmüş olmak için Ferhad Beye gitti. Ona canla başla bağlıydı.Ferhad Beye gitti. Ona canla başla bağlıydı. gitti. 

			YOLCU – Ne dedi Ferhad Bey?

			HANCI – Ferhad Bey dedi ki: Soruşun doğru. Yapılacak üç şey var. Ya onların da beklediği gibi yapayalnız gitmek. Ya hiç gitmemek. Yahut adamlarınla gitmek. Yapayalnız gidersen seni öldürecekler. Hiç gitmezsen korktu diyecekler. Adamlarınla gidersen sen onları tuzağa düşürmüş olacaksın! Bunlardan son ikisini yapamazsın.

			YOLCU – (Sinirli) Fakat ne diyorsunuz. Benim böyle bir kahramanlığa aklım yatmıyor. Birbiriyle boğazlaşan iki taraf arasında, bir adam, kahramanlık olsun diye bir başına, körükörüne düşmanlarının toplu olduğu yere gidip kendisini parçalatırsa yaptığı şey kahramanlık değil çılgınlıktır. Şunu bilin ki ben kahramanlık duygusuna arkasını çevirenlerden değilim. Onun ne kadar sürükleyici, kör ve sağır edici bir gücü olduğunu bilirim. O gücü de severim. Fakat ne olursa olsun, kahraman olmakla gülünç olmak arasında bir pay yok mudur?

			HANCI – (Hep soğukkanlı ve olgun) Sus! Sabırlı ol! Evvelâ olan biteni dinle! Başkalarının da ne düşündüğünü anla! Bakalım sonunda, için, ne diyecek sana?
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