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1. Inledning & Festivalprolog!


Svenska Musikfester:


Under 1970–80-talen poppade det upp musikfester nästan överallt och varenda liten avkrok ute i Sveriges avlånga land verkade vilja ha en egen musikfest. Även små och ytterst lokala musikfester kunde med jämna mellanrum visa upp rikskända band eller artister i spellistan. Anledningen var att många artister åkte land och rike runt under sommaren och passade då även på att mellanlanda som huvudakt på någon mindre och lokal musikfest, innan man fortsatte resan mot större musikfester.


Denna bok kommer att handla om dessa musikfester, ja, några av dem i alla fall, och tanken har hela tiden varit att berättelsen skulle börja där den allra första riktiga festivalen i Sverige tog sitt rejäla avstamp, nämligen i Västervik 1966. Då just VisFestivalen tog sina allra första trevande festivalsteg på sin, ännu ej avslutande, festivalvandring.


Startpunkten för berättelsen var därför given, vilket även gällde för berättelsens ändstation – Festivalen i Hultsfred!


När föreningen Rockparty i Hultsfred, efter att under flera år anordnat en stor mängd konserter, galor och några mindre temafestivaler, tar beslutet att man ska storsatsa och ordna en rejäl rockfestival i Hultsfred 1986, då får denna festival även bli berättelsens officiella ändhållplats. En festival som till stora delar, kan sägas vara en given föregångare till många andra efterkommande stora pop- och rockfestivaler, runt om i landet.


Det är svårt att förstå, hur många olika musikfester som har arrangerats runt om i landet, under just denna 20-års period. Säkerligen ett hundratal olika arrangemang, men förmodligen betydligt fler?


En del av dessa happenings arrangerades kanske för en enda gång, medan andra arrangerades mer löpande under flera år. Det är därför helt omöjligt att täcka hela fältet. Ja, ”omöjligt” är faktiskt det enda rätta ordet i sammanhanget och ett ordentligt urval behövdes därför göras redan från allra första början. Men i de allra flesta fall, saknades relevant källmaterial helt och hållet. Många musikfester omnämndes, då det begav sig, också ytterst sporadiskt i lokalpressen, och då blir det ju lite knepigt. För utan relevant källmaterial finns ju heller inget att skriva om. Så enkelt är det! Vissa musikfester fick därför läggas åt sidan redan i ett tidigt skede av processen, för det fanns helt enkelt inte tillräckligt med källmaterial. Ett faktum som syvende och sist också avgjorde vilka musikfester som till slut fick följa med in i själva bokprojektet. Därför kommer ett antal läsare tycka att vissa givna musikfester fattas i materialet, men urvalet är ju mitt eget, satt utifrån den egna horisonten, detta i kombination med projektets alla andra inbyggda begränsningar.


Internet har öppnat upp många alternativa sökvägar på senare år, men detta faktum ändrar ändå inte situationen i sak, för merparten av det eftersökta faktaunderlaget finns inte ute på nätet. Den nya trenden med låsta tidningsartiklar är inte heller något positivt för folk som håller på med researcharbete, själv hann jag dock fånga upp det mesta av det intressanta materialet innan det hela låstes in bakom betalväggar. Men det fylls ju på med nya artiklar hela tiden, och merparten av dessa är tyvärr låsta och oåtkomliga för vanliga nätsurfare.


Även mycket av det material som en gång i tiden fanns i händerna på arrangörer och festivalfolk av olika slag, har nu helt eller delvis försvunnit för alltid. Att försöka finna nya framkomliga sökvägar blev därför en rejäl utmaning och återvändsgränderna var också många till antalet. Men trots detta faktum, fick ändå ett antal musikfester plockas bort på grund av platsbrist. Det kunde säkert ha blivit några hundra sidor till, men någonstans måste man ju faktiskt sätta stopp.


Överblivet material får möjligtvis lyftas fram i ett annat sammanhang, i ett senare skede.


Några självskrivna kandidater för projektet fanns redan från allra första början - VisFestivalen i Västervik 1966-1986, Gärdesfesterna i Stockholm 1970-1976, The Festival of the Midnight Sun, Mantorp Park 1970, musikfester och festivaler i Göteborg där Hagahuset, Slottsskogen eller Sprängkullen hade varit spelplatsen, samt Rockparty och alla festivaler i Hultsfred fram till den första stora festivalen 1986. Dessa företeelser är bokens stora livsnerv. Men det förekommer även berättelser om en del andra, mer eller mindre kända musikfester, runt om i Sverige.


Man kan kanske tycka att begrepp som musikfest, folkfest och musikfestival är olika benämningar av samma sak? Men så är verkligen inte fallet! För en del människor är det nästan upprörande att få benämningen festival påklistrat sitt arrangemang, när det istället handlade om en musikfest eller en folkfest. Under denna tidsepok kunde en musikfestival aldrig vara en folkfest (per definition), vilket dock en musikfest kunde vara! Krångligt eller hur? I stora drag kan man säga att de flesta musikfestivaler var av viss kommersiell natur. Det fanns ofta även ett vinstintresse hos arrangören, de uppträdande artisterna och övriga inblandade parter. Men även mindre musikfester där inträdet inte var gratis, eller frivilligt, var att betrakta som en musikfestival. En musikfestival kunde dock benämnas som en musikfest eller folkfest av arrangörer, media och vanligt folk.


En musikfest var i sin tur, i de allra flesta fall, av en icke-kommersiell (alternativ) natur, där inträdet var fritt eller frivilligt, och där artisterna många gånger, i alla fall under de första åren, i princip fick uppträda helt utan ekonomisk ersättning. Men det kunde även förekomma obligatoriskt inträde vid en alternativ musikfest, men då fick det hela inte gå med vinst, utan inträdet fick endast täcka utgifterna, såvida man inte samlade in pengar till något specifikt stödändamål. En folkfest däremot var däremot bara en musikfest, där man hade lagt till olika former av familje- och barnaktiviteter (pust!). Men var den formella skiljelinjen mellan just musikfester och musikfestivaler egentligen gick, var i praktiken betydligt mer komplicerat. I media var dock begreppen betydligt mer flytande. Men emellanåt pratar även förespråkare för musikfester om sina fester som festivaler, vilket rör till det hela ytterligare. Ambitionen i denna bok är dock att försöka benämna saker och ting med deras rätta namn, så gott det går, utan att hamna i något tillkrånglat ideologiskt (ofta obegripligt) resonemang. Citat och andra uttalanden återges utan ändringar.


Utländska inspirationskällor och festivalförlagor:


Utomhusfester med högljudande rockmusik härstammar givetvis från det stora landet i väster – USA, där konceptet blev ett nödvändigt inslag i den amerikanska hippiekulturen i slutet av sextiotalet. Inspirationen fick man från tidigare jazzfestivaler. Utomhusfestivaler var även viktiga i den amerikanska folkmusikvågen under 1960-talet och på östkusten, Newport, Rhode Island, anordnades ”Newport Folk Festival” redan 1959. Men jazzförlagan ”Newport Jazz Festival”, med sin start 1954, var på banan betydligt tidigare. Men det var folkmusikfestivalen 1959, som musikjournalisten Brian Priestley tillskrev som ”start för festivalvågen.” Newport Folk Festival är kanske därför att betrakta som alla rockfestivalers urmoder?


Först ut av de nya festivalerna var ”Monterey International Pop Music Festival”, den 16-18 juni 1967, som även var den första större rockfestival som har arrangerats. Platsen för händelsen var Monterey, Kalifornien. Festivalen skulle under sina tre dagar, enligt vissa obekräftade uppgifter, ha dragit till sig uppemot 100 000 besökare. Alla artister uppträdde helt på ideell basis och allt överskott skänktes till välgörenhet. Embryot till festivalen i Monterey 1967, uppstod när man kom på att man skulle samla ett antal band från hippierörelsen, respektive den psykedeliska popmusiken, för att ordna en popfestival. Arrangörerna ville att denna festival skulle göra ett markant avtryck och bli ett bestående minne från sommaren 1967 - “The summer of love ”!


Denna nya typ av musikfestival hängde nära samman med hippiekulturens framväxt, och flera av artisterna hörde även till den psykedeliska scenen. Monterey var därför hippierörelsens första riktigt stora festivalmanifestation och blev också en stor succé. Många namnstarka artister och grupper uppträdde på festivalen, bland annat The Animals, The Byrds, Simon & Garfunkel, Chuck Berry, Ravi Shankar, Canned Heat, The Who, Mamas and The Papas, Greatful Dead, Jimi Hendrix, Janis Joplin, Jefferson Airplane, samt många flera.


Montereyfestivalen 1967 är idag, till stora delar, synonym med startskottet för alla efterkommande kommersiella musikfestivaler. Även om just denna festival var en ideellt anordnad festival utan något egentligt vinstintresse, blev den ändå ett bevis för att det fanns ett naturligt inbyggt ekonomiskt incitament i denna typ av aktivitet. Och när det går att tjäna pengar, blir det genast intressant! Med ökat intresse var också ett nytt musikaliskt ungdomsfenomen fött. Musikfestivalerna hade kommit för att stanna.


Men det var inte bara i Monterey man anordnade en popfestival, för den 3-4 augusti 1968 anordnades ”The Newport Pop Festival” i Costa Mesa, Kalifornien. Och även denna festival lockade till sig runt 100 000 besökare.


Året efter, den 20-22 juni 1969, anordnades ytterligare en The Newport Pop Festival, och då kom nästan lika många. Under 1969 genomfördes en mängd av musikfestivaler i Nordamerika – där förutom Newport, även Altamont, Atlanta, Denver, Toronto och Woodstock stod som arrangörsplatser. Under perioden 1967-1970 anordnades totalt över trettio musikfestivaler enbart i USA. Men juvelen i den amerikanska festivalkronan var givetvis den legendariska och mytomspunna Woodstockfestivalen 1969!


I boken ”Den idiotiska klubben. Sex and Drugs and Rock and Roll – Göran Bohlin, Mediahuset, Göteborg 2006”, beskriver man denna festival på följande sätt:


”Woodstockfestivalen 15-17 augusti 1969 och budskapet var ’3 days of peace and music’. Festivalen har blivit ihågkommen för filmen om Woodstock, högklassiska rockartister, mängder av unga hippies, igenproppade vägar, regn, storm och lera – och narkotika. Woodstockfestivalen skulle innebära jämlikhet och totalförbrödning i fredens och musikens namn. Denna jämlikhet hade dock sina begränsningar. Inte bara vad det gällde gagerna till de olika artisterna. Arrangörerna hade byggt upp ett bekvämt backstageområde bakom scenen för de stora artisterna. Dessa skulle inte behöva trängas eller bli blöta ute på ängarna. De kunde leva en ganska dräglig tillvaro i tält eller i olika typer av mobile boenden! Den sammanhållning och gemenskap som kunde ses ute på hos publiken var svårare att upptäcka bakom scenen. Cannabis och LSD fanns i obegränsade mängder på festivalområdet och enligt uppgift fanns det till och med speciella salustånd där man kunde köpa sina droger helt öppet. När festivalen var över kunde man från luften se den välkända fredssymbolen bestående av en cirkel med ett inskrivet upp- och nervänt Y. Den var gjord av vita soppåsar. Det finns olika uppgifter om hur många som egentligen besökte denna festival och besökarantalet påstås ligga mellan 200 000 till 1 000 000 personer, men de flesta nämner dock 500 000 personer! Kaoset med trafikköer, försörjningsproblemen mm gjorde att guvernören för staten New York förklarade Woodstockområdet för ett katastrofområde.”


Woodstockfestivalen (egentligen ”Woodstock Music & Art Fair ”) arrangerades inte heller i Woodstock, New York (man fick inte något tillstånd för att anordna en festival där), utan man fick istället flytta festivalen till en mjölkfarm nära staden Bethel, New York, ett antal mil därifrån. Läs gärna den märkliga bakomliggande historien om festivalen i boken ”Woodstock: tre dagar som förändrade världen - och mitt liv – Elliot Tiber, Norstedts, 2009”.


Nu var slussportarna öppna och en mindre flodvåg av pop- och rockfestivaler började sprida sig ut över världen. Konceptet spreds bland annat till Storbritannien med arrangemang för en masspublik i Hyde Park, London, 1969, samt på ön Isle Of Wight åren 1968-70.


Här i Sverige hade förvisso Västervik startat upp sin visfestival redan 1966, men detta var verkligen ingen pop- eller rockfestival enligt utländskt snitt, utan snarare en mycket liten, lokalt anordnad vismusikfestival. Men det har även florerat diverse kraftfulla rykten om någon typ av musikfest i Uppsala redan sommaren 1968, men detta påstående har aldrig gått att leda i bevis och inte ens de som var med och arrangerade festen, kom ihåg när den första festen gick av stapel.


Men hösten 2017 beslutade ett antal personer i Uppsala (att en gång för alla) försöka reda ut när den första folkfesten i Uppsala, egentligen hade gått av stapeln? Anledningen var att man ville få med uppgiften i denna bok. Den första Gärdesfesten i Stockholm i juni 1970 har alltid ansetts vara den första riktiga folkfesten i Sverige, men Uppsala hade varit långt före, så långt är alla (i Uppsala) överens, men detta är faktiskt ett påstående som också går att leda i bevis. Uppsala var före Gärdet, knäckfrågan var bara hur långt före man var? Men mer om detta senare! Olika typer av små lokala pop- och rockgalor anordnades runt om i Sverige från mitten av 1960-talet och framåt, men det skulle ändå dröja ända tills 1970, innan det på allvar skulle hända någonting rejält på festivalfronten i vårt land.


När festivalkulturen når Sverige och Uppsala:


Sverige fick, som tidigare nämnts, kanske sin allra första festival i Västervik 1966, då VisFestivalen arrangerades för första gången. Det första året var det gymnastikklubben (!) Mageliso Club som var arrangör, och det var först två år senare som eldsjälen och den kommande festivalgeneralen Hansi Schwarz, klev in i bilden. Det dröjde förvisso dock några år innan festivalen växte och drog till sig en utsocknes publik som ville se kända svenska vissångare och trubadurer uppträda i den gamla slottsruinen. Med tiden kom även en del popoch rockartister att uppträda i Västervik.


Men innan festivalerna, musik- och folkfesterna kom igång på allvar från och med 1970 och framåt, var det diverse popgalor med vinstintresse som gällde.


Ett exempel på detta tema var t.ex. ”Popens Dag i Timrå” som anordnades den 17 juli 1968.


Bildirektören Paul Björndahl och glasmästaren Sven Johansson arrangerade då en stor popgala i Timrås isstadion. Popgalan som startade upp klockan 19:00 den aktuella dagen, hade samlat ihop artister som Shanes, Tages, Ola & The Janglers, Slamcreepers, Jackpots, Fabulous Four och King George Discovery . Konferencier för dagen var Ulf Elfving.


Hela kalaset kostade 75 000 kr att ro i hamn och för att det hela skulle gå ihop behövdes 4 000 betalande, men när det endast kom 1 600 personer, var det ekonomiska fiaskot naturligtvis ett fullbordat faktum.


Tiden var ännu inte vara mogen för kommersiella popgalor och festivaler.


En annan ort som var tidigt ute med att arrangera en musikfest (folkfest) här i Sverige, var ju Uppsala. Men i Uppsala känner sig många förbisedda och bortglömda och några av de kommentarer som jag har fått till mig är enligt följande:


”Vi i Uppsala kände faktiskt att vi var före Stockholm, men att Gärdesfesterna fått hela utrymmet i historiken. Jag var med och arrangerade flera av dessa fester”


”Det vore kul om det blev en bok, så att den sanna historien äntligen sätts på pränt.”


”Än idag så skriver t.o.m. UNT att den första folkfesten hölls på Gärdet. Men, då hade vi redan haft tre stycken i Uppsala.”


Lotta Frithiof på Uppsala Nya Tidning (hädanefter endast benämnd som UNT) skrev, vid ett tillfälle, följande text om denna musikfest:


”I backspegeln däremot var Uppsala ganska ensamt om att ha en folkfest med musik och en föregångare som fått många att ta efter. Det började redan 1968 när ett gäng ungdomar som brukade träffas på numera insomnade Kafé Frestelsen på Drottninggatan beslöt sig för att starta en egen folkfest.”


Men den stora frågan som då följer är – När arrangerades egentligen den första folkfesten i Uppsala? Var det sommaren 1968, eller var det möjligtvis 1969? Svaret på denna fråga kan man givetvis ta del av i kapitlet - ”Historien om ’de nästan bortglömda’ Folkfesterna i Uppsala!”


Folkfester:


Begreppet folkfest var något som var vanligt förekommande på denna tid, och betydde helt enkelt att det rörde sig om en musikfest utan något egentligt inträde, eller vinstintresse, från någon deltagande part. Det kunde även förekomma teater, poesi, diskussioner, barnaktiviteter, bokbord och annat på en folkfest. Festerna i Uppsala från slutet av 1960-talet och några år framåt i tiden, festen i Hagaparken, Stockholm 1969, samt de tre första festerna på Gärdet i Stockholm 1970-71, samt Hagahusets musikfest i Göteborg 1971, föll alla in under begreppet folkfest. Men The Festival of the Midnight Sun, i Mantorp midsommarhelgen 1970 var däremot ingen folkfest, utan ett renodlat kommersiellt musikarrangemang med tydligt uttalat vinstintresse.


Musik- och folkfester hade introducerats för den stora allmänheten först vid festerna på Gärdet 1970. Just konceptet med fri entré och obetalda musiker, överensstämde mycket väl med den svenska alternativa musikrörelsens ideologi och värderingar. Den alternativa musikrörelsens musikfester kunde även ibland genomföras i ren opposition till kommersiella festivaler. Som ett motarrangemang!


Rent praktiskt var musikfester som arrangerades utomhus redan från början ett naturligt val, eftersom den nyvaknade musikrörelsen ofta saknade egna lokaler. Det var även smidigt och lätt att rigga upp ett PA-system på en öppen plats och bygga upp en enkel scen, men i gengäld kunde musikfesterna endast genomföras sommartid, samtidigt som väderleksförhållandena var tvungna att vara någorlunda gynnsamma. I de svenska musikfesternas barndom tog man, som tidigare nämnts, många gånger inget inträde av publiken, eftersom det hela skulle vara en folkfest, och då blev ju också konsekvensen att artisterna fick uppträda gratis. Men detta var i längden ohållbart både i ett praktiskt- som ekonomiskt perspektiv, och musikfesterna formades med tiden därför mot en alltmer sluten karaktär.


Det som även var typiskt för festerna i början av sjuttiotalet, var att de i många fall bestod av en blandning av en stor mängd olika musikstilar, och ibland kunde även teaterföreställningar, samt diverse politiska tal förekomma. Tillkom gjorde många gånger försäljning av hälsokost, böcker, hemslöjd och diverse annat smått och gott som passade in i den rådande ideologin. Det var också vanligt med pengainsamlingar till diverse politiska eller sociala ändamål. Sören Erlandsson beskrev detaljerna kring de svenska folkfesterna i Aftonbladet den 4 september 1971:


”Det har varit folkfester nere i Malmö och Göteborg. Under sommaren har olika lösa formationer människor haft eller arrangerat fester också i Uppsala, Luleå, Piteå, Gävle, Karlstad, Norrköping, Tranås och på Gärdet i Stockholm. Festerna har spritts snabbt över landet på två somrar. Dom har en enkel gemensam uppbyggnad, som inte behöver ha funnits från början, men som vuxit fram och underlättat spridningen. Festerna är centrerade kring musik som framförs från scener. (…) Budgeten är låg, rena kostnader täcks, men alla arbetar gratis. Det förekommer ingen entré. Försäljningen av mat, litteratur, skivor, posters mm förekommer. Gemensamt för dessa varor är att dom produceras, importerats eller distribueras av icke-kapitalistiska bolag (…). Maten är ofta bio-dynamisk eller hämtad från socialistiska länder t ex råris från Nordvietnam (…).”


I slutet av sjuttiotalet, då den alternativa musikrörelsen var på rejäl tillbakagång, började musikfesterna istället bli alltmer genrekoncentrerade och nu började istället musiken bli det viktigaste inslaget för en genomsnittlig festivalbesökare. Man började nu också på allvar fokusera på ett någorlunda enhetligt musikaliskt utbud. Men givetvis arrangerades det fortfarande folkfester och olika musikfester med blandat utbud, både här och där. Men man kunde i början av åttiotalet se ett tydligt trendbrott om att nya tider gällande svenska musikfestivaler snart var på ingående. Många små, eller musikfester av mer lokal karaktär, började få svårt att locka till sig en publik några år in på 1980-talet. Artistutbudet i fråga spelade mindre roll i sammanhanget, eftersom det svenska samhället hade börjat förändrats och folk gick inte längre ut på musikfester och festivaler, som man hade gjort tidigare. Det var nya tider, med nya levnadsmönster!


Festivalmotstånd:


Många är exemplen på hur polis, myndigheter och ibland även media, gjorde allt i sin makt för att motarbeta eller svartmåla, olika musikfester runt om i landet. Festivalen i Mantorp är ett bra exempel. Där lyckades, både media som polis, skrämma upp ortsbefolkningen helt i onödan och om man hade trott fullt ut på polisens och medias negativa toner inför festivalen på Mantorp Park midsommar 1970, hade allt krackelerat i en våldsam orgie av våld, sex och drogmissbruk. Men så blev det ju naturligtvis inte! När det gäller den första Gärdesfesten i Stockholm, juni 1970, hade arrangörerna, minst sagt, känts sig motarbetade av myndigheterna och trots att man hade varit i kontakt med en stor mängd olika institutioner och myndigheter, var man ändå vid vägs ände, helt utan alla nödvändiga tillstånd. Detta trots att man ville göra rätt för sig från första början, med det gick inte komma igenom byråkratins paragrafdjungel utan att köra fast. Den första Gärdesfesten fick därför arrangeras som en illegal festival, helt utan nödvändiga tillstånd.


Även folkfesten i Malmö blev motarbetad av motsträviga myndigheter. I en dagstidningsartikel av Sören Erlandsson på Aftonbladet 1971, kunde man läsa följande text om detta:


”Ytterligare ett gemensamt drag hos musikfesterna i Sverige är att dom från början motarbetades av kommunala myndigheter. Detta kan ha motverkat spridningen över landet samtidigt som det kan ha hjälpt till. Människorna som har velat göra festerna har fått större inblick i dom kommunala myndigheternas uppbyggnad och arbetssätt och har därmed lärt sig mera om vad det är meningen att kommunens anslag och konton ska ta vägen (…).


Ansökningar om pengar och tillstånd förhalades hela första hälften av 1971 av myndigheterna. En hetskampanj mot ligister och smutsiga hippies fördes i en kommunen närstående tidning. Tidningen blev inte vänlig i tonen förrän festen hade börjat.


Kampanjen liknade den som fördes i Oskarshamn förra året, i Gävle i år och delvis för i Uppsala just nu genom polisens PM om förra festen i Uppsala.


Istället för att ge pengar till festen ställdes krav på pengar. Myndigheterna ställde alltså krav hos personer man visste inte hade pengar (…). När festen ändå blev av (med polistillstånd) motarbetade myndigheterna den in i dom små detaljerna. Gatukontoret lämnade över tio sopsäckar väl medvetna om att så få säckar tar slut på en eftermiddag. Sedan upphörde myndigheten att fungera som vanligt på lördag-söndag.


ELVERKET är ett annat exempel. Länge var det helt omöjligt att använda myndighetens eluttag i Slottsparken. Sedan krävdes arrangörerna på pengar i små delposter på alla arbetsmoment elverket tvingades utföra (…).”


Vid en musikfest i Vänersborg, Bergalåtar 1979, hade polisen redan före musikfestens start klargjort att de minsann inte skulle hjälpa till i händelse av bråk. Polisen skulle bara sköta trafik- och ordningsfrågor utanför festivalområdet. Två inhyrda vakter och festivalens egna funktionärer skulle upprätthålla ordningen inne på festivalen, enligt polisen.


Men när det trots allt vid ett tillfälle, ändå blev lite oroligt framför och omkring scenen, fanns det helt plötsligt polis på plats som ville slå av strömmen. Problemmakarna i publiken avlägsnades och allt blev åter lugnt. Men polisen tyckte inte detta var nog, eftersom platsen för oroligheterna enligt polisen, "var ett hav av aggressivitet "! Orsaken var att folk drack öl, vin, dansade och hade trevligt, vilket i ordningsmaktens ögon tydligen var mindre bra.


Senare samma kväll, ville polisen återigen bryta strömmen och därmed avsluta hela musikfesten. Anledningen var att man hade råkat dra över på programtiden och därmed hade även tillståndet löpt ut. Polismakten i Vänersborg ansåg därför att man skulle bryta strömmen trots att musikfestens huvudakt endast hade påbörjat sitt uppträdande. Arrangören kunde dock kringgå detta problem med en krigslist, som gick hem (se: Del 2).


Men hade polisen fått sin vilja igenom, hade man förmodligen startat ett upplopp i publiken, vilket kanske till och med var huvudsyftet med det hela?


För hade 1979 års musikfest i Vänersborg slutat med ett upplopp, hade det aldrig blivit någon mer musikfest på denna plats. Nu fick man åtminstone köra ytterligare ett år, innan polisen fick stopp på detta besvärliga musikjippo.


Och polisens kommentar efter 1980 års musikfest var kort och gott – ”Rena fyllefesten ” och året efter gick det varken låna eller hyra platsen för en ny musikfest.


1982 försökte man åter få till en ny musikfest i slalombacken i Vargön, strax utanför Vänersborg, men inte heller detta år kunde man få använda sig av denna plats. Enligt inofficiella uppgifter (som muntligen delgivits mig) var det polischefen i Vänersborg som låg bakom detta beslut och anledningen var att musikfestens popularitet hade börjat dra till sig diverse ”icke önskvärt klientel ” från Göteborg. Att ett antal göteborgare skulle komma och lyssna på musik i slalombacken, belägen i Vargön, strax utanför Vänersborg, skulle givetvis sluta med en sup- och knarkarorgie utan dess like.


Jisses Amalia…


Avslutande exempel på detta tema får en musikfestival i Örebro stå för. Här kommer historien om en kortlivad festival i Örebro - ”Försommarfestival i Hästhagen, Örebro, 1980 & 1981”.


En liten festival med stora ambitioner. Ambitioner som ett illasinnat mediadrev lyckades döda genom ett riktat medieangrepp bestående av överdrifter, lögner och diverse ogrundade påhopp. En smutskastningskampanj som lyckades över förväntan – här kommer berättelsen:


Under perioden 1970-83 arrangerade jazzklubben i Örebro, Power House, en festival som kom att heta Örebro Musikfestival. Musiken vid denna festival var till största del jazz- och bluesmusik i olika form, uppblandat med lite proggartister, och med några få enstaka undantag, fanns även ibland lite visa och pop med ute i periferin. Därför kunde artister som t.ex. Nature, Pugh Rogefeldt, Mikael Ramel, Kebnekajse, Country Road, Finn Kalvik och Lasse Tennander poppa upp ibland. Men bara ibland! Men för de som ville lyssna på pop och rock var Power House och deras festival inget egentligt alternativ.


De båda musikföreningarna i staden, Örebro Förenade Musiker (ÖFM) och Rockmagasinet, hade tillsammans runt femtio, respektive trehundra, medlemmar. Inför sommaren 1980 gjorde de båda föreningarna gemensam sak och drog igång en gemensam festivalplanering. De båda föreningarna kände sig väletablerade i sina löpande verksamheter och ville därför satsa på något nytt - en sommarfestival!


Tidigare hade ÖFM haft arrangemang i konserthuset under namnet Midvinterrock och inför sommarsatsningen myntades därför namnet – ”Försommarfestival”. Detta nya koncept innebar att man skulle hägna in ett område strax bortom Hästhagens badplats och camping. Man hyrde och reste upp stängsel och scenerna bestod av inhyrda lastbilsflak. Den 6 juni 1980 kunde man se en annons i Nerikes Allehanda (hädanefter endast benämnt som Nerikes), där man fick reda på att medverkande artister på Försommarfestivalen var Tony Ellis, Sky High och Ebba Grön, samtliga favoriter i repris från lyckade konserter på Rockmagasinet.


De lokala banden Colt 45, Lolita Pop, Vinter, Bo Brunte, Svea, Högtryck, Runnaby Band, samt några andra tillkom på spellistan. Festivalkommittén bestod av ett antal eldsjälar ur de två arrangerande föreningarna och dessa personer var självklart mycket medvetna om det ekonomiska vågspel som anordnandet av denna musikfestival iscensatte. Den totala festivalbudgeten landade på en summa som låg väldigt nära 100 000 kronor, men eftersom det för dagen fina vädret, i kombination med diverse publikdragande artister, lockades totalt ca 4 000 personer att besöka Hästhagen under lördag-söndag, gick ju det hela bra.


Försommarfestivalen i Hästhagen den 7-8 juni 1980 blev en lyckad festival på alla sätt. Succé med andra ord!


Måndagen den 9 juni skrev Nerikes följande om denna musikfest:


”Tack och lov. Det blev som arrangörerna hoppades och ett intensivt vackert försommarväder med solen i topp räddade (…) helgens maratonmusikfestival i Hästhagen i Örebro (…). Musikframträdanden av närmare tjugo olika band timme efter timme, medhavda korgar med förfriskningar och sommarlätt klädsel verkade innebära allt vad besökarna önskade.


Festivalen (…) inleddes vid tolvtiden på lördagen och redan då hade åtskilliga besökare slagit sig ner på gräsplanen framför orkestertribunen. Här avlöste det ena bandet, det andra fram till midnatt med kortare pauser för både musik och publik. Förtäring fanns ordnad för dem som saknade medhavd korg och flera tog också tillfället i akt att ta sig ett dopp i Svartån. På söndagen fortsatte musicerandet men då med en del aktiviteter speciellt för barnen”.


Denna första festival i Hästhagen, Örebro, gav upphov till ett ekonomiskt överskott på ca 30 000 kronor och det enda egentliga intermezzot under själva festivalen, var när en person helt plötsligt började vifta runt med en kniv, för övrigt var det ganska lugnt, även om polisen i sedvanlig ordning hade varit missnöjd med diverse onykterhet inne på festivalområdet. Men de flesta verkade ändå ganska nöjda och belåtna så här långt.


Året efter, 1981, anordnades den andra Försommarfestivalen i Örebro, den sista helgen i maj. Även denna gång var Örebro Förenade Musiker och Rockmagasinet arrangörer för det hela. Festivalkommittén som bestod av ca femton personer ur de arrangerade föreningarna, hade nu skaffat sig nyttiga erfarenheter från föregående års festival, som även hade gett ett ekonomiskt överskott att arbeta med. De lokala musikgrupperna på denna andra festival i Hästhagen lystrade till namn som Lizzard, Trio Colori, ’Round Midnight r & b Band, Alice Band, Station, Alternativa Idioter, Ballheads, Citizen Kane, Hacka och Dra , samt 0-11 . Men även Moondog, Tjommens Raketer , och Okay Temiz & Oriental Wind.


Bland de övriga artisterna kunde lite mer kända namn som bland annat Incest Brothers, Cornelis Vreeswijk, Tony Ellis, Cosmic Overdose, Ensamma Hjärtan, Träd Gräs & Stenar, Rolf Wikströms Hjärtslag och Totte Wallin märkas.


Totalt spelade ett tjugotal grupper och artister på festivalen.


Även denna festival genomfördes helt utan bidrag, men trots detta fanns ingen oro för dålig publiktillströmning bland arrangörerna, snarare speglar ett citat ur en förhandsartikel i Nerikes istället en viss oro för att det inhägnade området inte skulle räcka till. Inför festivalen uttalade sig kommittén för programsättning och planläggning av arrangemanget på ett ganska kaxigt sätt när de sa:


”Vår ambition är att hålla den här festivalen på en rimlig nivå. Men vi vet ju att det kommer intresserade långväga ifrån och ju mera känd festivalen blir, ju fler besökare får vi räkna med (…). ”


Vädret detta år blev förvisso inte fullt lika bra som förra året, men publiktillströmningen var ändå god och festivalen gav ett ekonomiskt överskott, och självfallet räknade man med att denna festival skulle bli ett återkommande arrangemang under många år.


Men detta år var tongångarna i lokalpressen inte lika optimistiska, utan nu sablas festivalen av okänd anledning, ner fullständigt. De ditsända journalisterna som skulle recensera årets tillställning verkade överhuvudtaget inte ha befunnit sig framför scenerna, utan snarare någon annanstans.


Artistuppbådet var helt ointressant för de utsända och man fokuserade istället på helt andra företeelser än vad artisterna kunde bjuda på.


Detta resulterade därför i helt uteblivna recensioner och istället skrev man om all alkohol som flödade i stora mängder, samt om allt vin och hasch som konsumerades inför en helt öppen ridå. Nerikes fyller en hel tidningssida med bara negativ kritik, där man mer eller mindre anklagade Försommarfestivalen för att anordna en organiserad sup- och knarkarorgie, med kommentarer som:


”Musikfest i hagen och vin i mängder”, ”Varken vin eller hasch togs i smyg”, ”Polisen maktlös”, ”Ungdomarna gick hela tiden omkring och pimplade ur vinflaskor”!


Men någon recension av själva musiken kunde läsarna inte få ta del av i reportaget. Så här skrev Kent Seifors på Nerikes framsida efter festivalen:


”- Det är så härligt det här. Vi är instängda och kan göra precis som vi vill. Polisen skiter i oss. Så sa en upprymd tonårsflicka på rockfestivalen i Hästhagen på lördagskvällen. Men hon hade fel. Polisen struntade inte i dem. Tvärt om var de ganska upprörda där de stod utanför grindarna utan att kunna ingripa. Det var inte så att ungdomarna hade fått en fristad där de ogenerat kunde gå omkring och pimpla ur vinflaskorna. Polisen var helt enkelt för få för att kunna ingripa på ett betryggande sätt. Så de som festade om lite för mycket fick hållas. Och det gick bra. Lite stökigt kanske, men inte bråkigt.”


Nerikes reporter utvecklade sedan sitt resonemang inne i tidningen:


”Ett några meter högt ståltrådsstängsel, mer behövs inte för att i praktiken sätta den lokala ordningsstadgan ur spel. Så var det i Hästhagen i Örebro på lördagskvällen. På den ena sidan 2 500 ungdomar som hade kul, dansade eller bara lyssnade på musiken på rockfestivalen. En del nyktra, andra påverkade och mängder alltför fulla. På den andra sidan en handfull poliser som ville men inte kunde ingripa. De var för få, helt enkelt. Om de hade gått in på området hade det varit som att släppa in en kanin i en hundgård. Det skulle provocerat fram bråk .”


Lite märkligt att man öser på med negativa kommentarer om en festival som hade urartat, samtidigt som man skrev att det inte var några bråk överhuvudtaget, utan bara lite stökigt. Lite svårt att få ihop detta rent konkret och i boken ”ROCKBOK – 50 år av rock och pop i Örebro,


(Studiefrämjandet 2001) ”, konstaterar man också följande märkliga omständighet gällande de utsända journalisterna:


”Festivalen fick en hel sida negativ publicitet men inget som ens liknande ett försök till recensioner av musiken. Vi har inte heller i något annat sammanhang kunnat notera dessa skribenter som musikrecensenter på NA, och deras insats i den lokala musikhistorien blev otvivelaktigt att förpassa alla planer på en återkommande Försommarfestival till drömmarnas värld. Som kuriosa kan nämnas att pojken med flaskan senare gav sig till känna och det visade sig att flaskan innehållit alkoholfri läskedryck! Men skadan var redan skedd. Festivalkommittén var rasande, och de kommunala myndigheterna gav inga fortsatta tillstånd för festivalarrangemang i Hästhagen ”.


På en Facebooksida kunde man, många år senare, hitta följande kommentar om denna fest:


”Det var en kul kväll. Men jag kommer ihåg att vi var några som var kvar efteråt och satt och snackade i gräset. Då kom polisen på den underbara idén att åka ner med en bil och körde då sönder en massa glasflaskor, glassplittret låg nog kvar hela sommaren.


Stackars alla dom som skar sig under den sommaren”.


Nerikes skribent Kent Seifors fortsätter att brodera ut det skandalartade händelseförloppet på festivalen i sin artikel.


”Med dyster min kryssade Axel Gisslén (…) i studiesyfte omkring mellan filtar, ölburkar och vinflaskor.


– Mycket livsglädje, men för mycket droger, var hans kommentar. Poliskommissarie Kjell Iggström på andra sidan staketet var mindre diplomatisk. Fick han bestämma skulle det inte bli någon mer rockfestival.


– Det är vansinnigt att så att säga skapa en fristad där ungdomarna helt ogenerat kan gå och halsa ur vinflaskor.


Den officiella benämningen på det här är ’allmän sommarkonsert’, lite kulturellt alltså. Men många går hit enbart för att supa. Läget på lördagskvällen var så beklämmande att även om vi haft tillräckligt med personal skulle vi bara kunnat ta hand om de mest flagranta fallen. Felet är att arrangörerna inte sållar vid grinden. Folk tillåts ta med sig hur mycket som helst in på området, sa Iggström.


– Det är klart att det är tråkigt att se 15-16 åringar som är skitfulla. Men alla är ju inte det, och det är ju faktiskt så att festivalen i Örebro är en av de lugnaste i hela landet, säger Ann-Marie Johansson i ÖMF. Och man måste ge henne rätt. Okej, det har varit skräpigt på området. Men inte bråkigt (…). Vi som jobbar med det här tycker att vi får ett mycket positivt gensvar. Vi gör det för att bjuda Örebro på musik och ge lokala band speltillfällen samtidigt som vi själva lär oss arrangera, säger Ann-Marie Johansson.


– Festivalen i sig är positiv men man måste ha en hög toleranströskel om man ska tycka att det här är bra, säger Hans Ernst, socialarbetare på Rockmagasinet. Inför årets festival förekom påtryckningar på arrangörerna för att uppmana till drogfri gala. Men arrangörerna tyckte det skulle vara meningslöst. Den uppfattningen delar inte Hans Ernst.


– Det skulle mycket väl gå att byta ut den värsta hälften av publiken mot andra som inte går hit därför det är så stökigt, säger han. Lika lite som de som drack gjorde det i smyg, lika lite brydde de som rökte hasch sig om att göra det diskret (…).”


Även Örebro-Kuriren skrev några rader om festen i Hästhagen, men här var tonen inte fullt lika negativ:


”(…) Hästhagenfestivalen är redan en tradition med några år på nacken. På söndagen var festivalen inne på sin andra fullmatade dag. I Hästhagen satt (…) många i gröngräset, men ganska många stod och dansade – kunde helt enkelt inte hålla sig stilla. Publiken var (…) yngre. Kläderna föll i värmen och en del svalkade sig med i dopp i Svartån.


På söndagen spelade bl a Totte Wallin, Roffe Wikström och Ensamma Hjärtan. Polisen var även i år missnöjd med ordningen. Alldeles för mycket fylleri tyckte man och skulle vilja ha någon form av kontroll vid ingången. Ett par ungdomar togs om hand och ett 30-tal cyklar försvann.”


Festivalkommittén var givetvis helt ursinniga efter denna negativa rapportering, men till ingen nytta, för efter Nerikes extremt negativa vinkling var festivalen död och begraven, och detta redan efter endast två år. Efter denna journalistiska svartmålning, fick givetvis de kommunala myndigheterna riktigt kalla fötter och konsekvensen blev att man utgick utifrån detta förljugna medieperspektiv då tillstånd söktes. Från kommunens håll fanns givetvis inget intresse för att stödja en lokal musikalisk drogfestorgie. Försommarfestivalen i Hästhagen, Örebro, hade alla förutsättningar för att kunna etablera sig och bli till något riktigt bra på sikt, men man fick aldrig chansen att visa upp sin sanna kapacitet.


Så här i efterhand kan det tyckas märkligt med alla poliser, myndigheter, byråkrater och media som i varierande grad har lagt ned så mycket energi för att motarbeta eller stoppa vissa musikfester runt om i landet. Idag ser man istället mer till de ekonomiska spin-off effekter som en stor sommarfestival kan ge till en kommun. Dessutom har en stor festival ett enormt stort PRvärde för en mindre kommun, vilket t.ex. Hultsfred var ett bra exempel på. Idag tänker de flesta utanför Småland fortfarande på Hultsfredsfestivalen när orten Hultsfred nämns, och samma sak gäller nog även för Västervik, orten som mer eller mindre har blivit synonym med den visfestival som har anordnats där varje år sedan 1966.


Festivalbok Del 1 & Del 2:


Sammanställningen av detta bokprojekt blev så pass omfattande att en enda bok inte räckte till. Av denna anledning är boken uppdelad i två separata delar, Del 1 och Del 2. Och det är dessa två delar som är boken. Man kan läsa var del för sig, men tanken är att resan påbörjas i Del 1, för att sedan avslutas i Del 2. Runt tusen sidor blev det till slut, men tyvärr inga bilder! Platsbrist är den primära anledningen till avsaknaden av bilder, men bilder är inte heller gratis och något budget för detta projekt existerade inte. Under hela resans gång har ett bokförlag funnits med i bilden, först via ett muntligt avtal, sedan via ett skriftligt kontrakt, men av olika anledningar blev jag tvungen att kliva ut från kontraktet så fort detta var möjligt. Annars hade det förmodligen inte blivit någon bok överhuvudtaget, alternativt en helt annan bok än denna! Därmed försvann också alla möjligheter att publicera några av de hundratals bilder jag hade lyckats letat reda på. Jag blev nödd och tvungen att prioritera berättelsen i textform och min berättelse är mycket djuplodande och framgrävd ur arkivens djup. I musikfesternas begynnelse var det mycket ideologi och politiska undertoner som styrde, och det kommersiella var ofta en styggelse i mångas ögon. Men redan från första början fanns det olika strömningar kring det hela, där främst storstadsregionerna anammade den alternativa tanken.


Västervik i sin tur ville framhäva den svenska visan, medan Mantorp satsade på en strikt kommersiell popfestival enligt utländsk snitt. Kontrasterna och konflikterna var därför många och berättelsen ger en unik inblick i hur de olika lägren tänkte och resonerade. Under resans gång förändras dock mycket och både punk, rock som hårdrock, blir även detta en naturlig del av musikfestagendan.


Därför är denna berättelse även en beskrivning av ett land i ständig förändring, där samhällets olika motsättningar och ideal under dessa tjugo år, också kan appliceras på de olika musikfesterna. Denna tidsresa i musikfestens tecken är därför lika mycket en tidsresa genom ett Sverige i förändring, som en resa genom musikfesternas Sverige. Att få plats med allt material, utan att för den skull göra avkall på kvaliteten har dock varit en utmaning, men ibland måste något tas bort för att helheten och formatet ska gynnas. Detta är mitt urval och det finns oerhört mycket mer att skriva om, men det som saknas får någon annan skriva om…


Efter denna förklarande inledning kan äntligen berättelsen om ”Svenska Festivaler & Musikfester 1966-1986” (Del 1) få ta sin början. Hoppas ni gillar resultatet av nästan 1500 timmars arbete under 10 års tid. Trevlig läsning!


Roger Skoog, Uddevalla, april 2022!




2. VisFestivalen i Västervik 1966–86!


”Grundaren av VisFestivalen i Västervik, Hansi Schwarz är död! Han avled natten till fredag i Lund efter en längre tids sjukdom, uppger Sveriges Radio P4 Kalmar. Hansi Schwarz föddes i Tyskland, men kom som treåring till Sverige med de vita bussarna i andra världskrigets slutskede. Han var en av grundarna av 60-talsbandet Hootenanny Singers, där ABBAs Björn Ulvaeus också ingick! 1966 grundade Hansi Schwarz VisFestivalen i Västervik som han ledde fram till sin död. Festivalen har utvecklats till en av Sveriges viktigaste för visa och folkmusik. I somras arrangerades den 47:e upplagan och planeringen pågår inför årets festival. Hansi Schwarz blev 70 år!”


(Nyhetsmeddelande från TT Spektra den 11 januari 2013).


Här kunde en ärorik festivals musikaliska resa ha tagit hastigt slut! Hansi Schwarz hade andats och levt med sin festival året runt, men nu fick nya krafter ta tag i rodret. Men VisFestivalen i Västervik har likt den historiska plats den arrangeras på år, efter år, visat att arrangemanget är bra mycket större än bara en visfestival. Platsen där Stegeholms slottsruin ligger, och som även är spelplatsen för själva festivalen, har anor ända från 1360-talet då man byggde ett pampigt försvarsverk på platsen för första gången.


På hemsidan ”Västervik Skärgårdsstaden i Småland” skriver man följande:


”Stegeholms slottsruin ligger på en holme inne i Västerviks centrum. Året runt kan man ta en promenad in i ruinen och känna historiens vingslag slå. Under några intensiva veckor på sommaren kan man här lyssna till den svenska viseliten under VisFestivalen och även andra konserter och evenemang (…). Det som i huvudsak utmärker VisFestivalen i Västervik från andra festivaler är just den unika atmosfär som skapas inuti slottsruinen under själva festivalkvällarna. Känslan av närhet och kontakt mellan artister och publik blir nästintill optimal. En närhet som innebär att både artister som publik villigt återkommer, år efter år!”


Hansi Schwarz och VisFestivalen:


Hansi Schwarz och VisFestivalen i Västervik var under många år egentligen bara olika sidor av samma mynt, men grundade VisFestivalen i Västervik 1966, det gjorde han faktiskt inte!


Schwarz blev tillfrågad av Lars "Frosse" Frosterud om han och de andra i Hootenanny Singers ville gå in som medarrangörer i festivalen först två år senare, 1968. Men det var endast Hansi Schwarz som nappade på förslaget och sedan körde dessa båda herrar på fram till 1977, då Frosse klev av från visfestivalskutan. Från och med 1978 tog Hansi Schwarz ensam över festivalrodret och sedan styrde han festivalskutan med säker hand ända fram till sin död 2013.


Många visartister har under åren också vittnat om hur välkomna de alltid känt sig till VisFestivalen i Västervik och om hur välordnat allting var – in i minsta detalj.


Enligt Hansi Schwarz var det två stora E:n som hade följt festivalen ända sedan starten:


"Entusiasmen och Eftersitsen". Entusiasmen i musiken som den totala drivfjädern, som har engagerat alla under de snart femtio år som Visfestivalen funnits. Samt eftersitsen där alla runt festivalen, som med glädje och entusiasm jobbat långt mer än en arbetsdag, sent på natten har fått sätta sig ner, koppla av och summera dagen över en kall öl och lite nattamat.”


I boken ”Wild Cards – Lennart Jonasson & Johan Johansson, Bokförlaget Arena, 2008”, berättade Hansi Schwarz lite om VisFestivalens bakgrund:


”Som festival betraktat måste vara den som överlevt längst. (…) Varför vi kallar oss för festival har jag faktiskt ingen aning om, musikfestivaler existerade ju inte på den tiden. Jag spelade ju själv med Hootenanny Singers, och från början ordnade vi samlingar med musikerkollegor i en skolaula i Västervik. Vi hade läst att Kingston Trio pysslade med sådant på universitet campusen i USA, och tyckte att det verkade vara en skojig idé. Efter några sådana samlingar fick vi låna Slottsruinen en helg i juli, och sedan dess har vi kört Visfestivalen i över fyra decennier. Det som började med att samla ihop kompisar till en liten jamsession har blivit till ett livsverk.”


Hansi Schwarz fortsätter:


”Visserligen har kommunen alltid låtit oss hålla till på Slottsruinen. (…) Det är jag tacksam för, men ekonomiskt har vi alltid varit självförsörjande på gott och ont. Ingen vet hur mycket pengar och goodwill som Visfestivalen indirekt tillför kommunen, men det måste vara försvarliga summor (…).”


Men under många år fick Hansi kämpa i motvind och festivalens kringarrangemang var starkt ifrågasatta av en högljudd opinion. Men till och med när opinionen nådde stormstyrkor, stod Hansi Schwarz upp och försvarade sitt livsverk. Han ansåg att hans väg var en nödvändighet för festivalens fortsatta utveckling och överlevnad. Efterhand sänkte kritikerna tonläget och Hansis väg möttes av mer förståelse. Hit kom varje sommar, under några få julidagar, många av 1960- och 70-talens stora trubadurer som Fred Åkerström och Cornelis Vreeswijk, spelmän från Orsa, samt ungdomar som Ted Gärdestad och Lena Andersson m.fl. Sid Jansson skrev följande om Västervik och hur artisterna trivdes där, i boken där VisFestivalen i Västervik presenterar sig själv ”På Ruinens Brant: 30 år med VisFestivalen i Västervik, Hansi Schwarz & VisFestivalen i Västervik, 1995”:


”(…) På dagarna tuffade vi runt i Västerviks övärld medan själarna läktes inför kvällarnas ansvarstyngda framträdanden (…). Jag tror att den viktigaste anledningen till att så gott som landets samtliga vissångare kom hit, var att vi äntligen fick tid att umgås, att träffa varandra under avspända förhållanden och utbyta yrkeserfarenheter, idéer och material. Familjekänslan var total och Trubadurmyten frodades (…). Jag minns att vi såg Hansi av och till i vimlet medan han hetsade runt som en skållad råtta för att kontrollera att allt fungerade. (…) Till festivalen hörde också det årliga besöket på hårdkåken ovanför järnvägen. Cornelis sjöng ”Lasse liten blues” och ”Till fångarna på Kumla” så gallren skakade. Torgny Björk tolkade Taube så sommaren trängde in bakom murarna och romantikern Lasse Göransson besjöng damerna så att hårdingarna veknade (…).”


Ingela Brandt - en festivalbesökare utöver det vanliga:


En speciell person som har varit med på samtliga VisFestivaler i Västervik, ända från starten 1966 och fram till festivalen 2015 (då dessa rader skrivs), är Ingela Brandt. När jag kontaktade Vd:n för festivalen, Calle Åstrand i februari 2015, sa han följande:


”- Sök efter Ingela Brandt. Hon har varit med på alla Visfestivalens kvällar sedan 1966.”


Ingela Brandt har även tilldelats utmärkelsen ”festivalens hedersgäst ” på livstid och 1982 sa hon följande till Västerviks Tidningen (hädanefter endast benämnd som VT):


”Jag älskar visor! Utbrister hon. Ingela är från början Västervikstjej men flyttade från stan 1955 (…). Eftersom jag då inte bodde här hade jag inga kompisar. Det fanns inget att göra den kvällen, berättar hon om den första den första kvällen för 16 år sedan


– Visserligen har jag alltid tyckt om vismusik men det, kunde lika gärna ha blivit något annat.


Och hon tyckte om det hon fick lyssna på.


– Framförallt är det en bra publik som lyssnar och uppskattar det som bjuds, det gillar jag, säger hon, och får något drömskt i blicken. Och folk super inte bara här på festivalen, man är verkligen intresserade. Hon jämför Västerviksfestivalen med den i Vaxholm och tvekar inte en sekund: VisFestivalen i Västervik är ju bättre. Från början var det en liten grej men det kommersiella draget idag är inte till någon nackdel, tycker hon. Trots allt så är det ju så fina artister som kommer hit.


Men vad har blivit bättre sedan de första åren?


– Skickligare och fler artister. Den mer poppiga musiken som förekommit vissa år behövs, för en del av publiken uppskattar sån musik. Fast jag är för visorna i första hand (…). När VT denna sista festivalkväll i år söker upp Ingela sitter hon uppe på ”läktaren” femte raden framifrån från vänster – där brukar hon alltid hålla till. Så när Ingela Brandt får ta emot personaltröjan från Hansi Schwarz kan hon känna sig verkligen invigd i den exklusiva ”visfestivalklubben” och för första gången på 16 år är det nu hon som står på scenen och får publikens applåder…”


Samma Ingela kunde man även läsa om i programtidningen för festivalen 1985, under rubriken - ”Ingen Festival utan Ingela ”:


”Ingela Brandt från Järfälla tillhör den mycket exklusiva klubben som inte har missat en enda VisFestival. Inte en enda kväll! (…). VisFestivalen har visserligen gjort mig väldigt intresserad av visor, men någon fanatiker är jag inte. Att jag gick på den första VisFestivalen var inte konstigt. Jag tillbringade sommarloven i Västervik, och så vansinnigt mycket annat att göra fanns inte för tonåringar. Sen har det fortsatt. En fantastisk rolig tradition, underbar stämning och musik. Atmosfären under VisFestivalen är unik. Hela staden vibrerar, det är ju inte bara kvällarna det handlar om. Sedan fem, sex år tillbaka träffas vi ett gäng utanför ruinen redan klockan tre. Det har varit en kul grej att vara först i kön och få plats längst fram. Man träffar gamla festivalbekanta, har matsäck med sig och har det allmänt mysigt.”


Hon fick frågan om hon aldrig tröttnar att sitta och lyssna, kväll efter kväll, och Ingela svarade: ”Det är klart att man har lite ont i baken och ryggen mot slutet av veckan, men lyssnandet är så intensivt och gemenskapen så stor att man utan svårighet glömmer bort träsmaken. Och när slutackordet klingar ut över Gamlebyviken sista kväll börjar jag redan längta efter nästa sommar.”


Ingela fortsätter därefter att berätta:


”Jag glömmer aldrig en kväll när regnet stod som spön i backen. Cornelis var kvällens sista artist. Alla satt kvar, dyblöta. Det är ett i raden av fantastiska minnen. Men det är svårt att pricka in den bästa kvällen eller det bästa minnet. Björn Afzelius och Mikael Wiehe var underbara.


Och Tommy Körberg har gjort enormt intryck ett par gånger (…).”


Ingela Brandt fick även äran att skriva några sidor i boken om VisFestivalen: ”På Ruinens Brant…”, gällande diverse hågkomster, minnen och roliga episoder från festivalen. Ingela mindes följande episod där en viss Åkerström var inblandad:


”Auktoriteten Åkerströms avslutningar. Många gånger framburen av sin publik, men vilken kraft och känsla. Även om Fred ibland svek sin publik så svek aldrig publiken Fred. Helt fantastiskt – vilket samspel”. Samt - ”Fred som gatumusikant efter en blöt efterfest under vårt hotellfönster” och ”Freds konversation från första bänk med den mycket unga och blyga Åsa Jinder med sin nyckelharpa på scenen.”


I en lokaltidning inför festivalen 1985 berättar Ingela Brandt:


”Det har varit bra alla år. Men vissa minnen har jag. Det som särskilt etsat sig fast var när Lasse Göransson, Sid Jansson och Evert Ljusberg spelade på näverlur på ruinen ett år. Det var fantastiskt och stämningsfullt. Mikael Wiehe och Björn Afzelius tillsammans i ruinen var också oförglömligt (…).”


Ingela Brandt skickade även över en text till denna bok i maj 2015:


”- Jag är lyckligt lottad som har en barndomsstad med ett evenemang som gör att jag med glädje återvänt varje år. Även om alla släktingar numer befinner sig under jord, så finns slottsruinen med allt som den har att erbjuda. Konserterna är givetvis höjdpunkterna. Men tiden i kön där så många vänskapsband knutits och som man träffat varje år. Den gemensamma middagen på grusgången på lördagen vid ett vackert dukat bord är också något att se fram emot.


Mötet med hotellpersonalen -vi är några som bott på hotell Nore i samma rum sedan 1978, tror jag det är. Från början kändes viskvällarna som en eftersträvan för artisterna, därvid vi i publiken fick vara med. Festen hade ju oftast börjat tidigare på dagen i Västerviks vackra skärgård. Hasselö, som vi numer har som tradition att besöka för lunch nu när artisterna håller sig på land. Förr var det också fotbollsmatch på Bökensved någon dag.


Fred Åkerström bjöd sitt lag på snaps serverad på silverbricka. Konstigt att de flesta kunde både text och hantera gitarren den kvällen. De flesta, dock inte alltid Bengt Sändh. Förbanden har varit viktiga för oss som kommit tidigt till ruinen. Grus i Dojan, Bröderna Berg och Wild Rover är några som sett till att stämningen varit på topp när första artisten äntrat scenen. Det som är så fantastiskt i ruinen är skillnaden. Det kan börja med ett riktigt röjargäng som får publiken i skratt och skrikform, nästa en lågmäld artist med en gitarr och då kan man höra en knappnål falla. O har man inte förstått den koden, försöker publiken uppfostra varandra. (Det har blivit lite svårare de senaste åren).


När det gäller artister så kan ingenting slå Fred Åkerströms avslutningar och det publikstöd han fick när det behövdes. Men det finns så många artister som imponerat framförallt första gången man såg och upplevde dem. Bacci bröder, Lasse Winnerbäck, Lars Demian, Dan Viktor, Per Persson för att nämna några.


Men självklart alla gamla godingar som Cornelis V, Monika Z, Lill L, Tommy K, Roffe W, Lasse T, Olle A, Kjell H, Ola M, FJK, Åsa J, Stefan S, Finn K, Thorsten B, Evert L och många, många fler. Ja sen har jag några minnen som får stanna hos mej.


När Finn och Bengt S besökte oss på rummet och kastade ut pengar till gatumusikanten Fred som stod nere på gatan en tidig morgon efter eftersitsen.


Ja du Roger när man väl börjar tänka bakåt i tiden så kommer det en del (…).


Med vänlig hälsning Ingela.”


Ingela Brandt besökte även festivalen 2015, vilket hon då gjorde för 50:e gången i rad. Imponerande, och Ingela avfirades på festivalen för denna unika bedrift. Två bragder på ett bräde kan man tycka, en festivalbesökare som närvarat på 50 raka festivaler, samt en festival som verkar mer eller mindre odödlig.


Begreppet ”ord och inga visor” existerar inte på VisFestivalen i Västervik, för där får istället visan i alla dess former chansen att kittla publikens musikaliska smaklökar, om och om igen. Och inne i visorna finns även orden i alla dess former. Utan dessa viktiga ord, skulle det inte bli några visor, ingen musikfest, ingen Visfestival.


Den första VisFestivalen i Västervik:


Västervik var under 1960-talet som många andra städer av samma storleksordning, en slumrande idyll och de som, då och då, försökte väcka Västerviksborna ur deras slummer, var medlemmarna i Lions Club. Lars ”Frosse” Frosterud berättar i boken ”På Ruinens Brant…”, om hur allt började en gång i tiden:


”Varje vår anordnade Lions ett rejält jippo, som gav genljud långt utöver Kalmar länsgränser. Wild West hette jippot 1966 (…). Tack vare duktiga allvetare (…) lyckades Västervik gå till final. Åter hade Västervik fått landsomfattande PR! Västervik blev dock kanske mest känt genom Hootenanny Singers, de fyra gymnasiegrabbarna från Västervik som slog igenom under tidigt 60-tal (…). Med alla dessa Västerviks nyvunna PRframgångar som bakgrund, var det kanske inte så underligt att staden och Turistföreningens ledande företrädare ställde sig positiva till ett något udda och helt nytt förslag, som en gymnasieförening från Högre Allmänna Läroverket framförde. Mageliso Club ville försöka arrangera en visfestival i Stegeholms Slottsruin, där förut bara anordnats ekumeniska kvällsandakter av stadens kyrkor samt en och annan friluftskonsert av Lions Club.


Men för att kunna locka dit en stor publik ansåg ungdomarna det nödvändigt med en känd rikstrubadur bland alla lokala amatörer på scenen. Kunde makthavarna tänka sig att satsa 500: - på ett sådant projekt? Svaret blev ja efter en viss tvekan. Så kom det sig alltså att ”Skepparn” Cervin blev medverkande och dragplåster på den första visfestivalen 1966! Bland de många ”lokala förmågorna” fanns även läroverkets skillingtryckfrälste teckningslärare Lars ”Frosse” Frosterud.


Och han hade en alldeles specifik uppgift denna kväll. På uppdrag av stadens fäder skulle gymnasisternas teckningslärare se till att den enorma summa pengar som anförtrotts ungdomarna, förvaltades på rätt sätt och att det inte förekom alkoholhaltiga drycker på eftersitsen, det nattliga partajet i gatukontorets källare vid Fiskaretorg. Det senare ett känsligt och delikat uppdrag som jag dock lyckades klara, förmodligen genom att blunda då och då.”


Måndagen den 18 juli 1966 anordnades den allra första VisFestivalen i Västervik och bakom arrangemanget stod som sagt, Mageliso Club. Man hoppades givetvis på en stor publik i den vackra miljön slottsruinen och visst kom publiken, och dagen efter arrangemanget skrek framsidan på VT ut följande budskap: ”Polisen fick stoppa publiken.”


Man släppte in sexhundra personer innanför de gamla murarna innan polisen till slut sade stopp. Många av de som inte kom in stod kvar utanför och lyssnade på musiken, som dansade ut från festivalområdet. Det stora dragplåstret i det första årets startfält var den svenska visans Burt Ives, och Vispråmen Storkens allra första programvärd, Gösta ”Skepparn” Cervin. Övriga artister som uppträdde var Folktune Singers, Per-Arne Flink, Tomas Pettersson, Lars ”Frosse” Frosterud, Christer Wallin, Jan Folke, Göran Bohman, Gunnar Boräng , samt Voice Five. Musiken, sången och skratten sipprade ut från Slottsruinen under hela kvällen och den första VisFestivalen i Västervik, Sveriges första i sitt slag, kunde inte få något annat omdöme än just – en formidabel succé! VT skrev följande om den allra första festivalen i sin Visfestival-kavalkad den 4 juli 1985:


”(…) Ja, succé blev det minsann. 600 musikälskare hade bänkat sig inne i ruinen, och fler hade säkert velat vara med, men polisen sa stopp. Nåja, man hörde nästan lika bra utanför murarna, och så fint och soligt väder som det var den här allra första visfestivalkvällen var nog humöret på topp i alla fall. Visste ni förresten att det inte bara var premiär i Västervik utan faktiskt första gången i hela Sverige som det anordnades ett sånt här arrangemang (…). Skepparn (…) blev kvällens absoluta största, både vad gäller kroppshydda och popularitet (…). Publiken jublade. Inte mindre förtjusta blev de när han raskt fortsatte med ett litet stycke som lyfte fram ungkarlslivets fördelar. Ja, mustigt och kanske lite oanständigt var det när Skepparn trollband sina åhörare (…). Nog var han populär denne frodige visskeppare men visst fick han konkurrens.


Om hur president Lincoln blev skjuten mitt itu, sjöng Frosse. Denne glada trubadur fick hela slottsruinens ”innandöme” med sig när han inbjöd till allsång i flera av sina nummer. Sånt uppskattas alltid. ”I natt jag drömde” – den känner ni väl igen? Gruppen Folktune singers är kanske inte lika kända, men det var i alla fall de inledde sitt framträdande med. Från Kalmar hade Voices five, tagit sig hit och visade att sjunga, det var något de verkligen kunde. Inte blev det sämre av att de hade valt ”Den första gång jag såg dig”. Att höra en sån visa en solig julikväll sittandes i en gammal vacker slottsruin, det kan inte var fy skam (…).”


I programbladet inför 1984-års festival fick Hansi Schwarz frågan om han kom ihåg den första VisFestivalen 1966:


”Jadå, även om det inte var en festival i ordets rätta bemärkelse, utan snarare en visafton arrangerad av en gymnasistklubb här i stan. Om jag ska vara ärlig var det ett ganska tafatt arrangemang.”


VisFestivalen i Västervik 1967-68:


Festivalen hade detta år utökats till två kvällar. Måndag och tisdag 10–11 juli, gick den andra VisFestivalen i Västervik av stapeln. Lars ”Frosse” Frosterud fortsätter sin berättelse i boken ”På Ruinens Brant…”:


”Uppmuntrade av denna framgång ville företagsamma gymnasisterna i Mageliso Club naturligtvis nästa år, 1967, satsa på två kvällars visfestival och då vore det också rimligt om Västerviks stad och Turistföreningen satsade den dubbla summan, 1 000 kronor! Så blev det också (…). Istället för att nu engagera två rikstrubadurer á 500 kronor, en för varje kväll, hittade gymnasisterna den verkligt geniala lösningen!


Man engagerade ”Tre Trotziga Trubadurer”, vilket betydde Bengt Sändh, Finn Zetterholm och Staffan Atterhall. Dessa tre skulle kunna sjunga båda kvällarna tillsammans och var för sig, för totalt 1000: -. Första kvällen artade sig bra. Publiken strömmade till i stora skaror! Föräldrar, lärare, kamrater och vanliga visälskare kom. En lokal förmåga på scenen, tyckte sig kunna räkna in minst 350 personer. Men de tre välkända trubadurerna visade sig inte bara vara trotsiga och samhällskritiska, de var också mycket fula i mun, de svor å det grövsta, de använde beväringars plumpa logementspråk och även många andra onämnbara, runda ord, ja de häcklade all hederlig smak och borgerlig anständighet! Många i publiken förfasades, några reste sig och gick och närvarande inbjudna honoratiores på första bänk, sänkte blicken sedesamt och rodnade! Tidningarna recensioner dagen efter kommer jag inte ihåg, men det luktade skandal lång väg i det slumrande Västervik (…). Kritiken tycktes ganska enhällig i Västervik dagen efter, varför arrangörerna i Mageliso Club befarade att publiken skulle utebli vid de ohyfsade rikstrubadurernas andra föreställning. Jag upphör dock aldrig förvånas över människans sammansatta och motstridiga natur! Andra kvällen kom det större publik än första och av naturliga skäl, en mer nyfiken och sensationslysten! Så började alltså VisFestivalen i Västervik 1966 och 1967 med gymnasieföreningen Mageliso Club som arrangör.”


Under måndagen uppgick publiken till runt femhundra personer och kvällen blev lyckad på alla sätt och vis. På tisdagen kom det ca sexhundra personer och Västervikspubliken fick nu för första gången se Fred Åkerström uppträda på festivalen. Åkerström gjorde succé, men trots detta skulle det ändå dröja tills 1970, innan han åter gick upp på scenen i Slottsruinen. Uppträdande artister under dessa två dagar var enligt uppgift Göran Bohman, Gunnar Boräng, Tomas Boström, Christer Wallin, Lars Frosterud, Lars-Ola ”Dola” Svensson, Pierre Fahlström, Inger Björnse, och Staffan Atterhall, Bengt Sändh & Finn Zetterholm, samt Fred Åkerström.


VT skrev följande om festivalen 1967 i sin Visfestival-kavalkad den 4 juli 1985:


”- Det blev så lyckat att vi kör två kvällar istället! Ja, så verkar man ha resonerat, för det här året sjöng man i dagarna tu på Västerviks ännu purunga VisFestival. Och det var inte det enda som hade förändrats. Nej, nu dominerade de samhällsmedvetna visorna och trubadurer uppfyllda av socialt patos sjöng om frihet, strejk och pornografi.


Men publiktillströmningen var den samma, 500 första och 580 personer andra dagen. Allt enligt de unga turistvärdinnor som höll räkningen på åhörarna. Som sagt, temat för den här festivalen kom att bli politisk och det fick man klart för sig redan i inledningsnumret. Då klev nämligen Göran Bohman, som även var ansvarig för arrangemanget det här året fram och sjöng ”Den lille pacifisten”, som han skrivit själv (…). Gunnar Boräng som stod för de politiska tongångarna året innan, var närvarande nu också (…). Krister Wallin från gruppen Folktune, sjöng Dan Andersson precis som på den första festivalen. Fast den här gången gick det lite sämre. Det är nog bäst att låta rösten vila när man har drabbats av en rejäl förkylning. En som absolut inte ville vila och hålla sig i stillhet var Inger Björsne från Kalmar. Hon blev så förgrymmad över den manliga dominansen att hon resolut klättrade upp på scenen och drog igång en Evert Taube-låt. Bravo Inger! Det är rätta takter! (…)


Herrar Atterhall, Sändh och Zetterholm hade alltså samlat sina låtar under ett tema ”Visor i trotsåldern” och som namnet kanske antyder så protesterades det hej vilt. Striptease, vätebomber, miljöförstöring, och vilda partyn sedda ur små oskyldiga barns synvinkel besjöngs, och sångarna drog sig inte för att använda en hel del ”runda ord” i sina texter. Ändamålen helgar medlen. Och så till festivalens höjdpunkt. Premiärfestivalen var det Skepparn och nu var Fred Åkerström den odiskutabelt största begivenheten.


Finns det någon som kan sjunga Bellman som han? Knappast (…).


Men det var inte Bellman för hela slanten. Även Stig Dagerman och hans diktning stod på Fred Åkerströms repertoar. Som sagt, en hel del hade förändrats sedan den första festivalen. Visst fanns fortfarande de gamla mästarna med, men det är ju ändå tydligt att det var det sociala medvetenheten som dominerade. Men så låg ju också -68 i faggorna.”


Mageliso Club lät meddela att det inte skulle bli någon tredje visfestival för deras del. Nu fick det vara nog! Anledningen till detta drastiska besked berodde på att de flesta i visklubben skulle avlägga sin studentexamen under våren 1968 och flera av dem skulle rycka in i lumpen. Västervik och VisFestivalen stod därmed inför ett rejält problem. Här fanns redan ett påbörjat och lovande program som med tiden kanske kunde bli något riktigt stort, om man nu bara kunde hitta en ny arrangör till det hela. I detta läge föll många blickar på Västerviks ”Jippopappa” Lars ”Frosse” Frosterud.


Frosse berättar i boken ”På Ruinens Brant…”:


”Jag blev nu kallad till kommunkontoret, där förslaget officiellt framfördes. Naturligtvis utbad jag mig betänketid, men så mycket kunde jag genast svara potentaterna, att jag i så fall skulle ställa flera krav på kommunal praktisk medverkan och ekonomiska garantier för eventuella förluster på grund av regn, Det var naturligtvis spännande dagar; spände jag bågen för högt och krävde för mycket, skulle kanske budet gå till någon annan. Och, å andra sidan, om jag inte garderade mig med exempelvis regngarantier för detta utomhusarrangemang, kunde jag som privatperson råka mycket illa ut.


Jag måste dessutom försäkra mig om duktiga och arbetsvilliga medhjälpare innan jag tackade ja till erbjudandet. Först gick jag till mina Lionsbröder, men de hade ju som motto: ”Hjälp Lions hjälpa!”, och jag kunde naturligtvis inte förespegla dem någon hjälp från mig just då! Än mindre några vinstpengar.


Då tog jag ett långt samtal med gossarna i Hootenanny Singers. De tände alla på idén, mest tänd blev Hansi. När jag till sist för stadens fäder presenterade min långa lista med villkor, innehöll den krav på rent fysisk hjälp från gatukontor och fastighetskontor med sittbänkar, scen, belysning och renhållning i slottsruinen. Men de tre viktigaste villkoren var, att jag skulle ha (de redan tillfrågade) Hootenanny Singers som medarrangörer, att Folkets Hus-teatern skulle ställas till förfogande gratis i händelse av regn samt att en regngaranti om 3000 kronor per kväll, skulle täcka eventuella förluster.


I allt väsentligt godkändes mina villkor och plötsligt stod jag där med en hel visfestival och inte mindre än fyra medarrangörer: Johan Karlberg, Tony Roth, Hansi Schwarz och Björn Ulvaeus! (Johan, Tony och Björn hoppade sedermera av jobbet som VisFestivalarrangörer och från 1969 och tio år framåt stod Hansi och jag i gemensam ledning för en allt större och populärare VisFestival). Vi bestämde nu snabbt, några månader före, att 1968 års VisFestival skulle bli en tredagars, att Hootenanny Singers med branschkontakterna (i praktiken Hansi Schwarz) skulle engagera alla visartister och att jag skulle svara för de praktiska arrangemangen och kontakterna med staden och andra myndigheter (…).”


Årets festligheter gick av stapeln måndag och tisdag, den 8–9 juli. Men var den tredje festivaldagen egentligen tog vägen är dock något oklart, men den verkar nu helt plötsligt ha ramlat bort eller bara försvunnit. Inför årets festival flyttade man scenen till motsatta sidan av ruinen. Detta år stod även medarrangörerna i Hootenanny Singers på festivalens scen för allra första gången. En annan höjdpunkt var när Lasse Berghagen fick upp Benny Andersson, då medlem i Hep Stars, på scenen för att tillsammans sjunga ”Lilla Sofie ”. Lars Berghagen beskrev sitt besök 1968, i programtidningen för 1985-års festival, ”VisFestivalen 20, 6–12 juli Stegeholms Slottsruin, Västervik ”, med följande ord:


”(…) VisFestivalen i Västervik! Visst minns jag! Mötet med kollegor jag aldrig träffat förut, visbytarstunder och vitsdragningar, erfarenhetssnack om ackord och festarrangörer, sena nätter med korvgrillning över öppen eld, men ändå med tidiga mornar, med båtutflykter och picknick i det gröna. Som oftast möttes natt och dag i ett välklingande durackord från en gitarr i den dimdansande morgontimman. VisFestivalen värdar gav allt för att vi skulle trivas och visst gjorde vi det, vi kom ju tillbaka år efter år! Rent artistiskt firade jag några av mina största segrar i Västerviks borgruin. Minns den unge trubadurens skälvande knän före entrén, handsvetten som plötsligt bara fanns där mitt i den nervösa textmemoreringen i ett hörn under scenen.


Tankarna. Vad har jag här och göra? Varför tackade jag ja till Sveriges kräsnaste auditorium, näst efter Vispråmen storken i Stockholm? Detta, Lars Nils Berghagen, kommer gå åt helvete!


Entré och lugnet lägger sig som bomull i magen. Marschallerna som brinner på de gamla murarna sprider ljus och värme över publiken som sitter framför mig. Med ögon och leenden säger dom: Sjung för oss Lasse! Vi älskar dej och visan! Berätta för oss i ord och toner och vi ska lyssna! Och jag sjunger och berättar om mina funderingar, om människor jag mött, om känslor och stämningar, vågar snacka med mina nyvunna vänner därute i lyssnandet och lär mig att halva segern är ett förtroende, modet att vara sej själv. Efter den första VisFestivalen återvände jag flera gångar, mycket för att jag trivdes i gänget, men mest för att hitta mej själv och min musik (…).”


Men även Cornelis Vreeswijk fick många rosor efter sitt uppträdande. Festivalkungen Cornelis kom, sjöng och segrade. Under måndagen uppträdde Lars Berghagen, Tomas Boström, Elsie Ahlstedt, Thorstein Bergman, Hootenanny Singers , samt Cornelis Vreeswijk . Måndagen hade på papperet ett starkt startfält, men på tisdagen blev startfältet ännu starkare och man lockade därför in ca tusen personer i slottsruinen. Samtliga artister som uppträdde på måndagskvällen, uppträdde även på tisdagen, tillkom gjorde Pierre Ström, Sid Jansson, Lars Göransson, Leif & Roger Lund.


Sid Jansson berättar om denna festival i boken ”På Ruinens Brant…”:


”(…) Det tredje året 1968 när uppkäftigheten och de politiska strömningarna gjorde sig märkbara leddes (…) festivalen av teckningsläraren i Västervik, Lars ”Frosse” Frosterud och Hansi Schwarz från Hootenanny Singers. Vissångmaffian från Vispråmen Storken med Cornelis i spetsen, vågade sig ner på grönbete. Denna blandning av framträdande och sommarnöje kom att vara i många somrar, för min egen del i 10 år. Gaget var symboliskt, vilket var en förutsättning för festivalens ekonomi, men arrangörerna gjorde allt för att göra det trivsamt i hägnet av festivalen.


På nätterna satt vi i Frosses gillestuga vid Båtsmansgränd och sjöng ihjäl varandra i skenet från stearinljus i vinbuteljer i väntan på att Ingvar ”Formby” Jonsson eller Arne ”Berget” Holst skulle komma med de färska Västervikstidningarna direkt från trycket så att vi kunde slicka i oss de ständigt välvilliga skriverierna (…). Det var för övrigt här hos Frosse jag första gången 1968 hörde spelemannen och sedermera ABBA-medlemmen Benny Andersson traktera dragspel.”


Efter festivalens avslutande, åkte artisterna inte som brukligt iväg åt olika håll och kanter, utan man stannade istället kvar och åkte med ut på en gemensam tur i Västerviks skärgård.


VisFestivalen i Västervik 1969-70:


Nu hade VisFestivalen utökats till tre kvällar, måndag 7 juli - onsdag 9 juli, där den tredje och sista kvällen var tänkt att vara en chans för diverse oupptäckta talanger att stå i rampljuset för en stund, men intresset för detta nya grepp var mer eller mindre obefintligt. Istället fick de redan etablerade artisterna som fanns kvar på festivalen lite mer utrymme. Festivalen började bra och traditionsenligt på måndagen. Det var fullt med folk i ruinen och på scenen stod Frosse, tillsammans med Hootenanny Singers. Innan festivalen hade det inte regnat på en och en halv månad i Västervik, men nu kom givetvis allt det uppskjutna regnet på en och samma gång. Situationen skapade givetvis en massa problem för alla inblandade parter, som arrangörer, artister och publik. Detta ruskväder, som dessutom var det allra första (men absolut inte det sista!) regnvädret i festivalens historia, tvingade arrangörerna att hastigt omdirigera publiken till den betydligt mindre lokalen i Folkets Hus. Regndropparna började falla under Alf Hambes uppträdande, droppar som efterhand blev både fler och tyngre.


Till slut blev det fullt ös på vädret och ett aggressivt ösregn invaderade himlascenen. ”Till Folkets Hus! ” ljöd Frosses stämma och publiken samlade ihop pick och pack och lämnade tacksamt ösregnet i slottsruinen, och efter endast tio minuter i Folkets Hus var stämningen åter på topp. Pierre Ström och Lasse Göransson skötte underhållningen medan tekniken kom på plats och därefter rullade man vidare med ordinarie artistuppbåd.


VT skrev följande om festivalen i sin Visfestival-kavalkad den 4 juli 1985:


”(…) Lite av stämning och upplevelse förlorades naturligtvis på det, men genom Anders Börjes uppmaning till allsång, och uppträdanden av sådana favoriter som Hootenanny Singers och Cornelis Vreeswijk, rodde man i land den första kvällen med hedern i behåll (…). ”


Under måndagskvällen uppträdde Lasse Göransson, Pierre Ström, Hootenanny Singers, Lars ”Frosse, Frosterud, Alf Hambe, Margareta Söderberg, Git Magnusson, Anders Börje, Tomas Boström, Gunnar Boräng, Kerstin Pettersson, Sid Jansson samt Cornelis Vreeswijk .


Nästa dag arrangerades en skärgårdsutflykt med trålaren Ringskär. Sid Jansson berättar mer om detta i programtidningen för 1985-års festival:


”(…) Under festivalerna på 60-talets slut och 70-talets början hörde det till traditionen att visartisterna under dagtid embarkerade fiskeskutan Ringskär för att pilka torsk, sjunga ihjäl varandra och göra lämpliga strandhugg på öarna i Tjust skärgård. Det kunde bli picknick och bad på Hasselö, Bellmanhyllning på Idö, flundrefest med skänklåtar på fiol på Nävelsö, dubellkvartettat sillbord vid Källviksbrunn osv.(…).”


Sid Jansson berättar ännu mer om dessa båtturer i programbladet 1990, ”VisFestivalen i Västervik No 25, 1966–1990”, under rubriken - ”VästerVisfestivalen – ett kvartsekel minnen”:


”Utflykterna i Tjust skärgård med skepparna Birger Kihl eller Willy Andersson vid ratten var ett kapitel för sig. De öar där vi inte gjorde strandhugg måste vara lätträknade. (…) Vi travade till gånglåtar med spelmännen Björn Ståbi, Per Hans och Ole Hjort i täten till sillbord och bad (…). På Källviksbrun (…) hittade Fred Åkerström och Dubbelkvartetten Frida från Lund varandra (…).


På Hasselö var det remmalag något år med trubadurerna på hästflak. Fred varnade oss eftertryckligt med en viss emfas (det gjorde han alltid, beskäftigt och undervisande) för den lömska hästdjäveln, rapade kärnfullt och fick en flottilj måsar att gå i spinn. Fred var ingen vän av små åthävor (…). Jo, även vissångare badar om nu någon trodde något annat. Det klaraste minnet härrör från Hasselö där de ölmagade tritonerna mätte magomfånget i böljorna. Cornelis vann (…). Jag minns också den gången Anders Börje drev Hansi till sammanbrottets rand på Idö. Sångaren hade glömt sitt insulin på hotellet och han krävde en omedelbar helikoptertransport för att inte dö. Nu var det inte så dramatiskt som Anders ville påskina men Hansi lyckades få fram samtidens snabbaste racerbåt. I den placerades Anders för att förpassas till hotellet. Detta är mig veterligen den enda gången en vissångare passerat ljudvallen, dessutom på låg höjd. Den smattrande transporten över vågkammarna är historisk (…). Anders Börje kunde ibland ha sina sidor och var nog den som skaffade Hansi de första gråa håren (…).”


Tisdagskväll: Vädret var åter vackert och artisterna, som till stora delar var desamma som under premiärkvällen, kompletterades nu av Magnus Johansson, Turid och Nils Gustavsson. Den Västerviksbördige Gustavsson berättade om Nils Ferlin, med vilken han hade bott tillsammans med under fyra års tid. Nils Gustavsson var också förebilden till Cornelis Vreeswijks, Fredrik Åkare. Men Turid, som hade blivit känd via Hylands Hörna, fick i efterhand ta emot kritik eftersom hon bara hade sjungit på engelska.


Onsdagskvällen blev, som nämnts tidigare, en rejäl missräkning för arrangören och trots att både Sid Jansson och ”Frosse" Frosterud gjorde sitt bästa med att få upp någon ur publiken, tändes inga nya stjärnor denna kväll. Men en av de redan tända stjärnor som istället fick chansen att visa upp sig lite extra denna kväll var Turid, som bemötte tidningskritiken mot sin sång på engelska, genom att genomföra sin extrarepertoar på svenska.


Enligt tidningarna var Cornelis Vreeswijk årets största behållning och VT skrev bland annat följande:


”Säga vad man vill om alla duktiga vissångare som uppträtt på årets VisFestival, men nog är den stora behållningen ändå Cornelis Vreeswijk. Han har en satanisk kraft i sitt sätt att sjunga, gitarr kan han spela, han är klädsamt elak, han är fräck, orädd och framför allt rolig. Tillsammans med Alf Hambe är han den som har en egen profil att visa fram – de andra festivalbidragen får ursäkta.”


Under dagarna tre, måndag-onsdag den 6–8 juli 1970, anordnades den femte VisFestivalen i Stegeholms slottsruin. Hansi och Frosse hade förra årets ruskväder i färskt minne och vågade därför inte sälja mer än ca 700 biljetter per kväll i förköp. Vid händelse av regnoväder hade Folkets Hus återigen fått öppnat upp sina dörrar.


Under premiärdagen såg vädret till en början lite hotande ut, men det blev till slut en riktig fin kväll för de drygt 1 100 personer som befann sig i publiken. En publik som sedan skulle komma att överskrida tusentalet besökare för varje festivaldag.


Dagens Nyheter (hädanefter endast benämnt som DN) ansåg att premiärkvällens behållning var Tre Profiler & Elsie Ahlstedt , medan publiken i sin tur gav Stefan Demert kvällens största ovationer. Övriga artister som uppträdde denna kväll var Peter Hultsberg & Jim Johansson, Gunnel & Jan, Pierre Ström, Alf Hambe, Visa Vi, Två Janssons, Jeja Sundström, Hai & Topsy, samt Carl Anton.


På tisdagen var det folkvisan som gjorde störst intryck på både media och en publik som denna kväll var ännu större än kvällen innan. Sid Jansson gjorde ett bejublat framträdande genom att framföra ett stycke visor som var så pass fräcka att de blev sublima och tillsammans med Hootenanny Singers & Benny Andersson, som nu stod på scen för första gången på ett år, var de några av VisFestivalens allra största höjdpunkter. Äldste artisten för dagen var Pelle Näver , 73 år, som med glimten i ögat framträdde tillsammans med den betydligt yngre kollegan för dagen, Tomas Boström 17 år. Trots sin ringa ålder var det ändå fjärde året i rad som Boström uppträdde på festivalen. Övriga som uppträdde denna festivalkväll var Gunnar Gellerstedt, Pierre Fahlström, Jan Hammarlund, Lennart Rosén, Ulf Gruvberg & Carin Kjellman, samt Margareta Söderberg, Björn Ståbi & Per Hans, Fred Åkerström, samt Lars Berghagen som även uppträdde på onsdagskvällen.


Onsdagskvällen lockade till sig en publik på 1 150 personer och kvällen blev en riktig fullträff, det enda som störde var att några hundra ur publiken reste sig och gick mot utgången under kvällens sista framträdande, som Fred Åkerström stod för. Detta var första gången som Åkerström fick avsluta hela festivalen, något som skulle bli till en festivaltradition elva år senare. Övriga artister denna dag var Lasse Göransson, Tomas Boström, Christer Wallin, Trifolium, Alf Hambe och Torgny Björk.


Enligt de flesta tidningar var detta års festival bättre än någonsin och även Sveriges Television fanns på plats. Tv-journalisten Ulf Thorén var på VisFestivalen försedd med en TV-kamera. Han fick även upp en drös med trubadurer på en stenmur och fick dem att sjunga ”Det är din dag idag” (Eller som Sid Jansson sa: ”Den gången hängde hela den svenska viseliten på gärsgårn”). Samma Thorén var även med på, och filmade den sedvanliga skärgårdsbåtturen med artisterna, där bland annat Björn Ulveaus hade med sig sin unga fästmö – Agneta Fältskog. Det inspelade Tv-materialet skulle sändas under Bellmanveckan, eftersom skalden skulle ha fyllt 230 år (!) just 1970.


Östgöta Correspondenten (hädanefter endast benämnd som Östgöta Corren) recenserade festivalen genom signaturen ”Gest ”:


”Ikväll avslutas den femte VisFestivalen i Västervik med stor final där Lasse Berghagen, Fred Åkerström, Alf Hambe m fl medverkar efter att ha pågått i dagarna tre. Arrangör är Turistföreningen tillsammans med teckningsläraren Lars ”Frosse” Frosterud och Hansi Schwarz, medlem i Hootenanny Singers (…). Redan öppningsdagen hade omkring tusen personer sökt sig till festivalplatsen (…) Vädrets makter hade förskonat oss från regn, vilket alla säkert var glada över eftersom visfestivalen annars hade flyttats in i Folkets hus. Där kan man bara ta emot ca 700 besökare, medan det i slottsruinen rymde 1 000 personer. Peter Hultsberg och Jim Johansson drog på utsatt tid igång några härliga blueslåtar och publiken blev snart varm i kläderna. När sedan den verkligt äkta trubaduren Pierre Ström sjung Simon & Garfunkels ”Sound of Silence” med svensk text av Ove Junsjö rådde absolut tystnad, och man njöt av stämningen i skenet av marschallerna som var utplacerade på murarna runt om publiken (…).


Jeja Sundström från Lappland fick publiken att dra åtskilligt på mungiporna med sina udda, roliga visor. Men det var först när Bert Wennerholm i ”Tre Profiler” från Göteborg parodierade Evert Taube, som jublet bröt loss på allvar. Han fick de klart längsta applåderna och när publiken ropade på extranummer, sade Bert på äkta Taubemaner


– Inga extranummer. Det har Astrid sagt.


Extranummer bjöd däremot Stefan Demert (…) på. Inte heller denna gång kunde man se skymten av ett leende i Stefans allvarliga ansikte. En image som han lyckats hålla trots sina eleganta, tokroliga texter och publikens skratt. Skönsjungande ”Hai & Topsy” bjöd på spanskt och spelade mungiga i ”Åh Susanna”. De har en verkligt internationell repertoar (…).


Inledningsdagens dragplåster var Carl-Anton med ackompanjatören Hans Wahlgren (…). På tisdagen gjorde Hootenanny Singers sitt enda scenframträdande i år (…).


Hootenanny Singers comeback hälsades med jubel av den talrika publiken – över 1 100 personer (…). Benny Andersson ackompanjerade på piano (…).”


Övriga uppträdande trubadurer och vissångare detta festivalår var Bert Wennerholm (från Tre Profiler), Kaare Aarseth, Kerstin Bergqvist-Monk, Christer Dahlberg, Tony Roth, samt Git Magnusson.


VisFestivalen i Västervik 1971-72:


Under fyra dagar i juli (12–15) anordnades 1971-års VisFestival i Västervik. Sveriges Television var åter på plats för att skildra arrangemanget och det blev till slut en halvtimme långt program i TV, där man ägnade en stor del av programtiden åt ikonerna från Västervik - Hootenanny Singers.


Under festivalens första kväll gick trubadurerna runt omkring i publiken och sålde läsk och lättöl, ett tilltag som uppskattades av publiken.


Tyvärr blev pausen något längre än vad som var tänkt från första början, detta eftersom Sid Jansson prompt skulle sälja slut på sin fruktsoda först och han uppbringade alla sina gycklarkonster för att ro i hamn uppgiften. Men även Jeja Sundström gjorde en egen liten show av dryckesförsäljningen till publikens stora förtjusning.


Första festivalkvällen serverade Cornelis & Fred, med efternamnen Vreeswijk & Åkerström, publiken sin gemensamma parkshow, vilket innebar tjugo minuters underhållning med hög kvalité. Övriga som uppträdde under måndagskvällen var Siv-Inger Svensson, Ewert Ljusberg, Tomas Boström, Harry & Catharina Brandelius, Hootenanny Singers, Git Magnusson, Fritz Sjöström, Torgny Björk, samt Rune Andersson. Gunnar Gellerstedt som också ingick i artistskaran för dagen, hade tagit sig ner från Stockholm till Västervik på en tandemcykel (!).


Johan Hultkvist på Östgöta Corren skrev följande om VisFestivalens inledning:


”(…) Under årens lopp har festivalen utvecklat sig till att bli en generalmönstring av vad som finns inom den svenska visgenren, berättar Lars Frosterud.


– När jag tillsammans med Hansi övertog arrangemanget (…) kunde jag aldrig drömma om den framgång som festivalen på senare år blivit (…). Vår strävan är att alla som vill delta skall beredas möjlighet till det. För att tillgodose både artisternas och publikens önskemål har vi succesivt utökat speltillfällen. Tyvärr går det bara in ca 1 100 personer i slottsruinen, och förköpet av biljetter har visat att betydligt fler skulle komma om de bara finge plats. Men samtidigt vill vi bevara den intima atmosfären, vilket skulle vara omöjligt om vi flyttade till en större plats.


– Varför festivalen har blivit en sådan succé är svårt att säga. Men vi har alltid velat att artisterna skulle trivas. (…) Bl a ordnar vi på dagarna båtutflykter i skärgården med pick-nick i det fria (…). Småningom har Västervik blivit något av en naturlig samlingsplats för folk inom visgenren.


Där träffas alla en gång om året och är tillsammans på ett okonventionellt sätt (…).


Utanför murarna rådde stor trängsel och många fick vandra hem igen. Andra (…) klättrade djärvt upp för murarna och tillskansade sig förtänksamt livsfarliga platser på krönet. Allt för att kunna göra sig en glad afton samman med goda artister. Och fin underhållning bjöds det på (…). Gudabenådade artister var (…) Herr T och hans spelemän. Bakom T:et döljer sig vissångaren och kompositören Torgny Björk och spelemännen är Ole Hjort, Alm Nils Ersson och Jerker Halldén (…). Gruppens avgjort bästa nummer var den av Björk tonsatta Ferlindikten ”I Folkeviseton” (…).


En rad fina artister gjorde en rad fina uppträdanden innan det var dags för Fred Åkerström och Cornelis Vreeswijk att avsluta kvällens föreställning. Likt två jättespädbarn tog de sig in på scenen och sjöng lite småfräcka från sitt gemensamma folkparksprogram. Väldigt rutinerat som det anstår trubadurer av deras format, gjorde man naturligtvis succé. Nöjda kunde publiken vandra hem i natten och se fram emot ytterligare tre dagars trubadurande (…).”


När dag två började lida mot sitt slut blev det så dags för Fred Åkerström att ensamt uppträda. Klädd i helsvart, med håret flygande och gitarren hängande över på magen, stod han där – en av de allra största och färgstarka trubadurerna vi har haft. En annan som minns detta festivalår är Rolf Åsberg, kulturjournalist från Västervik. Han uttryckte sig på följande vis i boken ”På Ruinens Brant…”


”När Fred Åkerström med en frenesi, som vi aldrig hört make till, föredragit den spanska protestsången om Den svarta tuppen (…) blev det ett nästan chockartat tvärkast: från det förtryckta Spanien förde han sina åhörare till idyllens Stockholm, denna stad som många kallat sin och bland dem Ruben Nilsson. Så lägrade sig stillhet över estrad och bland publik. Fred Åkerström hade något att säga och han kom med ett sorgebud. Nyss hade han fått meddelandet att Ruben Nilsson hade avlidit (…). Cornelis Vreeswijk var med även den gången och framförde – inte oväntat – den finstämda och mjuka balladen om Fredrik Åkare och Cecilia Lind. I ett valv satt Nisse Gustafsson – son av Västervik – som är den ena förebilden och lyssnade andaktsfullt (…).”


Övriga artister under denna tisdagskväll var Janne Normén, Lennart Rosén, Home Sick Band, Anders Fugelstad, Björn Ståbi, Ulf Andersson, Pierre Ström, Lena Andersson & Visa Vi, Gunnel & Jan, samt Visor & Bockfot (Stefan Demert, Jeja Sundström, Björn Ståbi & Sid Jansson) samt Tom Paley, som även skulle uppträda under onsdagskvällen.


Men onsdagens dåliga väder tvingade återigen in festivalen i Folkets Hus med sina 500 sittplatser, där lokalen fylldes på rekordtid av alla med förköpsbiljetter. Men trivseln var det inget fel på och kvällens största positiva överraskning var nog Fem Västervikare, vilket var det samma som Peter Hultsberg, Lennart Sundqvist, Gunnar Boräng, Hans Elmehed, samt Christer Wallin. Övriga som uppträdde denna kväll i Folkets Hus var Gunnar Bernstrup, Finn Zetterholm, Olle Adolphsson, Tre Profiler, Lasse Göransson, samt Grus i Dojjan.


Torsdagen var en extrainsatt bonusviskväll och tanken hade varit att detta skulle bli en kompensation för platsbristen i Folkets Hus kvällen innan. Men tyvärr fick även bonuskvällen förläggas till Folkets Hus, eftersom de allsmäktiga vädergudarna återigen levererade ett knippe publikovänligt festivalväder (regn). Uppträdande artister under extrakvällen var Gunnar Bernstrup & Lennart Sundqvist, Turid, Birgitta Hylin, Olle Adolphsson, Tre Profiler, Pierre Ström, Tom Paley, Lasse Göransson, Rickard Leutholt, Anders Fugelstad, Torgny Björk , samt Ulf Andersson.


Man kunde även presentera en lite mer långväga artist, Maria Llerena, som hade kommit ända från Havanna. Festivalen delade även ut priset, ”Årets Överraskning! ”, som den bästa amatören för året fick. Varje kväll fick publiken rösta fram de aktuella kandidaterna och därefter fick en professionell jury avgöra vem av de framröstade som skulle premieras. Förutom själva äran av utnämningen, bestod priset även av tusen kronor som en anonym givare hade skänkt för ändamålet. ”Goknulen från Härjedalen slår ut proffsen i Västervik ”, skrev Aftonbladet och visst gjorde han succé och han avkrävdes även extranummer från publiken vid sitt uppträdande. Ewert Ljusberg var namnet på årets bästa nykomling och en av anledningarna till att han till slut fick sitt pris, berodde säkert på att han gjorde en parodi på Evert Taubes - ”Så skimrande var aldrig havet ” på hälsingska. Med sina röda hängslen och stenansikte gjorde han stor succé inför en i övrigt kallsinnig publik. Rolf Åsberg skrev följande om Ewert Ljusberg i boken ”På Ruinens Brant…”:


”Där syntes även hälsingen Ewert Ljusberg, som kvällen innan av en fyrmansjury, -i vilken jag hade fått förtroende att ingå – gladdes över att han hade blivit utsedd till den förste mottagaren av VisFestivalens ”överraskningspris” (…). Jag har motiveringen bevarad och den lyder: ”Ljusberg kom med något som upplevdes som genuint, som var folkligt, frodigt och avväpnande fräckt.”


Även Ewert minns detta festivalår:


”Personligen har jag Västervik att tacka för mycket, framför allt det lyft jag fick vid mitt första besök 1971. Det var första året som det skulle delas ut stipendium till festivalens Årets överraskning, dvs. någon tidigare okänd förmåga. Jag minns att jag och Sid Jansson väntade på resultatet i lokalpressen. Vi fördrev tiden först i glada vänners lag. När alla vänner hade kroknat och slocknat på sina rum, tog vi med oss ett par trevliga damer ut till en sandstrand. Där gjorde vi upp eld med kottar och inväntade soluppgången pratande och sjungande. Framåt gryningen blev vi hemskjutsade av tjejerna.


Så var det bara jag och Sid som var vakna i Västervik, förutom de som hade nattjour och tryckarna på Västerviks-Tidningen, dit vi gick för att hämta ett rykande färskt exemplar. Hemma på hotellet satt vi rusiga av goda drycker och skönhetsupplevelser och läste om vilken succé jag hade gjort. Vi befann oss i det euforiska tillstånd som fest och sömnbrist kan skapa. Allt var så


vansinnigt roligt och skrattretande upprymt. Fnissiga som tonårsflickor upptäckte vi, när vi skulle skåla för framgången, att allt var urdrucket. Med skrattkramp i magen och lätt värkande ansiktsmuskler samlade vi oss inför dilemmat. Vi måste ju för Jösse namn skåla i något annat än kranvatten!


Ögonen sved av nattvaket varför Sid tog fram en flaska ögonbad och två ögonkoppar som han fyllde. Vi höjde dem ”med berusat allvar”, sade ”skål” och satte dem mot ena ögat och kastade huvudet bakåt. Ni vi sedan såg på varann exploderade vi i skrattparoxysmer som hotade att ta livet av oss. Jag tror inte att jag varken förr eller senare har skrattat så totalt hämningslöst som den morgonen i Västervik.”


VisFestivalen 1972: Endast några få timmar innan detta års festival skulle rulla igång, måndagen den 10 juli, brakade ett våldsamt oväder loss och regnet vräkte ner från en fullständigt kolsvart himmel. För en stund blev det alldeles för mycket väder på en och samma gång och det mesta såg helmörkt ut, men som genom ett trollslag, skärpte vädret helt plötsligt till sig och allt återgick snart till det normala igen. I detta fall, regnfritt väder och allt kunde fortsätta som planerat.


Det var nog inte många i publiken som kände till artisten Monica Törnell, när hon klev upp på visscenen i slottsruinen sommaren 1972, men när hon en stund senare klev av densamma, hade nog delar av publiken tagit till sig en ny visfavorit. Monica Törnell hade en tid tidigare ”upptäckts” av Cornelis Vreeswijk på en restaurang i hennes egen hemstad, Söderhamn. Hon fick leva med etiketten ”Cornelis-fyndet” under en period, något som Monica med tiden blev innerligt trött på. Men själva prologen till detta epitet kan beskrivas enligt följande händelseförlopp.


Sången hade alltid legat Monica varmt om hjärtat och hon stod på en scen för första gången redan vid sju års ålder. Det hela utspelade sig på en julfest på LM Ericsson där hennes pappa jobbade. Sedan vann hon även en vokalisttävling i Ljusne Folkets Hus, men nu var det alltså maj 1971 och hon skulle underhålla gästerna på sin pappas nya pub i Söderhamn. Samma dag befann sig Cornelis Vreeswijk av en händelse på puben. Då knuffade man på den 16-åriga Monica Törnell, för nu borde hon väl passa på att sjunga för gästerna, inklusive Cornelis med sällskap? Monica som nyss hade deppat för att hon hade missat Cornelis spelning på Stadshotellet, inte skulle väl HON sjunga för själva Cornelis Vreeswijk på sin pappas pub?


Nej, det verkade ju helt tokigt, eller…?


Monica Törnell och Cornelis Vreeswijk, beskriver båda händelsen i boken ”Ett Bluesliv – Berättelsen om Cornelis Vreeswijk – Klas Gustafson (Leopard Förlag, 2007, sidan 259–262)” :


”Jag tyckte det var pinsamt och obehagligt och var på väg att gå därifrån. Till slut blev det sådär att alla bad mig sjunga, även Cornelis och Bim (…), de var väl så illa tvungna.


Det fanns ingen chans att komma undan, säger Monica Törnell.


Hon sjunger, minns inte längre vad. Några av Cornelis låtar gör de tillsammans, han imponeras av att hon kan texterna bättre än han själv… Cornelis vänder sig till Bim:


’Är inte det här jävligt bra?’ Han beskriver samtalet:


’Du’ sa min hustru och jag i kör ’ska bli upptäckt’.


’Jaså?’ sa Monica.


’Ja’, sa vi. ’Nu är du upptäckt. Betrakta dig som upptäckt. Vi har upptäckt dig’.


’Jasså, ja en får väl tacka då’, sa Monica för sådan är hon. Monica Törnell gör sig inga illusioner.


– Jag tänkte ’ det där har ni glömt när ni åker härifrån’. Det var jättekul att få träffa dem, eftersom Cornelis var min enda idol i Sverige. Att få äran att träffa den personen, det räckte. Och att han sa att jag var bra, det var nog.


Jag hade inga realistiska tankar på att det skulle ske något mer, eftersom jag hört sådana löften förr.”


Men bara någon vecka efter händelsen i Söderhamn, bjuds Monica in till Stockholm för att göra en demoinspelning. När inspelningen väl är genomförd lever också Cornelis upp till sina förpliktelser och han månar om sitt nya fynd, och nu hade hon alltså även avverkat premiären på festivalen i Västervik. Men det fanns ytterligare en ny artist på scenen denna festivaldag, nämligen en viss Tomas Ledin. VT skrev följande:
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