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Capitolo 1

Il carro di Tespi

Il carro di Tespi e il vero prototipo del mondo teatrale. La
leggenda ci riferisce di una specie di carrozzone tipo western,
trainato da buoi, con cui Tespi appunto, un drammaturgo
tragico greco, intorno al VI secolo a.C. andava a presentare le
proprie opere teatrali in giro per le citta dell’Attica, con tanto di
attori, costumi, maschere e abbozzi scenografici. Tespi fu il
primo a servirsi di veri e propri attori per rappresentare opere
che in precedenza erano eseguite solamente da un coro,
diretto da un corifeo.

In epoca romana ci fu qualcosa di simile, il "currus navalis” di
Dioniso, citato tra gli altri da Orazio nell'Ars poetica. E negli
anni ‘30 in ltalia apparve un rievocativo “carro di Tespi‘, nome
scelto da una compagnia teatrale itinerante, che si esibiva
utilizzando tutti i tipi di spettacolo possibili: farsa, tragedia,
dramma, commedia, lirica, acrobatica, etc.

Tespi ebbe linconfutabile merito di diffondere nella sua
Grecia il concetto dello spettacolo, della rappresentazione in
mezzo alla gente, creando il pubblico, ossia l'insieme degli
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spettatori, che di giorno in giorno, di piazza in piazza, di citta
in citta, diventava sempre piu numeroso.

Si senti pertanto I'esigenza di realizzare un luogo adatto a
ospitare il pubblico, a farlo stare comodo e in ottima visuale.
Cominciarono cosi a essere edificate strutture finalizzate agli
spettacoli, denominate precisamente: “TEATRI".
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PROLOGO

La nascita del teatro coincide sicuramente con quella
dell’'umanita, nel momento in cui 'uomo di Neanderthal
comincio le prime imitazioni degli animali, o allorché 'Homo
Sapiens danzo per la prima volta e poi alla danza aggiunse la
musica.

Il bisogno di comunicare con gli elementi naturali e
soprannaturali portd I'uomo all'animismo e agli ingredienti
primordiali delle religioni, da cui i primi riti, i culti, le liturgie, in
seguito sempre pill accompagnate da cori e musiche.

Gia nell'antico Egitto, il cerimoniale del culto di Osiride
prevedeva un maestro di cerimonie e la presenza di alcuni
sacerdoti; i loro rituali effettuati in presenza di pubblico erano,
di fatto, una rappresentazione teatrale.

Anche nellisola di Creta, durante la civilta minoica si
svolgevano  rappresentazioni  pubbliche con danze
accompagnate da strumenti a corda e a fiato.
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Il teatro propriamente detto nacque, non a caso, nella culla
della civilta occidentale, I'antica Grecia e gia da allora era
costituito dai tre elementi fondamentali: AUTORE, ATTORE,
SPETTATORE.

Il raggiungimento del piu alto livello di queste tre componenti
e la conseguente armonizzazione & stato da sempre
I'obiettivo piu difficile da realizzare. Quando cio avviene &
considerato come un prodigio, come un fatto eccezionale,
data la rarita del’evento. Nel mondo dello spettacolo, cosi
diverso dalla realta, fortunatamente a volte & successo, anche
se nella lunga storia del suo manifestarsi quasi sempre un
solo elemento ha prevalso sugli altri. Vi sono stati periodi,
infatti, in cui ha prevalso I'«attore», in altri '«autorey, in altri il
«pubblico» e periodi in cui hanno prevalso due elementi su
tre. Ma quando la realizzazione e I'armonizzazione dei fre
fondamentali & avvenuta, come ad esempio durante il teatro
" elisabettiano di Shakespeare (XVI sec.), si € raggiunto cid
che viene definito “IL PRODIGIO DELLO SPETTACOLO".
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Capitolo 2

Il teatro greco

| teatri greci venivano costruiti sempre a cielo aperto e gli
spettacoli, quindi, erano subordinati alle intemperie
meteorologiche. Solitamente approfittavano di un pendio
naturale che favoriva la costituzione di gradinate semicircolari
degradanti, in cui gli spettatori potevano facilmente prendere
posto, avendo pressoché tutti le stesse possibilita visive e
acustiche.

Il teatro greco: ricostruzione.
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Lo spazio semicircolare dominato dalle gradinate era
chiamato “orchestra” e al centro di questa spesso veniva
posta un’ara, funzionale per i frequenti riferimenti o
manifestazioni di carattere religioso; dietro I'orchestra sorgeva
'antenato del palcoscenico, un piano rialzato, ossia, dove si
ergeva un edificio destinato agli attori, che lo utilizzavano sia
come elemento scenografico, sia come deposito di costumi e
scenari. In seguito tale edificio venne costruito a forma di
tempio, la cui doppia entrata ne favoriva I'agibilita.

Questi teatri potevano contenere anche 15.000 spettatori. Ve
ne sono tuttora alcuni perfettamente intatti e funzionanti come
quello di Epidauro, o quello di Siracusa. Spesso gli spettacoli
erano in forma gratuita, per cui la partecipazione del pubblico
che popolava le citta era quasi totale.

Gli attori indossavano costumi molto ricchi e recitavano con la
“maschera”. Le maschere, costruite con materiale leggero
quale legno o metallo sottile, avevano le tre espressioni di
base: gioia, dolore, neutra. Erano utilizzate dagli attori con
diverse finalita: permettevano, infatti, di sostenere molteplici
parti nella stessa rappresentazione; consentivano loro di
rendere piu evidenti le espressioni tipiche dei rispettivi

personaggi; producevano un notevole aumento del volume
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Il teatro greco: il teatro di Epidauro

Il teatro greco: il teatro di Taormina
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PREFAZIONE

La constatazione della scarsa conoscenza della storia di
questa stupenda arte, da parte non solo del pubblico, ma
anche, purtroppo, dagli addetti ai lavori, ha dettato il motivo
per compilare il presente piccolo saggio.

La maggior parte degli attori, eccezion fatta, ma non sempre,
per coloro che provengono dalle accademie darte
drammatica, ignora i cosiddetti “fondamentali culturali”
dell’arte teatrale.

La filosofia con cui é stato redatto il presente compendio é
pertanto finalizzata all’edizione di un testo sintetico,
essenziale, di facile lettura, ove fosse spiegato il significato
del teatro, la sua collocazione nella storia e quale valore
aggiunto avesse dato nel corso dei secoli alla qualita della
vita dell’uomo, non solo in termini ricreativi ma anche
culturali, indicandone i protagonisti piu significativi e
prestigiosi in termini cronologici, geopolitici, qualitativi.
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