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Dibujo a mano alzada para diseñadores de interiores


Presentación


el dibujo es la herramienta principal en los diferentes estadios de trabajo del diseñador de interiores: los bocetos se originan en la mente y, en poco tiempo, se van expandiendo sobre una hoja en blanco concatenándose idea-dibujo-idea. Los dibujos expresivos de presentación deben trasladar al observador las sensaciones de espacio mediante volúmenes, sombras, texturas, color y ambientación. Los croquis constructivos informan a los industriales de manera inequívoca cómo deben realizar su trabajo. Éstos son algunos ejemplos en los que se utiliza el dibujo para llevar a cabo un proyecto de diseño de interiores.


La presente obra se centra exclusivamente en el dibujo a mano alzada, el cual creemos que es imprescindible para desenvolverse en esta profesión.


El diseñador podrá desplazarse en el espacio o mover objetos con un lápiz y un papel sin levantarse de su mesa. Podrá representar diversas texturas y materiales para combinar y comparar. Incluso presentar los proyectos como marca de indentidad personal en un mundo global y homogéneo a causa de la informática.


Adquirir el hábito de tomar apuntes del natural también es buen ejercicio porque es una excelente forma de memorizar lo que nos llama la atención cuando salimos a la calle o vamos de viaje.


Formas sugerentes, combinaciones cromáticas, detalles constructivos, texturas, etc. pueden quedar dibujados en un pequeño cuaderno de viaje, el cual quizás en un futuro sea la chispa que desencadene un proyecto.


Este libro es fruto de la experiencia en la profesión del diseño de interiores y su docencia, de otras disciplinas del diseño y del dibujo artístico. Su estructura sigue el orden de las diferentes etapas de un proyecto en las que casi siempre son necesarios los dibujos a mano alzada, una forma de expresión gráfica que todo diseñador debería dominar. Sin olvidar el color, que ocupa un lugar tan importante como la luz o los volúmenes, y que forma parte de las explicaciones desde el primer capítulo hasta el último.


El dibujo y su enseñanza ha evolucionado. Hoy día, se enseña dibujo de una forma distinta a como se enseñaba hace quince años porque las casuísticas profesionales son otras. Por este motivo, desde un punto de vista pedagógico, hemos abordado los temas ajustándonos a las necesidades actuales del dibujo a mano alzada, pero con rigor para que el diseñador pueda entender y hacerse entender gracias al dominio de múltiples disciplinas gráficas.


Este libro fija las bases de las variadas modalidades de dibujo para desarrollar la profesión, pudiéndose usar como manual de consulta y ampliación de conocimientos. 


Esperamos que anime al lector a dibujar, ya sea sobre la mesa de trabajo o en la calle. 


Así, descubrirá las satisfacciones que proporciona el dibujo tanto en la faceta profesional como personal. 
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“Hablamos demasiado. Deberíamos hablar menos y dibujar más. A mí personalmente me gustaría renunciar a la palabra y, como la naturaleza orgánica, comunicar cuanto tenga que decir por medio de dibujos.”


Arne Jacobsen
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Proyecto de reforma de un vestíbulo de viviendas en Barcelona. Perspectiva realizada con lápices de colores acuarelables. El proyecto organiza el espacio en torno a una jardinera adaptada a un pilar central. Para las paredes se proponen varios murales con un motivo floral.


Javier Jiménez Catalán


Graduado en Diseño de Interiores por la escuela Pau Gargallo de Badalona en 1996 y en Diseño Gráfico en 2006 por la escuela Llotja de Barcelona. Ha cursado estudios de Bellas Artes en la Universidad de Barcelona. Diseñador inquieto y polifacético, forma junto a David Ortega el Estudio Criterio de diseño. Ha ganado diferentes premios de Diseño Gráfico, concretamente en imagen corporativa y carteles. En la actualidad, lleva a cabo un proyecto de diseño de pictogramas e imágenes para el aprendizaje de la lectoescritura.


David Ortega Gómez


Graduado en Diseño de Interiores por la escuela Pau Gargallo de Badalona en 1996, formó aquel mismo año el Estudio Criterio, junto a Javier Jiménez. En Criterio se dedica al diseño gráfico, industrial y, de forma destacada, al diseño de interiores. Compagina el trabajo del estudio con otras colaboraciones. Desde 2006 es profesor en el Istituto Europeo di Design de Barcelona, donde imparte diferentes asignaturas. En los últimos años se interesa, a nivel personal y desde la docencia, por todo lo relacionado con la creatividad, potenciando las capacidades interiores de cada individuo.




Materiales del dibujo, aplicación y recursos gráficos


“A MEDIDA QUE LAS TÉCNICAS DE REPRESENTACIÓN VAN EVOLUCIONANDO, QUEDA MÁS PATENTE QUE SU PAPEL NO SE LIMITA A LA INSTRUMENTALIZACIÓN DE ESTOS MEDIOS DE REPRESENTACIÓN…”


Fernando Ramos, ETSAB.
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Materiales de dibujo y sus características.
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CARLOS OJINAGA.


DISEÑO DE LA SILLA, MODELO “G”, DIBUJOS CON LÁPIZ DE GRAFITO SOBRE PAPEL VEGETAL


El material de dibujo es una prolongación
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física de quien dibuja. Y será óptimo cuando forme parte de la mano hasta el punto que lo percibamos como tal. Los materiales de los que dispone el diseñador de interiores para dibujar a mano alzada apenas han variado en los últimos años; aparte, obviamente, del material informático, al que no le podemos aplicar el término modificación, sino creación. La calidad del material tendrá parte de responsabilidad en el proceso y en el resultado del dibujo, y por ende, en el éxito del proyecto construido. Por otro lado, en cada estadio de un proyecto se utilizan unos materiales determinados, al igual que cada profesional emplea los suyos y los aplica de forma particular. La suma de estos factores enriquece el dibujo.


el grafito y sus diferentes durezas


esta herramienta puede expresar o comunicar desde ideas abstractas hasta información precisa e inequívoca. Permite registrar diferentes grises hasta llegar al oscuro intenso, y multitud de trazos. Los lápices de grafito se clasifican por su dureza, cuya nomenclatura abarca desde el 8B hasta el 9H. El 8B es el más graso, blando y oscuro de toda la gama. Le siguen el 7B, el 6B y así hasta el B. Después del B, la escala continúa con el grafito H, 2H, 3H… hasta el 9H, todos ellos de características opuestas a los B. 


APLICACIONES


En los dibujos artísticos se prefiere los grafitos blandos porque facilitan expresar con el trazo. En una línea se puede registrar desde un gris tenue hasta un gris oscuro. Puede empezar de forma delicada y fina y terminar expresiva y gruesa. El grafito permite sombrear y ver rápidamente los volúmenes. Sin embargo, cuanto más blando es, más ensucia el papel y más rápido pierde la punta afilada y la precisión. Para el dibujo a mano alzada se utiliza la gama que va del 5B al 5H. Para el dibujo técnico, la que abarca del HB al 9H. Esta última gama ofrece líneas homogéneas y una intensidad de gris constante. Cuando se usan diversos grafitos en un mismo dibujo, éstos deben ser del mismo fabricante, ya que, a menudo, las durezas varían de una marca a otra.
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Las barras de grafito de sección cuadrada y de sección circular son adecuadas para plasmar las primeras ideas.
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Portaminas mordiente de 5 mm.
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Los lápices son los únicos formatos de grafito con toda la gama de durezas.
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Portaminas de 0,35 mm (A), 0,5 mm (B), 0,7 mm (C) y mordiente de 2 mm (D y E). Es conveniente tener un portaminas por cada dureza que usemos.
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Es interesante experimentar con materiales de dibujo artístico como el carboncillo, el carboncillo prensado o el lápiz Conté.


LAS BARRAS DE GRAFITO


Se presentan con diferentes tamaños y secciones (circular, rectangular, hexagonal). En el mercado, se encuentran las barras blandas pero no las duras, ya que la primeras se orientan al dibujo artístico. También son apropiadas para plasmar ideas rápidas, pues no requieren ser afiladas constantemente. Los grafitos de sección grande son apreciados sobre soportes de gran tamaño, ya que el trazado no se pierde en la superficie del papel.


EL LÁPIZ


Es una herramienta excelente para el dibujo de los diseñadores. Pesa muy poco y rápidamente se convierte en una extensión de la mano. Sin embargo, es imprescindible tener un sacapuntas al lado.


LOS PORTAMINAS


Además de tener una dureza variable, poseen el diámetro de la mina calibrado entre 0,35 y 2 mm. Son muy adecuados para el dibujo técnico. Las puntas más finas no necesitan ser afiladas.
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La versatilidad del grafito permite acompañar el desarrollo de un proyecto desde los primeros croquis intuitivos hasta las vistas diédricas para su ejecución.
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Los recambios de portaminas se comercializan por su calibre y por su dureza.


Dibujar con tinta


en el día a día, el diseñador de interiores utiliza, como herramienta vinculada a la tinta, el rotulador.


Las características diferenciadoras de esta herramienta son línea negra y grosor constante para la familia de los rotuladores y bolígrafos, aunque si se usa pluma o plumilla en una misma línea la anchura puede variar. En el caso del pincel y la tinta china este incremento es muy amplio.
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Trazos de rotuladores y bolígrafos: Rotulador de punta de fibra, ancho de la línea de 0,8 mm (A). Bolígrafo de punta de aguja, tinta líquida, ancho de la línea 0,5 mm (B). Bolígrafo de punta de aguja, tinta de gel, ancho de la línea 0,4 mm (C).


EL ASPECTO PSICOLÓGICO


Trabajar en tinta significa no poder volver sobre tus propios pasos. Éste es un aspecto psicológico importante porque tener conciencia del carácter indeleble del trazo obliga a pensar antes de dibujar, dónde nacerá y dónde terminará cada línea que dibujemos. La representación mental de lo que vamos a dibujar incluye la intención de la línea, la simplificación de las formas, el encuadre del dibujo, la elección del punto de vista, etc. Saber que no se puede borrar lo que dibujamos tiene un lado negativo, ya que nos puede causar un estado de tensión que no nos conviene; sin embargo, esforzarse en dibujar con tinta equivale a ganar en seguridad.
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Perspectiva de una terraza de bar dibujada con rotulador de punta de aguja gruesa biselada. Trabajo de Xavier Roselló.
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Dibujo a mano alzada en sección y en perspectiva isométrica para diseñar un expositor de bisutería de una tienda de ropa.


BOLÍGRAFOS


Los hay de diferentes diámetros, aunque su gama es reducida.


Es aconsejable llevar siempre uno consigo. Se clasifican por su punta: de aguja o de bola, y también por su tinta: líquida, de base de aceite o gel. Su gama de colores oscila entre uno y cinco. Permiten dibujar fácilmente un alzado para un industrial o una perspectiva para un cliente, en cualquier lugar.


ROTULADORES CON PUNTA CALIBRADA DE FIBRA


Son rotuladores muy precisos. Se sirven en diferentes diámetros, de 0,05 a 1 mm. Las puntas calibradas son muy frágiles, por este motivo no se aconseja alejarlo de la mesa de dibujo.


ROTULADORES CON PUNTA MEDIANA Y ANCHA DE FIBRA


Tienen la punta gruesa, redonda o biselada, y se venden en una gama de colores muy limitada. Son herramientas versátiles que pueden servir de complemento en cualquier estadio del proyecto: desde los primeros bocetos, una perspectiva de presentación, un dibujo a pie de obra, etcétera.
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Tipos de rotulador en función de sus puntas: De punta ancha biselada de fibra, de 4 a 12 mm (A). De punta ancha redonda de fibra, de 1,5 a 3 mm (B). De punta mediana de fibra, de 1 mm (C).  
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Rotuladores calibrados de punta de fibra clasificados por el ancho de la línea.


[image: image]


Proyecto de reforma de una vivienda de l’Eixample de Barcelona. Croquis de la sala de estar y la tribuna dibujado con bolígrafo de aguja y tinta de gel de 0,4 mm.


el color y sus técnicas


en el diseño de interiores, se utiliza el color a modo de aproximación cromática de las superficies que forman un ambiente. Los resultados y la rapidez con la que lo aplicamos determinarán si seguiremos aplicándolo o no a nuestros dibujos. El color tiene dos finalidades.


Por un lado, se reflexiona acerca de los colores que vamos a usar para el mobiliario, los paramentos, las telas, etc. y de cómo armonizan entre ellos. Y por otro, es una forma de comunicar los colores elegidos para el espacio que se ha diseñado.


LA ACUARELA


Una de sus características principales es la transparencia, por lo que siempre veremos los colores de las capas aplicadas con anterioridad. La acuarela exige tener trapos limpios y secos siempre a mano para secar el pincel o absorber parte de la aguada que, una vez en el papel, esté de más. Se pinta con el papel ligeramente inclinado y se empieza por la parte superior para acompañar la aguada con el pincel. Las zonas más iluminadas del dibujo, las blancas, se reservan, ya que es la forma “pintar” blanco. 
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Estuche de acuarelas y pincel.
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Perspectiva del proyecto de un restaurante pintada con acuarela. Obsérvese que la acuarela respeta el dibujo a lápiz. Hay que tener cuidado si se dibuja con tinta porque algunas se disuelven con el agua.


ROTULADORES


Actualmente, es la técnica más apreciada por su rapidez y sencillez. Al elegir el fabricante conviene considerar algunos condicionantes: que disponga de una amplia gama de colores, que los rotuladores sean recargables, que tengan varios grosores y formas de punta, etc.


Una forma de aplicar color común es mediante trazos paralelos con la punta ancha. Este material requiere prever reservas para las zonas con los tonos más altos. Para bajar de tono se superponen capas de un mismo color o color parecido.


TÉCNICA MIXTA


La aplicación del color es muy personal y cada dibujo es diferente al anterior. A menudo, la solución que nos convence es una mezcla de varias técnicas, pero siempre con el objetivo común de versatilidad y rapidez. Aunque cada persona se acostumbra a un proceso determinado, cuantas más técnicas conozcamos más recursos tendremos y más ricos serán los resultados.


Por ejemplo, con el guache blanco y los correctores se obtienen reflejos que de otra manera sería difícil.
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Rotuladores de color recargable de tres puntas diferentes con sus respectivos tinteros.
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Perspectiva pintada con rotulador de la zona de paso que lleva a los servicios sobre el proyecto de un bar de copas.


los Papeles adecuados


amedida que aprende las técnicas de dibujo y de color, el diseñador de interiores también amplía su criterio sobre cuáles son los papeles más adecuados para cada técnica y para cada momento del proyecto.   


ESTADO INICIAL Y BOCETOS


Para comenzar se puede usar el papel más económico, aprovechar el reciclado, etcétera. Trabajar en tamaño DIN A4 o el Letter facilita el transporte y el almacenaje. En cualquier caso, siempre es aconsejable partir de una superficie blanca. Para estudiar distribuciones se puede usar papel sulfurizado (translúcido y económico) e ir superponiendo una distribución tras otra hasta encontrar la que más convenga.
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Es importante elegir el papel adecuado para cada dibujo; no obstante, el grupo de papeles que se utiliza en el diseño de interiores es reducido en relación con la variedad que hay en el mercado.


VISTAS DIÉDRICAS


Si vamos a tomar medidas, un papel de 80 g/m2 de tamaño DIN A4 o Letter es el más correcto, por comodidad, ya que se dibuja de pie. Sobre la mesa de dibujo, en ocasiones, conviene utilizar un DIN A3 o bien el Ledger, si así lo requieren las vistas diédricas. De este modo, sobre la superficie de papel podremos distribuir las vistas, el texto auxiliar, los detalles constructivos o una pequeña perspectiva aclaratoria.


FASE AVANZADA


Cuando tenemos un proyecto en esta fase y necesitamos una perspectiva en color con rotuladores, usaremos un papel entre satinado y mate. Satinado porque, de lo contrario, el papel absorberá mucha tinta y se gastará inútilmente; y mate porque, si es brillante, la tinta patinará por su superficie. En el mercado existen papeles especiales para rotulador, tipo layout. Si pintamos con acuarela es preferible utilizar un papel poroso y un poco texturizado para que el pigmento se quede en los poros.


El gramaje mínimo aconsejable es 350 g/m2, de lo contrario, el papel se arrugará.


Para las técnicas mixtas hay que buscar papeles intermedios, con preferencia de gramaje alto.


CARTÓN PLUMA


Es un soporte rígido y ligero que se clasifica por su espesor, de 2 a 20 mm. Se comercializa en diferentes colores y tamaños. Se usa comúnmente para la presentación de proyectos y la construcción de maquetas.
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Cuando se utiliza el cartón pluma para realizar presentaciones, es aconsejable empezar pegando el documento original a este soporte, preferiblemente con un adhesivo en spray. Después, se corta el cartón pluma: bien dejando un margen, o justo por el límite del original adherido, “a sangre”. De esta forma, se evita que se vea el grosor del documento superpuesto.


[image: image]


Tamaños normalizados DIN de papel en Europa (en naranja). El DIN A4 (210 × 297 mm) es la mitad del DIN A3, y éste es la mitad del DIN A2, y así hasta el DIN A0 (840 × 1.188 mm), que es casi un metro cuadrado. De modo parecido se desarrollan los formatos ANSI en el continente americano (en verde). Los tamaños más comunes para nuestro trabajo son los Letter (ANSI A = 8 1/2 × 11 pulgadas) y Legder o Tabloide (ANSI B = 11 × 17 pulgadas) y así hasta el formato ANSI E (34 × 44 pulgadas).
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Tamaños usuales de papeles artísticos. Básicamente, se encuentran los tamaños 50 × 70 cm y 100 × 70 cm.
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Diferentes espesores de cartón pluma. Dependiendo del tamaño del papel, utilizaremos un espesor u otro. Por ejemplo, para sustentar un dibujo sobre un DIN A4 o un Letter podemos usar un cartón pluma de 3 mm; sin embargo, para sostener un DIN A2 o un ANSI C es preferible un espesor de 5 mm.


materiales complementarios


se trata de una serie de materiales y utensilios que no deben faltan nunca en el estudio de un diseñador de interiores. Se describen a continuación, si bien muchos de ellos son de uso común con otras disciplinas.


GOMAS DE BORRAR


En el mercado existen multitud de gomas, pero se recomiendan las de vinilo. Son resistentes, no grasas, se pueden cortar con el cúter y hacer filos para borrar con precisión. Las gomas de borrar acumulan parte del grafito borrado, de manera que es necesario, antes de cada uso, comprobar si está sucia.


SACAPUNTAS


Se utiliza para afilar los grafitos.


Su principal característica diferenciadora es el diámetro por el que se introduce el grafito. Los diámetros más pequeños son para las minas menores de 2 mm. Seguidamente, para los lápices y después para las barras de grafito. Es recomendable que tenga un depósito que recoja los restos, ya que el polvo de grafito ensucia mucho.


ESCUADRA Y CARTABÓN


Se usan esporádicamente para dibujar líneas paralelas, perpendiculares, con ángulos de 30°, 45° y 60°. Preferentemente, no deben estar regladas.
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Sacapuntas para minas de 2 mm (amarillo), lápices y grafitos de sección redonda (aluminio), y afilador de minas con depósito (azul).  
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Diferentes gomas de borrar.
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Cartabón (ángulos de 30°, 60° y 90°) y escuadra (ángulos de 45°, 45° y 90°).
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Ángulos que se pueden medir usando escuadra y cartabón.
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Materiales de corte: cúter seccionable, regla metálica y alfombrilla de corte.


MATERIALES DE CORTE


Al dibujar interiores a menudo hay que cortar papeles. Es imprescindible usar una alfombrilla de corte, un cúter de cuchilla seccionable y una regla metálica diseñada a tal efecto. Consejos prácticos: la cuchilla tiene que estar oculta siempre que no se use. Para cortar, hay que poner la regla de corte sobre el lado del papel o del cartón pluma válido, de este modo si la cuchilla se separa de la regla estropeará el trozo no válido. Mientras se corta, la cuchilla del cúter tiene que estar inclinada 15° con respecto al papel, y se realiza un solo movimiento. El cartón pluma se corta en dos pasadas. Conviene renovar la punta con frecuencia.


ESCALÍMETRO

OEBPS/images/f0021-01.jpg





OEBPS/images/f0006-01.jpg





OEBPS/images/title.jpg
a mano alzada para

@parramon






OEBPS/images/f0014-02.jpg





OEBPS/images/f0014-03.jpg





OEBPS/images/f0012-01.jpg
- ey PITT GRAPHITE PU

PITT GRAPHITE PU

o cemany - PTT GRAPHITE PL

cemmany - PITT GRAPHITE PU





OEBPS/images/f0014-01.jpg





OEBPS/images/f0016-02.jpg





OEBPS/images/f0016-01.jpg
e LT[






OEBPS/images/f0009-01.jpg





OEBPS/images/f0018-01.jpg





OEBPS/page-template.xpgt
 

   
    
		 
    
  
     
		 
		 
    

     
		 
    

     
		 
		 
    

     
		 
    

     
		 
		 
    

     
         
             
             
             
             
             
             
        
    

  

   
     
  





OEBPS/images/f0012-03.jpg





OEBPS/images/f0010-01.jpg
¥auaamse

¥ILqaVIS @ —

'ﬁ'

¥ILO3VIS @





OEBPS/images/f0012-02.jpg
KO}






OEBPS/images/f0010-02.jpg





OEBPS/images/f0012-04.jpg





OEBPS/images/f0003-01.jpg





OEBPS/images/f0007-01.jpg





OEBPS/images/f0020-01.jpg





OEBPS/images/f0020-02.jpg





OEBPS/images/f0020-03.jpg





OEBPS/images/f0020-04.jpg





OEBPS/images/f0015-03.jpg





OEBPS/images/f0013-02.jpg





OEBPS/images/f0015-01.jpg
eIt 725

LELITIBNENE Iarker






OEBPS/images/cover.jpg
Dibujo
a mano alzada para

Disenadores
" mtenores






OEBPS/images/f0013-01.jpg





OEBPS/images/f0015-02.jpg
666

— @ STAEDTLER pigment liner 0.0
@ STAEDTLER pigment liner 0.
g 0.

1
@ STAEDTLER pigment liner 0.2
= @ STAEDTLER pigment liner 0.4

|

|





OEBPS/images/f0017-02.jpg





OEBPS/images/f0017-01.jpg





OEBPS/images/f0019-01.jpg





OEBPS/images/f0019-02.jpg
A (Letter) c

B (Lodger/Tabloic)

DIN A1

D

DIN A3

DIN A4 DIN A2






OEBPS/images/f0019-03.jpg
50 x 70cm

100 x 70cm






OEBPS/images/f0019-04.jpg





OEBPS/images/f0013-04.jpg





OEBPS/images/f0011-01.jpg





OEBPS/images/f0013-03.jpg
CASTELL

UPER-POLYMER

FABERCASTELL
UPER-POLYME






