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Dibujo para diseñadores de muebles

Presentación

el diseño de un mueble plantea unas particularidades que lo diferencian en su desarrollo de otras categorías de productos. El diseñador de mobiliario es el profesional especializado que enfoca sus propuestas a partir de unos códigos y un lenguaje consolidados en el transcurso de los siglos.

Por su parte, el dibujo es la herramienta principal en el desarrollo de un mueble. Así pues, el objetivo de este libro es orientar y mostrar cuáles son las prácticas comunes que aplican, a partir de él, los profesionales del sector.

Gran parte del material de dibujo tradicional de presentación definitiva al cliente ha sido sustituido por las nuevas herramientas informáticas; sin embargo, el dibujo a mano sigue siendo el punto de partida determinante que atrapa el momento mágico de confluencia con la idea, donde un trazo inicia su larga andadura sobre el papel hasta convertirse en un producto real.

Mediante el dibujo, se visualiza el concepto, y el diseñador siempre busca reducir la distancia entre el proyecto y el objeto final, desarrollando para ello toda una serie de recursos y metodologías que le permiten verificar y transmitir con precisión aquello que ha pensado.
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El mueble adquiere pleno sentido en uso, y el dibujo es una herramienta ideal en la que apoyarse para visualizar la relación del mueble con el usuario final. Croquis de una mesa auxiliar Tapete, para Nani Marquina.
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Dibujar un mueble es una acción que está, en primera instancia, íntimamente relacionada con su construcción. Al dibujar, se generan bocetos o croquis que, en realidad, son una parte más de su proceso de manufactura. Dibujar implica replicar mentalmente el proceso de construcción del objeto. Imaginar al carpintero, la pieza de madera y la herramienta o el conjunto de operaciones que la transformará. Diseñar un objeto es un trabajo de síntesis notable por la dificultad que supone conciliar todos los aspectos: forma, función, procesos, tecnología, costes, etc. Todos forman parte de un puzle y deben encajar en una idea común que prevalece y que debe ser respetada, y avenirse para hacerla viable de manera clara y precisa. Conseguir ser constructiva y técnicamente respetuosos con esa idea determina en gran medida la excelencia profesional.

Esta obra incorpora implícitamente pautas de dibujo y también de desarrollo, pues es imposible entenderla de otra forma. Si, además, con ello contribuimos a mejorar la capacidad de observación del lector frente a los muebles y su entorno próximo, nos sentiremos doblemente recompensados.

Ricard Ferrer

Barcelona, 1968.

Diseñador industrial por Elisava, Escuela Superior de Diseño y la Escola Llotja, en Barcelona, BA Top-Up in Design de la Winchester School of Arts de la Southampton University.

Profesor de proyectos en los estudios de Grado en Diseño y Grado en Ingeniería en Diseño Industrial, dirige el Máster en Diseño de Mobiliario de la Escuela Elisava.

Su relación con el mundo del mueble se consolida a partir de la colaboración durante cinco años con Carles Riart, quien le forma profesionalmente en el sector, participando con él en la realización de diversos proyectos de mobiliario especial a medida y para la industria.

Desde 1994, desarrolla su labor profesional como diseñador independiente en varios ámbitos, especializándose en diferentes sectores: mobiliario, iluminación, sanitario, producto y publicidad, entre otros.

Ha recibido múltiples reconocimientos a su trabajo. Destaca el haber sido seleccionado en los Premios Delta Adi Fad (años 2011, 2007, 1997 y 1995), y ganar el Primer Premio del Concurso Expohogar (años 2003 y 2001) y el Segundo Premio en el concurso de diseño de la Feria del Mueble de Valencia (1997).
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Alzados de la Riart Rocking Chair, producida por Knoll. Dibujo de alzados realizado con lápices de colores.


Herramientas y Materiales para el dibujo

“EN UNA LÍNEA EL MUNDO SE UNE, CON UNA LÍNEA EL MUNDO SE DIVIDE, DIBUJAR ES HERMOSO Y TREMENDO.”

Eduardo Chillida.
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Útiles de dibujo para el diseñador de muebles.
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RICARD FERRER.

ESTUDIO DE UN SOFÁ.
BOCETOS REALIZADOS CON ROTULADOR SOBRE PAPEL NORMAL

Los útiles no difieren mucho de los empleados
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en otros ámbitos del diseño o en arquitectura; de hecho, muchos de ellos han sido directamente adoptados de estas disciplinas. Basta con recordar que buena parte de la historia del mueble de los últimos 300 años ha sido escrita por los arquitectos.

Los mueblistas tradicionales determinaban sus proyectos a partir de alzados, simulando los materiales y las luces proyectadas. Empleaban para ello los mismos recursos que los arquitectos de la época al representar las fachadas o secciones de sus proyectos.

Sin embargo, la introducción de nuevas pautas y herramientas avanzadas en la representación, incorporadas de otros sectores, llega mucho después, de la mano del diseñador de producto.

En esta primera parte del libro, se ofrece un breve repaso de los útiles y materiales de dibujo comúnmente utilizados para realizar proyectos de mobiliario.

Útiles para dibujar: lápices y bolígrafos

LÁPIZ DE GRAFITO

Es la herramienta tradicional básica que proporciona mayor repertorio de trazos y texturas. Se clasifica por la dureza de su mina. Los lápices duros se identifican por la letra H, hasta 9H; se emplean para encajar y trazar líneas de referencia, finas y suaves. El grado intermedio se identifica por las letras F y HB; son los de uso más general, y se emplean para consolidar los trazos definitivos. Los lápices blandos, a partir de B hasta 6B, EB y EE, se utilizan para trabajos con amplias superficies sombreadas o donde se busque potenciar el valor del grueso en el trazo en bocetos previos.

PORTAMINAS

Aportan, respecto al lápiz tradicional, cierta continuidad en el trazo. Poseen la misma nomenclatura de dureza de mina, permitiendo intercambiarlas, y también pueden clasificarse en función de su grosor. Los más gruesos, para dibujo artístico, de 2 hasta 7 mm, se pueden afilar. Los más técnicos, de punta fina, de 0,3, 0,5, 0,7 y 0,9 mm, se utilizan para alzados o detalles técnicos.
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Por lo general, la dureza de mina se indica en la parte superior de los lápices, empleando una clasificación unificada entre los principales fabricantes.
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Los portaminas permiten el intercambio de minas: modificar su dureza o incluso incorporar minas de color.
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Es importante escoger una gama de lápices de colores que permita reponerlos, cuando sea necesario, individualmente.

LÁPICES DE COLORES

Son útiles en diversas fases de diseño, desde bocetos hasta dibujos finales. Al elegirlos, se debe considerar que existen gamas orientadas al dibujo artístico, normalmente de mina más blanda. Es importante evaluar las diferencias que presentan entre ellas y determinar cuál ofrece un mejor compromiso entre la consistencia de línea y la capacidad de mezclado de los colores. También existen lápices acuarelables, una opción que brinda posibilidades interesantes.

BOLÍGRAFOS O ESFERÓGRAFOS

Originalmente utilizados como elemento de escritura, en dibujo se emplean en fases previas y permiten realizar detalles y croquis, con carácter fresco y gestual. Se comercializan en diversos gruesos de trazo y una gama de colores básicos. Con práctica, se pueden desarrollar tramas e introducir matices de línea. Su inconveniente es la imposibilidad de borrar su trazo.

Los llamados rollerball o bolígrafos de tintas líquidas o también tintas gel son una categoría híbrida de reciente aparición de enorme popularidad, tanta que casi ha sustituido a los bolígrafos tradicionales. Su principal inconveniente es que no produce los matices.

Como ventajas destacan la fluidez del trazo y el rápido secado. Algunas marcas ofrecen amplias gamas de colores y la posibilidad de escoger múltiples grosores de línea calibrados.
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Una caja de colores amplia es una buena inversión que puede utilizarse durante muchos años. Merece la pena dedicar tiempo a escoger aquella gama que se adapte al estilo de dibujo de quién los utilice.
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Cualquier instrumento es válido para dibujar, incluso los bolígrafos más económicos. A éstos hay que incorporar otros de nueva generación: los rollers de tintas líquidas. La elección es siempre personal.

el Color aplicado al dibujo
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Los rotuladores para delineación se presentan en los gruesos de línea técnicos tradicionales, son más versátiles y pueden utilizarse para el dibujo a mano alzada.
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Los actuales rotuladores para diseño incorporan varios tipos de punta. Existe la opción de adquirirlos en pequeñas gamas, pero por lo general se compran individualmente.

ROTULADORES

Aparecidos en la década de los sesenta, hoy en día los rotuladores se fabrican para infinidad de aplicaciones. Los destinados al dibujo se organizan en las siguientes familias de productos.

• Para dibujo técnico. De punta fina, facilitan un trazo continuo y preciso. Son la versión alternativa a los clásicos tecnígrafos de tinta china que se utilizaban para delinear planos técnicos. Son igual de precisos y más limpios, ahorran accidentes de tinta o el rellenado de cartuchos.

• Para sketches y renders. Están dotados de puntas de fieltro u otros materiales sintéticos que, por capilaridad, trasladan la tinta contenida en el cuerpo. Existen variantes con puntas redondeadas, biseladas, o flexibles que simulan el trazo de un pincel.

Los rotuladores más profesionales incluyen centenares de colores con gamas específicas de grises fríos y cálidos.

Se adquieren individualmente y un mismo rotulador puede incorporar hasta tres tipos de punta diferente.

PASTELES

Normalmente, se utilizan en técnicas mixtas junto con lápices de colores y rotuladores. Permiten buenos resultados en superficies amplias con degradados.

Su uso requiere una planificación previa, y considerar las diversas técnicas en función del objeto que se vaya a representar.

Al igual que los lápices de colores, existen variaciones en función de la marca. Son preferibles los más secos, pues permiten resultados limpios, y siempre, al finalizar el trabajo, conviene asegurar el resultado con un aerosol fijador.
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Una gama de colores pastel amplia simplifica el trabajo de mezcla para obtener matices, aporta colores brillantes y permite introducir múltiples valores tonales en superficies degradadas extensas.
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Lo mejores pinceles son los de pelo natural, y es recomendable contar con una gama que permita diversos gruesos de trazo. Resultan preferibles los de mango corto, ideales para trabajos de sobremesa.

ACUARELAS

El término “acuarela” deriva del latín aqua. Se trata de una técnica que se basa en diluir los colores en agua, utilizando como blanco el color del papel.

Se comercializa en varios formatos: sólidas, las conocidas pastillas o godets, y en pasta o liquidas. Es una técnica tradicional cuya principal característica es la rapidez de secado.

Precisa cierta pericia, pues no se puede rectificar. Cada capa de color se sobrepone a la anterior pero no la cubre, ya que la acuarela es muy transparente.

GUACHE O TÉMPERA

Su uso ha quedado relegado a las técnicas mixtas, allá donde puntualmente sea necesario aplicar toques de brillo o reflejos. También en las aplicaciones finales que requieran color y opacidad, pues a diferencia de las acuarelas es muy cubriente.
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Algunos fabricantes de rotuladores ofrecen marcas para las cuales la tinta se vende por separado para poder recargarlos. De esta manera, es posible alargar la vida de los rotuladores.
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Las acuarelas se presentan en pastillas de color sólidas o en tubos, ambos formatos tienen un comportamiento similar.
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Para iniciarse con los guaches o las témperas, basta disponer de los tres colores primarios (cyan, magenta y amarillo) más los dos neutros, blanco y negro; con ellos, se puede obtener cualquier color.
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Los Papeles y los soportes

existe una amplia variedad de papeles en el mercado. Cuando la elección no está condicionada por la técnica que se va a utilizar, entran en juego las preferencias y los gustos personales de cada diseñador.

EL PAPEL EN LAS FASES INICIALES DE DISEÑO

Para efectuar croquis no es necesario utilizar un papel de mucha calidad. Sirve para tal fin el papel sulfurizado que suele emplearse para proteger dibujos o bien un papel de poco gramaje que permita calcar (80 g/m2).

Algunos diseñadores prefieren utilizar el skeetchbook.

Son unos cuadernos de notas, comercializados en diversos formatos, que permiten hacer un desarrollo lineal y ordenado del proyecto. Los de formato pequeño son fáciles de transportar y permiten trabajar en cualquier situación.

EL PAPEL PARA LOS TRABAJOS DE PRESENTACIÓN DEFINITIVA

Está condicionado a las características de la técnica que se desee utilizar. Así, por ejemplo, el papel para rotulador acostumbra a tener poco gramaje, un acabado superficial satinado y fino y un punto de absorción de tinta determinado, permitiendo mantener el trazo limpio sin irregularidades y garantizar la homogeneidad de la mancha de color. Si se emplea una técnica húmeda, como la acuarela, hay que decantarse necesariamente por un papel de gama artística, de gran gramaje para soportar la aguada. La mejor opción es experimentar con cualquier tipo de soporte y técnica, incluyendo papeles que no se contemplan para el dibujo. Este trabajo prospectivo puede proporcionar resultados creativos y sorprendentes.
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La gran variedad de papeles existente permite desarrollar cualquier técnica. En función del gramaje se encuentran desde traslúcidos (vegetal y sulfurizados), que permiten calcar, los intermedios para dibujo y técnicas mixtas, hasta los más gruesos y artísticos para técnicas con base al agua, como la acuarela.
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Investigar con soportes no convencionales permite obtener resultados nuevos y frescos. Así, los papeles de colores, incluso los de embalaje, son todos válidos para buscar resultados espontáneos.
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Los cartones pluma, en blanco o en negro, son el material de soporte habitual. También se utilizan para hacer maquetas rápidas. Es importante almacenarlos de forma adecuada, en posición horizontal.

MATERIALES DE SOPORTE

Permiten montar originales para su presentación. El más empleado es el cartón pluma, muy valorado por su rigidez y ligereza, además de por su fácil cortado. Está compuesto de un alma de poliestireno expandido y dos caras de cartón fino. Se comercializa en planchas de 1.000 x 700 mm y en diversos grosores (3, 5, 10 mm y más), preferentemente en blanco y en negro.

Lo correcto es montar el original primero pegado con adhesivo en aerosol para así cortar a la vez el dibujo y el cartón; es importante por ello prever un margen mínimo de corte en el papel y sustituir con frecuencia la hoja del cúter para conseguir un corte limpio.

MANTENIMIENTO Y CONSERVACIÓN DE MATERIALES Y ORIGINALES

Originales, papeles y materiales de soporte deben mantenerse en óptimas condiciones. Los “planeros” son muebles ideales para tal fin, cuentan con múltiples cajones de gran formato y poca altura que permiten guardar los originales horizontalmente, resguardándolos de la luz natural. También hay que considerar la humedad ambiental, y procurar mantenerla regulada. Asimismo, conviene evitar almacenar los originales en rollos o en posición vertical.
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Los planeros son muebles ideales para guardar el material de dibujo y los originales en condiciones óptimas. (Foto cortesía de Imasoto.)
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elementos auxiliares para el dibujo
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Existen diversos tipos de plantillas para trazar curvas, complementarias en diversas fases de dibujo. Las hay específicas para trazar círculos, elipses, y las burmester, que suelen adaptarse bien en curvas trazadas previamente a mano alzada.
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La escuadra y el cartabón permiten, trabajando conjuntamente, obtener ángulos comunes en incrementos de 15º.

REGLAS, ESCUADRA, CARTABÓN Y PLANTILLA DE CURVAS

Sirven de guía para trazar líneas con precisión. Los de uso más generalizado son la escuadra y el cartabón, que permiten trazar líneas paralelas y obtener, combinándolos, un amplio abanico de ángulos comunes. Las plantillas de círculos ayudan a trazar círculos de radios pequeños sin necesidad de usar el compás. Las hay para usos más específicos, por ejemplo, el set de plantillas burmester permite trazar elipses, hipérbolas y parábolas. Las plantillas de elipses, que se presentan en incrementos de 5º, son útiles para representar cuerpos cilíndricos en perspectiva.

El triple decímetro es una regla de unos 30 cm con medidas a ambos lados en centímetros y en milímetros; es un buen complemento cuando se trabaja a mano. Los escalímetros son útiles parecidos, pero incorporan diferentes escalas en una misma regla. Son prácticos cuando se tiene que saltar de escala en un mismo documento.

Conviene disponer de varias reglas largas, entre ellas una metálica, de 60 cm como mínimo, que sirva también para cortar papel o cartones.

ELEMENTOS AUXILIARES PARA MEDIR OBJETOS

La cinta métrica o flexómetro es una cinta flexible graduada que se guarda enrollada y se extiende para su uso. Comercializada en diversas medidas, se recomienda disponer de una de al menos tres metros de longitud.

El metro de carpintero es una regla plegable por tramos de 20 cm que suele alcanzar los dos metros de longitud. Tradicionalmente, eran de madera pero en la actualidad se fabrican también en otros materiales.
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Es útil disponer de reglas dotadas de doble escala, en centímetros y en pulgadas.
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Cinta métrica.
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Metro plegable de carpintero.


El transportador de ángulos sirve para medir ángulos sexagesimales (360º) o centesimales (400º).

El nivel es un instrumento que muestra la horizontalidad o verticalidad de un elemento. La horizontalidad es fundamental en los muebles contenedores, los cuales, por lo general, incorporan herrajes de regulación para que se asienten en condiciones óptimas.

El medidor de ángulos para sillería permite determinar de manera precisa el ángulo de inclinación de un asiento o un respaldo.

El pie de rey permite medir con exactitud pequeñas partes o piezas. También los hay digitales, que son todavía más precisos.

[image: ]

Medidor de ángulos para asientos.

ÚTILES PARA CORTE

Los más conocidos son los cúters. Lo ideal es disponer de uno estándar para cortar papeles y para uso general, otro de gran tamaño con la hoja más ancha, que permita ejercer más presión para cortar cartones, y uno tipo bisturí para realizar a mano alzada cortes precisos o con curvas pequeñas. Debe trabajarse siempre sobre una plancha de corte o cutting mat. El formato máximo recomendado es el DIN A2.
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El pie de rey permite medir con precisión piezas industriales que se emplean en mobiliario.

OTROS MATERIALES

Finalmente, cabría incorporar otros materiales de papelería general y bellas artes: cintas adhesivas reposicionables, adhesivos removibles y permanentes en aerosol, fijadores para pastel y lápices de colores, afiladores para portaminas y sacapuntas, compases con adaptadores, gomas de precisión, etc.
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Diferentes gomas de borrar.
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Elementos fundamentales para cortar materiales: plancha de corte o cutting mat, cúter y regla metálica.




Herramientas para la definición del color

las gamas de color sirven como estándar en la industria y permiten definir un color específico, garantizando que no se produzcan variaciones en el proceso.

Las más comunes en el ámbito del mueble son las derivadas de los sectores industriales y de las industrias gráficas.
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La gama Natural Color System (NCS) es una herramienta muy utilizada en el mundo de la pintura industrial.

EL SISTEMA RAL

Las gamas de colores RAL son uno de los estándares más comunes en Europa. Desarrollada en 1927 en Alemania, la carta original estaba formada por 40 colores. En 1993, se desarrolló la carta Ral Design System con 1.625 colores, específica para arquitectos y diseñadores. Todos los colores se identifican por un número de cuatro dígitos. El primero identifica cada familia tonal; así, los que empiezan por 1 son los amarillos, 2 los naranjas, 3 los rojos, 4 los púrpuras, 5 los azules, 6 los verdes, 7 los grises, 8 los marrones, y 9 los negros y los blancos.

En la actualidad, esta firma también dispone de otras cartas de colores: la RAL Classic (213 colores), que es estándar en la industria; la RAL Effect, que incluye colores metalizados; y la RAL Digital, que integra toda la paleta de colores en los diferentes programas de diseño y dibujo técnico.
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Las cartas RAL son la herramienta de determinación de color por defecto en los diversos sectores de producción industrial.
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Gama de color Pantone. Son el estándar en artes gráficas y tienen múltiples productos específicos para otros sectores.

PANTONE

La empresa estadounidense Pantone Inc, fundada en 1962, y en cuyos inicios vendía tarjetas de color para el sector cosmético, se ha convertido hoy en día en el estándar en las artes gráficas.

Las guías Pantone incorporan una identificación de sus colores por una numeración y unas siglas al final. Éstas describen el acabado del material de soporte; así, la letra M indica el acabado mate, C y CP para papel estucado, EC identifica el papel estucado según el estándar europeo, U y UP para papel texturizado, TC y TCX para tejidos, Q para plásticos opacos, y T para plásticos transparentes, entre otras nomenclaturas.

Se pueden adquirir en soporte físico y es recomendable reponerlas con regularidad, debido a la degradación progresiva que sufre el color por la acción de la luz. Pantone ha ampliado y adaptado su sistema a otros sectores, aportando nuevos productos y gamas de colores de aplicación específica: Solid, Solid to process, Metallic, Pastels & neons, Plastic, color bridge, CMYK, Goe Guide, Goe Bridge, Fashion + Home, etcétera.
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