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Francesc Canosa Farran i Elena Yeste Piquer



El paper d’explicar el nosaltres


Un dia es veuen a tot arreu. Així les veu el poeta-periodista J. V. Foix a les pàgines de La Publicitat el 17 de gener de 1932: «Amiga del dàncing, del cinema i àdhuc si voleu dels “toros”, la noia, la dona catalana d’avui, amb el flam als ulls i el tremolor als llavis afirmarà a qualsevol moment, davant qui sigui i onsevulla, els drets dels catalans.» Són al paper i al carrer. El jove periodista Carles Sentís parla d’elles a Mirador, el 26 de maig de 1932, perquè les veu cada dia: «La invasió femenina a la Universitat.» Les xifres que ofereix parlen per si soles: el 1932 a la Facultat de Filosofia, Lletres i Història, a Barcelona, de 88 alumnes amb matrícula oficial, 36 són dones. I al primer curs (comú a les tres branques), hi ha més noies que nois: 23. Les aules canvien de fesomia i ho fan a ritme femení: el curs 1922-1923, en totes les seccions d’aquesta facultat, només hi havia 17 noies. I de 1913 a 1928 passa per la secció de Filosofia només una noia. El fenomen s’estén. Com assenyala Sentís, a la Facultat de Farmàcia el 1923 hi havia 34 noies; el 1930 ja eren 114, i el 1932 «és molt més crescut». I fins i tot a la tradicional carrera de Dret hi ha 9 noies el 1932, però és que el 1924 només n’hi havia una. Dones, dones, dones… Ara es veuen a tot arreu… Sobretot a Catalunya.


L’arribada, l’abril de 1931, de la República també les il·lumina. Molts focus s’encenen. I es veuen de moltes maneres. Com no s’havien vist mai malgrat ser-hi. Mirem. El 1932 s’aprova la Llei del divorci. I el 1936, la Llei de la interrupció de l’embaràs voluntari a Catalunya (la més capdavantera d’Europa). El país s’avança. La restaurada Generalitat i el Parlament català marquen el camí diferencial. El 1935, la Llei sobre la capacitat jurídica de la dona significa el principi de l’emancipació civil de les catalanes (i en aquest sentit el Codi civil espanyol romania immòbil). És a dir, la dona tindria la mateixa capacitat civil que l’home; aquest no tindria autoritat sobre la muller; els cònjuges podrien exercir qualsevol professió; cap dels dos no podria executar els béns de l’altre… Per veure l’impacte social de la llei només cal ullar la reacció de l’articulista estrella i escriptor popular Josep Maria de Sagarra: «No hi ha dubte que, des d’uns quants punts de vista la moral del país sortirà guanyant amb la nova llei. […] Les dones, segons aquesta llei, podran lligar els gossos amb llonganisses i es podran mirar llur marit per sota el nas amb tota la impertinència que vulguin» (Mirador, 28 de juny de 1934). I és que les dones, les dones catalanes, ja fa temps que es preparen.


La Constitució republicana del 9 de desembre de 1931 estableix el sufragi universal a l’Estat, i reconeix el vot a les dones i als majors de 23 anys. Però hi ha por. Social i política. Què votaran les dones? Els partits d’esquerres tenen pànic: creuen que el vot de les dones els farà perdre. Consideren, estereotipadament, que les dones tenen una mentalitat tradicional, conservadora, que farà que votin formacions de dretes. Els partits ho allarguen tant com poden. I les dones, de tot l’Estat, no voten fins a les eleccions generals del 18 de novembre de 1933. Però Catalunya s’avança. Les primeres dones que voten són les de Canet de Mar. 16 d’abril de 1933. L’Ajuntament munta un referèndum. Pregunta: el poble està disposat a assumir un deute de 250.000 pessetes per construir un mercat municipal? Cens electoral: 3.020 persones. Voten: 960 dones i 645 homes. Guanya el «Sí» al mercat. El mercat a la cassola. Però abans, les dones de tot Catalunya ja havien votat a la seva singular, original i clara manera.


El 2 d’agost de 1931 els catalans voten l’Estatut. Un 75 % de participació. El «Sí» obté el 99 % dels vots. Les dones catalanes no poden votar però voten. Organitzen un plebiscit paral·lel, amb grans mobilitzacions i ressò mediàtic, per adherir-se a l’Estatut. Voten 400.000 dones de tot Catalunya. La dona es veu. Arriba el seu moment, de votar, de dir-hi la seva, d’explicar-se, de sortir de casa, del passat. Una dona nascuda al segle XIX (1869) com la popular i prestigiosa escriptora Víctor Català (Caterina Albert) somriu. Sent el xup-xup del referèndum de les dones i esclata, exclama al setmanari La Rambla, el 18 de maig de 1931:


Jo crec que la dona pot i deu fer tot allò que desitgi, en el camp social, mentre estigui capacitada per a fer-ho, tal com fa l’home. Impediments bàsics, insalvables, pocs en té, com ha demostrat en aquests últims anys. «Valor se le supone», deien dels militars. «Incapacitat, se li atribueix», es podia dir abans de la dona. Però, de la guerra ençà, ella prou ha demostrat amb els fets de tot el que era capaç. Fins arran mateix del gran conflicte mundial obrava gairebé com una perfecta nul·litat, era una pobra mòmia que respirava. Però l’acte no és la potència, i així que la necessitat, amb les seves exigències imperioses, tallà els embenaments que la impossibilitaven, que la fossilitzaven en vida, la transformació ha estat ràpida i total; quelcom verament meravellós.


Esperaven aquest moment. Esperaven veure’s i que les veiessin. Ho vol també una altra de les dones més populars de Catalunya: Margarida Xirgu. L’actriu, l’estrella, també nascuda al segle XIX (1888), veu com el XX és el seu segle per moltes raons: professionals, personals, però també com a dona. I això espera, això vol veure, així vol fer, això vol que facin les dones, així veu el futur: «Votant, dona, votant. Ho espero amb una il·lusió, si sabéssiu!» (La Rambla, 28 de desembre de 1931).


Ho saben. Perquè darrere les sentències, els arguments, les frases de Català i Xirgu, també hi ha un fet nou en comú: són entrevistades per dones. Per dones periodistes. La primera, per una jove Anna Maria Martínez Sagi; la segona, per una altra jove, Irene Polo. Les dues nascudes al segle XX. Dues joves de poc més de vint anys. Les dues tenen clar que volen explicar un país amb les paraules. De fet, una altra jove periodista de la vintena, Maria Teresa Gibert, ho diu clarament: «La dona i per damunt de tot, la dona de casa nostra, no pot restar impassible davant d’aquest moviment de redreçament collectiu» (La Humanitat, 16 de desembre de 1931). Sí, la dona, la dona catalana, ha canviat i ha decidit explicar-ho. I ho fa de la manera com Catalunya s’està explicant en aquests moments: amb el periodisme. I, així, les dones periodistes catalanes s’expliquen a elles mateixes i expliquen un país.


Un país que ha canviat. Un país que ha passat de la llum d’espelma a la llum elèctrica: les hores es multipliquen. La nit desapareix. I tot és possible: anar a sopar, al teatre, al cinema… Un país que passa d’una societat tradicional a una de masses. Un país que s’urbanitza, s’industrialitza, s’alfabetitza. Un país on es veuen automòbils, motos, avions… L’arribada dels electrodomèstics; el temps d’oci en cafès, casinos, terrasses; els viatges, els caps de setmana, l’estiueig… Un país on les reivindicacions polítiques i socials fan xup-xup a cada cantonada amb una sopa de lletres ideològica de partits, sindicats, associacions… Una capital, Barcelona, que passa de ciutat emmurallada a metròpoli internacional. Un país que es vertebra, es reconeix i camina cap a una Catalunya ciutat. Tot es fa gran. Catalunya passa dels pràcticament dos milions d’habitants el 1900 als gairebé tres milions durant els anys trenta. Hi ha de tot per a tothom. I amb totes aquestes noves realitats la societat catalana viu afamada de veure i de veure-hi més enllà. I tot això s’ha d’explicar i ho explica el periodisme. El periodisme, els mitjans de comunicació, els diaris, setmanaris, revistes… Són la realitat.


La realitat de la Catalunya del primer terç del segle XX és mediàtica. La premsa és l’espai i el temps on es veu, on es llegeix, la realitat. Aquí es veu des d’una foto d’un incendi del Japó, passant pel míting central del partit polític a Barcelona, el robatori a un banc de Lleida, la cartellera de cinema o els anuncis de botigues de roba. Tot passa per aquí. El que és llunyà es fa proper. L’invisible es fa visible. El desconegut es fa conegut. Tot sembla a tocar. La premsa, com a mitjà hegemònic entre el segle XIX i el primer terç del segle XX (durant la República s’anirà popularitzant la ràdio, i des de principis de segle XX, l’omnipresent cinema com a espai d’oci, d’entreteniment massiu), és el mapa per orientar-se: imagina i fa imaginar la realitat. El periodisme és el format per explicar els temps, per explicar la palpitant realitat dels dies. I el periodisme català ho mira, i ho veu, tot diferent.


A Catalunya el periodisme passa de les formes arcaiques del segle XIX a les ultramodernes del segle XX. Un periodisme, i uns periodistes, que amb la República arriben al seu zenit, però que s’està gestant, reproduint, caminant cada cop més veloçment i sòlidament des de finals del segle XIX. Un periodisme homologable als dels països més avançats: França, el Regne Unit, els Estats Units… El primer terç del segle XX és l’edat d’or del periodisme català. Un periodisme de nous gèneres (reportatges, entrevistes, cròniques, fotoperiodisme…), de nous temes (successos, esports, espectacles…), de noves tècniques (compaginació, rotatives, avionetes…), de noves generacions de joves periodistes… Un periodisme que sorprèn, meravella, entusiasma, enamora, perquè emmiralla, reflecteix, fa veure molt clarament el país. És millor que ho expliqui algú que arriba de fora. Això és el que veu el periodista nord-americà Lawrence A. Fernsworth en aterrar, com a corresponsal (de The New York Sun, The United States Daily i The New York Times), a Catalunya la primavera de 1931: «Em va sorprendre molt de veure tants diaris a Barcelona. En una ciutat d’un milió d’habitants com és la vostra, hi ha, almenys, dues vegades més de periòdics que a Nova York, que en té set milions.» Doncs sí, mig centenar de capçaleres, amb un tiratge de prop de sis-cents mil exemplars, per a una població —la catalana— de gairebé tres milions d’habitants i amb moltes ganes de llegir. Sumeu-hi un altre producte genuïnament català: la premsa comarcal. Amb desenes de capçaleres per tot el país. Un periodisme amb els ulls posats a casa i al món. El fet és que a Catalunya s’anirà desclucant una oftalmologia periodística original, singular, pròpia, ja que com observa, novament, Lawrence A. Fernsworth —havent mastegat ja la realitat catalana i així podent assenyalar les diferències entre el periodisme català i el nord-americà—, el periodisme i els diaris catalans «tenen molta més personalitat que els nostres», i això és degut, per exemple, al fet que, per una banda, «una de les coses que més m’han admirat de la vostra vida periodística són els molts banquets a què assistiu. Això m’ha permès de conèixer l’ambient i les personalitats del país», i per l’altra, «em sorprengué de veure que els catalans vivien tant en el passat com en el present». El que ve a dir el nord-americà és que el periodisme català té un contacte més proper, a frec, amb la realitat; la tuteja i així es veu en els diaris, en les peces, en com escriuen els periodistes. Aquest fet, sumat a la dualitat del caràcter català, la voluntat de ser, d’anar a més, de necessitar explicar-se sempre, forma un tàndem que fa avançar el periodisme català. Tothom ho veu.


Els joves periodistes catalans que debuten entre finals dels anys vint i principis dels trenta ja reflexionen sobre «la importància del periodisme» fet al país. El joveníssim reporter Josep Maria Lladó afirma que el periodista ja és el «cameràman de la literatura». El periodisme, la interpretació de la realitat, es fa visual, creadora, com el cinema, i l’ull del periodista és la càmera, i el diari una pel·lícula, un bocí per intentar imaginar el món desconegut i veloç. Ràpidament, Andreu Avel·lí Artís, Sempronio, un altre jove reporter d’aquells anys, interpreta que, en aquest film real dels anys trenta, el periodista ja és «heroi dels temps moderns». El periodista és sinònim del primer pla del JO, de la fesomia de la popularitat, d’un ésser il·luminat pels llums de neó de l’èpica urbana. Aquella que es necessita per batallar totes les escomeses de les infinites realitats d’un món asfaltat per la modernitat elèctrica. Per això, el jove Amadeu Bernadó es fa una pregunta de metafísica periodística: «On era la redacció?» La redacció era tot. A tot arreu. I això vol dir: edificis grisos, balcons virolats, bars endiumenjats, restaurants afamats, terrasses xerraires, aparadors muts, cartells sorollosos, finestres xafarderes, bicicletes tristes, onomatopeies volant, gossos parladors, fanals d’espelma, arbres saberuts, llambordes grinyolant, muntanyes esmunyedisses, carrers de pobles palpitant, bufades de cel, esquitxos de mar… Tot és matèria d’aquest periodisme. Tot el país. Tot això està naixent des de fa temps. I sí, la dona, la dona periodista també hi és.


El 15 de juny de 1879, La Renaixensa reprodueix un article de Dolors Monserdà de Macià titulat «La producció de la dona», publicat originalment l’11 de juny a la revista de modes La Bordadora, fundada el 1867 i dirigida per Jaume Brugaroles, dibuixant projectista de brodats i director d’una manufactura barcelonina. Monserdà denuncia en el text la feina de les treballadores de la confecció i «la miserable remuneració de sos treballs, al saber que s’elaboren prendes de costura en blanc, i amb complicadíssims adornos, a l’increïble preu de 24 cèntims de pesseta». És el primer dels articles que configuren aquesta selecció de textos de periodistes catalanes: dones que surten del paper i que expliquen la realitat d’un país, des del segle XIX fins a la Guerra Civil.


Per a Llucieta Canyà (1933: 54), periodista dels anys trenta, Dolors Monserdà «va ésser la primera dona que va portar a les columnes dels diaris plantejaments de problemes socials que afectaven la dona i solucions pràctiques als mateixos problemes que plantejava, amb una oportunitat indiscutible i amb una caritat admirable». Monserdà publica el seu primer article, «La educación de la mujer», al suplement Álbum de Familias del Diario de Barcelona el 1869. Col·labora en el setmanari Gramalla, en la revista L’Esperit Català amb una pàgina setmanal adreçada a les dones, i en La Veu de Catalunya. També escriu en la primera revista de dones en llengua catalana, La Llar, que apareix el 8 de febrer de 1871 amb seccions dedicades a «Consideracions sobre la Dona», «Poesia», «Varietats», «Revista de Teatres», «Correspondència i «La Ciència per a la Dona».


D’ençà de l’aparició de La Llar, que va tenir una vida efímera de tres números, caldria esperar dinou anys per tornar a trobar una revista de dones publicada en català: Modas y Labors, dirigida per la mateixa Dolors Monserdà i nascuda el 15 de febrer de 1880 com a suplement del Diari Català, de Valentí Almirall. Posteriorment, Monserdà codirigeix La Ilustración de la Mujer (1883) i col·labora, també, en El Figurín Artístico (1882), «órgano defensor del arte de cortar con método, economía y perfección», i en Feminal (1907).


En la seva conferència sobre el periodisme i les dones de la Renaixença, Llucieta Canyà remarca que el fet que una dona posés la seva signatura al peu d’un article de premsa era, llavors, «quelcom que fugia de tota normalitat». «El que elles varen fer, quan ningú no creia que poguessin alternar les activitats casolanes amb les activitats d’ordre periodístic, mereix ésser tingut en consideració», afegeix. Canyà (1933) referencia, a més de Monserdà, altres dones que durant la Renaixença van fer la seva aportació al camp periodístic: Joaquima Santamaria i Ventura, de pseudònim Agna de Valldaura, que escrivia a La Il·lustració Catalana, Calendari Català, La Brodadora, Lo Gay Saber o Feminal; la poetessa Victòria Penya d’Amer, collaboradora en La Llar i La Renaixensa; Maria de Bell-lloc i Felip Palma, pseudònims de Pilar Maspons i Labrós i Palmira Ventós; Antònia Gili i Güell; Anna Canalias, o Maria Domènech de Canyelles, que escrivia a Or y Grana, al costat d’altres noms cèlebres, com la primera de les poetesses de la Renaixença, Maria Josepa Massanés, precedent immediat de Monserdà; Agnès Armengol de Badia; Carme Karr, i Víctor Català, pseudònim de l’escriptora de Solitud, Caterina Albert.


Entre les dones que formen part de la nòmina de primeres directores de premsa femenina, s’hi compten, també, Josepa Pujol de Collado, coneguda com a Evelio del Monte, que dirigeix la revista de literatura, ciències i art El Parthenón (1879), i Clotilde Cerdà i Bosch, directora d’El Ángel del Hogar (1886), que signa com a Esmeralda Cervantes.


Maria Teresa Gibert (1934: 345), periodista també dels anys trenta, destaca la figura de Massanés com a «genial precursora» entre les dones lluitadores de Catalunya. En glossa:


Si un dia es realitza el propòsit de publicar «L’evolució del Feminisme a Catalunya», en les diverses recerques de dades i noms femenins que han valoritzat la conquesta dels nostres drets, en lloc d’honor i com la primera dona que va sentir tot el pes de la incomprensió i la injustícia de la seva època, en l’avantguarda del moviment alliberador, haurà d’anar-hi la seva figura indiscutible; oblidar-se’n fora en desmèrit de nosaltres mateixes.


Així, en l’article «Consideracions sobre la instrucció de la dona», que Massanés publica a Lo Gay Saber el 15 de juliol de 1879, reivindica «l’Emancipació purament intel·lectual» de les dones: «És indispensable donar a la dona tota la instrucció possible i que corresponga a sa condició. És precís que fins a les d’aquelles classes que per sa situació precària estan destinades a sedentaris i humils treballs que se’ls procure traure-les de l’abandonament en què se les ha descuidat fins ara.»


La revista Modas y Labors, que també publica poemes de Massanés, veu el seu final el 1881, i no és fins al 6 d’octubre de 1906 que es pot gaudir d’una nova publicació escrita en català i per a dones: Or y Grana. Per les seves pàgines hi passen col·laboradores com Dolors Monserdà, Carme Karr, Paulina Reig i Sala, Carolina Raymat de Fargas, Josepa Dachs de Prat de la Riba —dona d’Enric Prat de la Riba—, Aurelia Ventura o Joaquima Rosal de Rosals, entre d’altres. La publicació es defineix com a setmanari autonomista per a les dones, propulsor d’una lliga patriòtica de dames, i assumeix com a propi l’ideari del manifest de la Comissió de Dames de la Solidaritat Catalana de 1906: «Dones catalanes: fent Pàtria fem Família, fent Llar fem Amor». En aquest context cal emmarcar l’article de Paulina Reig i Sala del 16 de febrer de 1907, que analitza la sentència «L’home és superior a la dona», i clama així: «Ell i no més que ell podria fer l’obra d’elevar la cultura educativa de la dona fins al nivell de la seva, i ell sol és el culpable inconscient de que la dona no se li aproximi més proporcionalment en intel·ligència.»


Poc després, el 28 d’abril de 1907, Carme Karr funda Feminal, en la qual escriuen Caterina Albert, Dolors Monserdà, Agnès Armengol, Isabel Serra, Palmira Ventós o Carmen de Burgos com a corresponsal a Madrid. Feminal és de les primeres revistes que abandonen una actitud tradicionalment protectora i paternalista cap a la dona, i comencen a prioritzar l’àmbit informatiu (Segura i Selva, 1984), proporcionant notícies i també reportatges i cròniques des de l’estranger, amb peces de corresponsals que informen sobre el moviment sufragista francès, britànic o americà. D’aquesta publicació se n’han seleccionat dos textos: el primer, un article de fons de Carme Karr sobre el vot de la dona, atesa la importància de Feminal i de Karr en la incidència del moviment sufragista a Catalunya a principis del segle XX; el segon, un article de la corresponsal Isabel Serra al Marroc, que inaugura el periodisme de viatges en la línia del que farien coetànies seves com Aurora Bertrana.


L’article de Serra va acompanyat de diverses fotografies: des d’una instantània de la mateixa corresponsal de Feminal vestida «amb trajo marroquí», passant per les imatges d’un enterrament o un interior marroquí, fins a les d’una nena cabilenca venint d’una font o de dues petites mendicants. De fet, la incorporació de la fotografia és un dels trets diferencials de la imatge de Feminal, que inclou també dibuixos, gravats i pintures. Com ha remarcat Segura (2007: 8), amb Feminal s’origina «una nova estètica i una nova ètica en les revistes de dones. Dit d’una altra manera, Carme Karr, per formular la seva ètica, ho va fer a través d’una estètica, la de la modernitat». Així, Carme Karr, que abans de Feminal escriu a les revistes L’Avenç i Joventut, així com a Diario de Barcelona, El Día Gráfico i Las Provincias, representa, segons Altés (2007: 29), «el precedent més proper a una professional del periodisme» de la dècada dels trenta del segle XX.


Seguint la tradició anglosaxona de la Women’s Page, a partir dels anys vint i trenta, els diaris catalans incorporen les pàgines de dones (Altés, 2007). Amb l’arribada de la República, s’incrementa el nombre de dones que escriuen als diaris. I amb el procés de modernització de la premsa catalana, iniciat en els anys de la Primera Guerra Mundial, i que s’intensifica durant els anys trenta, també es produeix un canvi en la manera de fer periodisme (Casasús, 2015: 165): «El periodisme paraliterari o ideològic, assagístic i doctrinal, que havia dominat d’una manera més o menys perllongada tot el continent europeu, fou substituït progressivament, com a activitat hegemònica, per un periodisme funcional, informatiu i més “racionalista”, portat a terme per periodistes professionals.» D’un periodisme més doctrinal, es passa a un periodisme més funcional. Un periodisme que combinarà l’ús dels gèneres d’opinió (columnes de comentari i opinió) amb l’ús dels gèneres informatius: el reportatge, la crònica, l’entrevista.


Així, l’escriptora Rosa Maria Arquimbau, que comença col·laborant en revistes juvenils o femenines com Joventut Catalana, La Dona Catalana i Flames Noves, escriu la columna «Films & Soda» en el setmanari La Rambla —des de la qual, per exemple, invoca un «Nosaltres…» per celebrar l’èxit de la campanya de recollida de signatures femenines en el plebiscit de suport a l’Estatut de Catalunya—, però abans col·labora en el setmanari gràfic Imatges, on publica reportatges de temàtica social. Les escenes de vida quotidiana i regateig dels Encants Vells i els Encants Nous de Barcelona; els gitanos de la plaça d’Espanya, que es queixen de la crisi i la competència, o els memorialistes de la Virreina, que escriuen lletres de tota mena per seixanta cèntims, són alguns dels temes que cobreix per a Imatges.


Aquelles periodistes que comencen col·laborant en revistes femenines faran un pas més cap a la professionalització als anys trenta, en el sentit que la seva dedicació al periodisme esdevindrà habitual, que es vincularan amb un o més periòdics, i percebran una retribució econòmica per la seva activitat (Altés, 1999). Així, Anna Murià, que treballava com a administrativa a l’Institut de Cultura i Biblioteca de la Dona, s’inicia en el periodisme amb la publicació d’un article amb el pseudònim de Roser Català a La Dona Catalana, fundada el 1925 pel seu pare, Magí Murià. Després de signar els primers textos en aquesta revista, passa a publicar en diaris de l’època, amb una secció diària a La Nau («La Llar i la Societat»), i escrivint reportatges per a La Rambla, com «Les nits al ras», del 30 de novembre de 1931, sobre els captaires a Barcelona, o la sèrie sobre oficis femenins (el servei domèstic, les oficinistes, o la novel·la reportatge «La Roseta planxadora»), que es publica durant el 1932 a la pàgina femenina del diari («Fèmina»). Aquesta sèrie de «La Dona que Treballa», la completen Rosa Maria Arquimbau, amb un reportatge sobre les funcionàries públiques; Anna Maria Martínez Sagi, amb dues peces més sobre les senyores de companyia i les dependentes de comerç, i Rafela Ferro amb «L’enfranquidora».


També María Luz Morales, nascuda a la Corunya el 1898 però formada professionalment a Barcelona, inicia la seva carrera en la premsa femenina el 1921 com a directora de la revista barcelonina El Hogar y la Moda, i el 5 de juliol del mateix any publica el seu primer article a La Vanguardia. A partir de 1926, redacta una pàgina femenina setmanal («La Mujer, el Niño y el Hogar») al diari madrileny El Sol, mentre publica sobre temes femenins i conrea el periodisme cultural per a La Vanguardia. Així, per exemple, en «El mejor piropo», del 15 de juny de 1928, entra de ple en el debat sobre la reforma del Codi civil, reivindicant que hi fossin presents els drets civils de les dones. També es pregunta «¿Qué leen los barceloneses?», en una sèrie de dos reportatges del 26 i 27 de gener de 1935, en els quals Morales detalla què es llegeix al tramvia, a l’Ateneu de Barcelona, a la Universitat, a la Biblioteca de Catalunya, a l’Escola del Treball i a les biblioteques femenines, o a la biblioteca de l’Ateneu Enciclopèdic Popular. «Lean lo que lean los barceloneses… leen menos de lo que debieran», sentencia.


Escriu, també, una secció setmanal sobre cinema a La Vanguardia, tot i que signa amb el pseudònim de Felipe Centeno, de manera que és la primera dona que parla de cinema a la premsa als anys vint. Els seus escrits enlluernen els productors de Paramount, que la contracten com a assessora literària i el 1928 la fan directora de la Revista Paramount. També, col·labora en els setmanaris Lecturas i Films Selectos; a Mediterráneo. Revista Ilustrada de Turismo, amb articles sobre moda i alguns relats curts, i a la revista D’Ací i d’Allà, amb una sèrie d’articles sobre Barcelona. El 1933, fa de corresponsal per a La Vanguardia a Andorra per cobrir les primeres eleccions per sufragi universal masculí, com també publica una sèrie de tres reportatges amb motiu de les segones eleccions generals de la República espanyola, sobre el destí del vot de les dones, convocades per primera vegada a les urnes. El mateix fa Conxa Espinalt, articulista cultural del setmanari Mirador, que en un reportatge del 16 de novembre de 1933 es pregunta: «Per qui votaran les nostres dones?», i demana l’opinió a dones anònimes sobre l’orientació del seu vot.


L’agost de 1936, Morales es converteix en directora de La Vanguardia, i així, també, en la primera dona directora d’un diari, tot i que per a un període breu de sis mesos, fins al febrer de 1937. El 1940 Morales és detinguda i empresonada pel règim franquista. També Anna Murià, que durant la guerra compagina el treball de secretària a la Institució de les Lletres Catalanes amb tasques com a redactora al Diari de Barcelona —apropiat per Estat Català, partit en el qual milita—, arriba a dirigir el Diari de Catalunya al final del conflicte, l’any 1938, de manera que esdevé la primera dona que dirigeix un diari en català. El gener de 1939 es veu forçada a l’exili, des del qual endegarà la seva carrera literària.


Una altra periodista professional que comença les seves col·laboracions en premsa en una revista femenina, Mujeres (1927), alhora que ho fa en diaris com Las Noticias i La Noche, als vint anys, és Anna Maria Martínez Sagi. Durant la dècada dels trenta, col·labora també en La Rambla, on, a més del reportatge, conrea el gènere de l’entrevista a personatges del món de la cultura —com la realitzada a l’escriptora Caterina Albert (Víctor Català) i publicada el 18 de maig de 1931, inclosa en aquest recull—, però també la crítica de teatre i la crònica esportiva. Campiona de llançament de javelina, tennista i esquiadora, contribueix a la creació del Club Femení i d’Esports, i el 1934 s’integra a la Junta Directiva Esportiva del Futbol Club Barcelona, la qual cosa la converteix en la primera dona directiva d’un club de futbol.


En la Guerra Civil, Sagi, que pertanyia al Front Únic Esquerrista de Catalunya, marxa com a corresponsal al front d’Aragó amb la columna anarquista de Durruti; és l’única periodista dona que cobreix la guerra des de les trinxeres, i el 2 de setembre resulta ferida per l’explosió d’una granada. Se n’han seleccionat quatre cròniques, del 4, 5, 6 i 12 d’agost de 1936, publicades al diari La Noche, confiscat per la CNT en esclatar la guerra, en què narra amb gran vivesa les escenes de la campanya militar, que il·lustra amb algunes imatges signades per ella, que mostren milicians disparant contra els feixistes, milicians catalans parapetats darrere d’uns sacs terrers, o la mateixa cronista acompanyada d’una miliciana que lluita a l’Aragó.


També Aurora Bertrana publica en revistes femenines com Evolució, òrgan de la Lliga Femenina per la Pau i la Llibertat; Revista de la Llar, i Bondat-Bonté, periòdic literari i social bimensual editat per la Unió Femenina Franco-Catalana. Fundadora i primera presidenta del Lyceum Club de Barcelona, a més de membre d’una de les primeres bandes de jazz integrada per dones a Europa als anys vint, la seva tasca periodística se centra, sobretot, en l’articulisme d’orientació, marcat per la perspectiva de gènere, a través d’articles com els que tracten sobre la prostitució organitzada i la prostitució lliure a La Humanitat, que combina amb la realització d’articulisme de viatges amb destins carregats d’exotisme, com Tahití, en què destaca «La moral i els salvatges», publicat a Mirador el 7 d’agost de 1930, i el Marroc, en què narra en primera persona «L’odissea d’un fotògraf», dins la sèrie «Impressions d’una Dona a través de l’Àfrica Musulmana», que publica a La Publicitat el 20 de juny de 1935. Bertrana també escriu per a L’Opinió, La Veu de Catalunya i D’Ací i d’Allà.


Com s’ha vist, l’activitat periodística d’aquestes professionals va més enllà de tractar de temes adreçats a les dones. La seva tasca s’amplia i es diversifica, fins a donar cobertura a altres assumptes d’interès. Així, el 1930, Irene Polo publica reportatges, entrevistes i cròniques a la revista Imatges, sobre els temes més diversos. Des d’un reportatge sobre la platja de fa trenta anys, «la platja honesta i enraonada d’ahir on les dones es banyaven vestides de cap a peus», i la platja de 1930, i del maillot femení, «declarada immoral a Barcelona», fins a un reportatge sobre «El món trist i pintoresc de les “cases d’empenyo”», en què retrata la realitat d’aquest negoci, tot i la negativa inicial a parlar de l’amo d’una d’aquestes cases. Hi col·labora fins que la publicació tanca sobrevingudament el 25 de novembre del mateix any.


Els seus són reportatges que descobreixen temes nous, que arrisquen, que impliquen investigació i intenten donar resposta a l’origen que motiva els conflictes o els fets que explica. Així, Polo es desplaça a Sallent com a enviada especial de La Rambla per aprofundir en les causes de la revolta anarquista que esclata el 8 de gener de 1933 a les mines de potassa de la localitat. Polo recorre els dormitoris per als minaires que la companyia de potasses té ubicats en les quadres d’una antiga fàbrica i els corrals d’una granja de porcs, i denuncia les condicions de vida dels treballadors que habiten aquests «caus de l’angúnia». Els seus són reportatges, també, de denúncia social.
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