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	КІНО НА ПАПЕРІ

	 

	Збірка

	



	


Повне або часткове копіювання тексту твору, переклад, розміщення твору або його перекладів на сайтах та інших Інтернет-ресурсах, будь-яке інше його використання без письмового дозволу правовласника ТОВ «Видавництво «НОРА-ДРУК» суворо заборонені. Порушення заборони тягне за собою відповідальність згідно із чинним законодавством.

	 

	Роздобудько Ірен, Санін Олесь

	Кіно на папері. Збірка. – К.: Нора-Друк, 2016. 

	ISBN 978-966-8659-64-5.

	 

	Кіно створюється на папері. І ці «папери» мусять бути

	такими, аби прочитавши їх, режисер зрозумів: це саме те,

	про що він хотів говорити зі світом! Кінодраматургія –

	не спосіб самореалізації, а досить чітка наука зі своїми

	законами. Які вони? Як зробити, аби ваш сценарій продюсери прочитали в першу чергу?.. Про це – перша частина книжки.

	В другій частині збірки – літературний синопсис сцена-

	рію «Садок вишневий…», котрий був написаний в 2008 році і зі значними змінами став стрічкою «Поводир» режисера Олеся Саніна у 2013 році.

	«Я повернусь!» – сценарій, створений для відомого

	режисера і актора Ахтема Сейтаблаєва задовго до анексії

	Криму. В ньому – епічна історія кримськотатарської дівчини від 1930-х до середини 80-х років. Героїня, всупереч випробуванням долі, все життя мріяла повернутися до рідного Криму. І повернулась. Адже те, про що мрієш – збувається, якщо ти вмієш за це боротися.

	 

	Ілюстрації Світлани Фесенко.

	 

	ISBN 978-966-8659-64-5 © Нора-Друк, 2016

	
 

	 

	 

	 

	 

	 

	 

	
Ірен РОЗДОБУДЬКО
КІНО НА ПАПЕРІ


	Навчально-публіцистичні нотатки
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Кінодраматург – професія чи хобі?

	 

	«…В першому акті почніть інтригу. В другому сплетіть інтригу так, щоби до середини третього акту передбачити розв’язку було неможливо. Завжди обманюйте очікування! Наслідком цього буде те, що все, що відбувається, не співпадатиме з очікуванням. І дасть роботу розуму глядачів».

	Лопе де Вега 

	 

	Як гадаєте, хто є найпершою людиною в кінопроцесі? 

	Продюсер?

	Режисер?

	Актор? 

	А найостаннішою?..

	Відповідь на запитання одна – сценарист! 

	Адже все починається з вигаданої ним історії, яку він викладає на папері. І яка всім має сподобатися – продюсеру, режисеру, акторам. 

	І яку потім (коли сподобалась і прийнята до роботи!) критикують всі – від редактора чи продюсера до тітоньки, котра варить обіди на знімальному майданчику.

	 

	Однак краще почуватися «найостаннішим». Це допомагає не втрачати контроль над собою і тим, що пишеш. 

	І не впадати марно в амбіції. 

	Дійсно, історія майбутньої стрічки на перших попервах виходить з-під пера (клавіатури) «писаки-писайла», але… 

	І це велике і важливе «АЛЕ» для розуміння своєї місії в цій роботі. В кінцевому результаті, фільм належить режисеру. Адже глядачі ніколи не кажуть: «Фільм Тоніно Гуери». Вони скажуть: «Фільм Федеріко Фелліні». 

	Як писав в моєму улюбленому романі «Сага» Тоніно Бенквіста: «Всі мріють про режисерів та акторів. Про сценариста ж не мріє ніхто!». 

	Тому що кіно – режисерське мистецтво. Сценарій – лише поштовх. А от яким цей поштовх буде, звісно, залежить від професіоналізму сценариста. А яким вийде кіно – від режисера.

	 

	Отже, сценарист – це професія. 

	Але частіше за все буває так. Людина, не позбавлена хисту до писання, подивиться якийсь серіал, в якому: а) герої борються за своє кохання, б) дитина «видає заміж маму» або шукає дружину для батька, в) дві суперниці (чи дві сестри) здобувають кохання одного чоловіка, г) «цигане шумною толпой по Бессарабии кочуют», д) «попелюшка» завойовує столицю і виходить заміж за мільйонера… 

	І що там іще? 

	«Менти», «олігархи», «амнезовані» або невиліковно хворі, котрі мають щасливе одужання… 

	Подивиться і замислиться: якщо хтось заробляє на цьому гроші – то чому не я? Як каже досвід, це – найперша мотивація до сценарної праці. 

	Тому і стрибають по екранах клоновані серіальні образи. А професія перетворюється на хобі. 

	Попри це, кінодраматургія – це наука, з досить чіткими правилами і законами, які слід знати. На більшості світових кіномайданчиків поруч зі священним стільцем режисера стоїть і стілець кінодраматурга. І це жодним чином не впливає на режисерські амбіції, а лише допомагає в роботі.

	 

	Адже сценарист знає те, що він закладав у свій твір і краще тримає в голові чітку структуру майбутньої стрічки.

	Отже, якщо візуалізація написаного на папері – режисерське мистецтво, то написання сценарію – наука, яку з часів Аристотеля, Шекспіра чи Лопе де Вега ніхто не відміняв. 

	Ці правила чинні й досі. 

	Кіно починається на папері

	Поки ти сидиш сам-один над чистим аркушем – саме на цьому етапі все ж таки стаєш найголовнішою людиною в кінопроцесі! 

	І цим можна амбітно потішитись. 

	Хоча недовго: доки аркуш залишається чистим. 

	А щойно починаєш писати перше речення, постає безліч запитань: з чого почати, як продовжити і що з усього того можна донести до фіналу.

	Насправді ці питання не виникатимуть, якщо спочатку замислитись над менш романтичними. 

	Скажімо, з уявлення про ваш майбутній кіношедевр, як про... шафу.

	Звичайну триярусну шафу з «поличками». Ці «полички» можна називати по-різному: зав’язка-кульмінація-розв’язка. Або: експозиція-розвиток-фінал. Адже будь-яка історія з чогось починається, чимось продовжується і має своє логічне завершення. Власне, як людське життя. 
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	Звісно, розповісти про нього можна, починаючи і з «кінця», перемежовуючи екскурсами в минуле, оздоблюючи спогадами чи побічними лініями. Але якщо при цьому не дотримуватися певного «кістяка», така розповідь мало кого зацікавить і буде схожа на нав’язливе патякання випадкового перехожого, котрий, вчепившись у ґудзик вашого пальта, тримає увагу лише цим жестом – і нічим більше.

	 

	Отже, що є найголовнішим, коли ви сідаєте писати сценарій?

	Тема? Ідея? Герої? Сюжет? А, може... гонорар?

	Найчіткішу відповідь дає відомий американський актор і теоретик сценарної майстерності Річард Уолтер: «Головне в сценарії — це: 

	1) структура, 

	2) структура, 

	3) структура...» 

	Правда ж, звучить дещо нудно? 

	Можна зневажливо зауважити: а як же політ фантазії, захопливий сюжет, непересічні герої?!

	Уявіть собі: без чіткої структурованості кінематографічного твору навіть найцікавіший сюжет падає, як табуретка на двох ніжках, ідея розмивається, наче акварельна фарба під зливою, а герої взагалі опиняються в ситуації потопельників в розбурханому морі, яких не врятує жоден «політ фантазії»!

	Вигадати карколомний сюжет – недостатньо для того, щоби на його основі написати добрий сценарій! Варто вміти «розікласти його по полицях».

	Це, часом, досить складно усвідомити людям «творчим». Складно і… нудно. Оскільки «драматургія», як наука, пропонує їм вивчити основи… шахової партії замість «вільного польоту», яким вони звикли вважати творчість. 

	Між тим, ВСІ ФІЛЬМИ В СВОЇЙ ОСНОВІ МАЮТЬ ОДНАКОВУ СТРУКТУРУ!

	СТРУКТУРА ПОБУДОВИ КІНОСЮЖЕТУ

	Чи не помічали ви, що будь-яка історія – чи то вигадана для кіновиробництва чи та, що переказує вам біля під’їзду охоча до розмов сусідка – завжди має в собі три компоненти:

	початок, розвиток і закінчення? 

	Це ті три «кити», на яких тримається будь-яка розповідь і будь-яка історія. Надто ж та, що створюється «для кіно». І відома поетична формула про те, що «гармонію не можна перевірити алгеброю», тут не працює! 

	Виявляється, не тільки можна, але й – треба.

	Уявімо, що історія, котру ви хочете розповісти глядачеві, від початку і до завершення – дорівнює ста відсоткам цілісної оповіді. 

	Із цих ста відсотків – 25 складова першої частини, 50 – іде на «розвиток» і ще 25 – на фінал. 

	Кожна з цих трьох частин має своє навантаження і виконує свою місію. 

	Перша частина – «зав’язка» дає всю необхідну інформацію для розвитку сюжету. Це – гарантований гачок для глядача. Вона характеризує все: місце, час дії, жанр твору, головну інтригу, поводження героїв. І робить це максимально динамічно, по «висхідній», аби заволодіти увагою глядача з перших кадрів.

	Друга частина – «оповідна». Кажучи просто: якщо в першій частині глядач мусить з’ясувати «про що кіно», то в другій розвивається історія під рубрикою «що і як відбувається». 

	Наприклад, якщо в першій частині ми заявляємо ПОДІЮ, то в другій починаємо максимально розвивати її, застосовуючи всі необхідні для цього структурні повороти і каталізатори. ПОДІЯ перетікає в ДІЮ. Іншими словами, герой починає діяти: вирішує проблему. Дія героя просуває сюжет. Аж до останньої – третьої частини.

	Третя частина – кульмінаційна – «розв’язка». У добре зробленому кіно кульмінація, як правило, співпадає з фіналом: герой вирішує проблему! 

	ПОВОРОТНІ ПУНКТИ

	Тричастинність дії – не єдина умова добре вибудованого сценарію. Кожна з таких частин має безліч маленьких «хитрощів», які рухають сюжет.

	І якщо з «зав’язкою» все більш-менш зрозуміло, то подальший розвиток історії (котрий, як ми пам’ятаємо, становить 50 відсотків від всієї розповіді) мусить складатися з «поворотних пунктів» – причім, доволі різних за своїм навантаженням. І, до речі, за кількістю. 

	До прикладу, в односерійному комедійному фільмі, такому як, скажімо, стрічка Леоніда Гайдая «Діамантова рука», поворотних пунктів набагато менше, ніж в «Титаніку» Стівена Спілберга. До того ж, в монументальному «Титаніку», на відміну від «Діамантової руки», «точок неповернення» набагато більше, ніж одна. 

	Але це не має значення для розуміння загальної структури!

	Тому наведемо спрощену схему лінійного сюжету, яка «працює» і у блокбастерах, і в маленьких «мувіках». 

	 

	1. ЕКСПОЗИЦІЯ («ЗАВ’ЯЗКА»)

	«Перша частина сюжету художнього твору, в якій стисло подається ситуація, що логічно випереджає зав'язку, представляє час і місце події (дії), мовби експонує обставини, в яких діятимуть персонажі, допомагає глибше зрозуміти характер, причини колізії і конфлікту, які рухають сюжет твору. Від прологу експозиція відрізняється більш органічним включенням в основну дію». 

	Так пояснює значення цього терміну «Словник літературознавчих термінів». 

	[image: Image]

	Власне, так воно є і в кінодраматургічному творі. 

	З експозиції, яка триває від 2 до 5 (максимум) хвилин на екрані глядач мусить одразу зрозуміти: чи сподобається йому кіно в цілому, про що воно і що саме в цьому фільмі змусить його не тільки додивитися стрічку до кінця, але й стати її безпосереднім учасником. 

	Експозиція задає тон усьому фільмові. Будується на окресленні ПОДІЇ, за якою спостерігатиме глядач протягом наступної години.

	Приклад. Фільм «Діамантова рука» (реж. Гайдай). В експозиції ми бачимо простого радянського робітника Семена Семеновича, якого родина (дружина і двоє дітей) проводжає в круїз на пароплаві. Перед нашими очима проходить візуальний ряд – святкова атмосфера, море, пароплав, характер героя і його стосунки з родиною; розуміємо ми і те, яка подія має відбутися в житті пересічного громадянина – ударника праці. Дізнаємося про основні риси його характеру, що в подальшому матимуть неабиякий вплив на розвиток ситуації.

	 

	1. АЛЬТЕРНАТИВА (або – перший поворотний пункт)

	«Поворотний пункт» можна ще назвати «новою ситуацією» – це та подія, яка змушує «розкрутитися» сюжет, вивести його на власне історію. 

	Приклад. «Діамантова рука»: на цей самий пароплав сідає злодій з метою взяти на борт у Стамбулі контрабандні діаманти.

	2. ЗМІНА ПЛАНІВ (або – другий поворотний пункт)

	Несподіванка, що ставить героїв в нові умови.

	Приклад. «Діамантова рука»: головний герой випадково міняється місцями зі злодієм. Діаманти опиняються у нього. 

	3. УСКЛАДНЕННЯ СИТУАЦІЇ (або – підвищення ставок) 

	Нові колізії і непорозуміння, що впливають на розвиток подій. 

	Приклад. «Діамантова рука»: добропорядний громадянин Семен Семенович, ставши на шлях «приватного детектива», потрапляє в абсурдні та небезпечні ситуації, що провокують на непритаманні йому вчинки, а головне – розсварюють з оточенням і коханою дружиною. 

	4. ТОЧКА НЕПОВЕРНЕННЯ

	Подія, після якої досягти мети герою стає ще складніше або – неможливо. Ця точка – «маленька смерть» в розвитку сюжету, спад, після якого має відбутися злам у всій історії і та нова «висхідна» лінія, котра приведе до фіналу. Після цього пункту герой починає діяти активніше. 

	Приклад. «Діамантова рука»: Семена Семеновича залишає дружина, він прокидається в порожній квартирі. 
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	5. ФІНАЛ 

	Вирішення проблеми. 

	Сідаючи писати кінотвір, автор мусить знати, до чого доведе свого персонажа. 

	Тому над фіналом слід замислитись… від самого початку роботи. 

	І в цьому є сенс, адже вся історія дійсно увінчується фіналом і запам’ятовується, як… 

	Згадаймо, славнозвісного Штірліца: «люди краще запам’ятовують те, що сказане наприкінці»…

	 

	Власне, як назвати «поворотні пункти» – це питання термінології. 

	Важливо аби ці пункти були і рухали сюжет в неочікуваному і цікавому напрямку. Інакше на автора фільму чекає найнеприємніше: тупіт ніг під час кіносеансу.

	Аби цього не сталося, варто наголосити ще раз:

	Поворотні пункти (події) завжди:

	а) спонукають сюжет до нового, неочікуваного розвитку;

	б) дають можливість по-новому оцінити ситуацію;

	в) дають поштовх для розвитку сюжету в наступній частині фільму;

	г) інтригують.

	 

	Отже, наведений вище структурний план дозволить «розікласти» історію, яку замислив автор, по «полицях» і не дати їй розтектися, «мислію по древу». 

	Маючи таку добре збиту «шафу», можна впевнено братися до наповнення її «полиць» найкарколомнішими колізіями. 

	…Але перед тим, як узятися за це найголовніше – і, власне, найцікавіше! – слід звернути увагу на ще одне «не творче», але необхідне питання. 

	Без його вирішення – слід сказати відверто – жоден нинішній продюсер чи кіноредактор не візьметься читати сценарій. 

	Це питання – технології оформлення тексту…

	Заради справедливості варто зауважити, що літературний сценарій до стрічки «Амаркорд», написаний рукою Тоніно Гуери читається, як повноцінний літературний твір. Його оригінальну структуру для втілення на екрані «будував» не менш геніальний Федеріко Фелліні. 

	Але аби одразу написати геніально – треба бути або тим, або тим…

	ТЕХНОЛОГІЯ ОФОРМЛЕННЯ

	Сценарії надходять до кіностудій чи продакшнів або електронною поштою, або у вигляді друкованого тексту. Часом за тиждень на столі у редактора накопичується від двадцяти до... (кінцеву цифру бажаючих побачити своє ім’я в титрах можете уявити самі) таких «опусів». 

	Як гадаєте, який сценарій редактор чи продюсер почне читати в першу чергу? 

	Авжеж, той, котрий написаний: 

	а) його другом (братом, сестрою, сватом, тещею і т. п.), 

	б) професійним успішним і вже відомим сценаристом.

	А якщо ви не маєте стосунку до жодної з цих категорій щасливців? 

	Тоді відповідь буде такою: той, що написаний «чисто». 

	І це мусить бути візуально очевидно.

	Жоден продюсер чи режисер не візьметься читати непрофесійно оформлений текст! 

	Навіть геніальний.

	Тому питання правильного запису сценарію – принципове.

	 …Пам’ятаєте, чеховський Ваня Жуков відправив свій трагічний лист «на дєрєвню дєдушкє»? Навіть пам’ятаючи про необхідність відрекомендувати себе, багато початківців-авторів не вважає за потрібне написати на першому ж аркуші свого шедевру три прості речі: ім’я, прізвище, адресу і контактний телефон. 
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	Після цього треба подати відомості про твір: у центрі сторінки (двадцятим кеглем, напівжирним шрифтом).

	Після прочитання назви продюсеру варто було б визначитися із жанром вашого фільму.

	Отже жанр пишемо одразу під назвою – в круглих дужках.

	І, не шкодуючи паперу, можна переходити на іншу сторінку, котра проінформує шановного продюсера про інші не менш важливі речі. 

	Вони можуть бути докладними або – супер-докладними. 

	Тут уже вибір за вами. Головне не «передати куті меду».

	Підбиваючи підсумок перших двох сторінок, перелічимо, що з них має дізнатися продюсер:

	– відомості про автора 

	– назва твору

	– жанр твору

	– тривалість твору

	– головні герої твору із зазначенням віку і ще кількома цікавими характеристиками.

	Можна додати кілька речень, в яких цікаво сформульована головна ідея твору – анонс. 

	Далі починається власне текст сценарію. 

	З чого? 

	В записі «сценарного полотна» є певний порядок:

	1. СЦЕНА (номер сцени) 

	2. ЛОКАЦІЯ 

	Локація – місце і час події. Зазвичай, якщо дія відбувається на відкритому просторі, воно позначається трьома скороченими літерами НАТ. (натура) або ІНТ. (що означає, що дія відбувається в закритому приміщенні, тобто – «в інтер’єрі»). Наступне слово або словосполучення має надати більш конкретну інформацію про те, яка це «натура» – ліс, вулиця чи галявина перед будинком головного героя. Третім словом в цьому ж ланцюжку буде час дії – ДЕНЬ, НІЧ.

	3. Імена героїв, задіяних у сцені.

	4. Ремарка.

	Ремарка – два-три (бажано – не більше) пояснювальних речення про те, що відбувається до того як герої відкрили рота для першої репліки або в яких умовах ведеться діалог. 

	Ремарка в кіно виконує «службову функцію» і служить для окреслення пересувань акторів. Це – короткий орієнтир для побудови мізансцени. 

	Секрет: що коротша ремарка, то краще читається сценарій.

	5. Ім’я персонажа.

	(прим. Ім’я персонажа пишеться посередині сторінки великими літерами.)

	6. Репліка персонажа.

	Репліка пишеться з відступом від обох берегів аркуша.

	(Прим. Це потрібно задля того аби режисер, актори, освітлювачі, звуокоопертори – всі ті, хто повинен мати окремий примірник сценарію, могли зробити свої професійні зауваження на цих берегах – для зйомок.)

	7. Коротка ремарка в середині репліки 

	Пишеться в разі потреби аби підкреслити дію героя під час промови. 

	(прим. Приклади ремарок можуть бути різними – «плаче», «гатить кулаком по столу», «кричить», «шепоче» і т. д. і т. ін. Якщо ж дія виходить за межі такого короткого пояснення – її слід написати окремо.)

	 

	ПРИКЛАД ЗАПИСУ

	 

	1. СЦЕНА 1

	2. ІНТ. ХАТА ДІДА І БАБИ. ДЕНЬ.

	3. Дід, Баба, Курочка Ряба.

	 

	4. Дід дрімає на лаві. Баба, позіхаючи, підходить до кошика, в якому спить Курочка Ряба. З подивом дістає з-під неї золоте яєчко. 

	Роздивляється його на світло. Кидається до діда.

	 

	5. БАБА 

	6. (штовхає) 

	7. Вставай, ледащо! Поглянь лиш сюди!

	 

	ДІД

	(перевертається на інший бік)

	Ну що там іще? Пожежа? Потоп? 

	(позіхаючи) 

	Спечи краще колобка…

	 

	Баба спересердя знову штурхає його.

	Дід падає з лави. Потирає забитий бік.

	Баба підсовує йому під ніс золоте яйце.

	ДІД

	(захоплено)

	Ого! 

	БАБА

	(уїдливо)

	Ага!

	І т. д. 

	Зауважимо: питання запису сценарію – суто технологічне. 

	Зауважимо: текст сценарію заведено писати шрифтом Courier New, розміром  12.

	Зауважимо: ЖОДЕН ПРОДЮСЕР НЕ ЧИТАТИМЕ «БРУДНОГО» ТЕКСТУ!

	 

	Як додаток

	Кілька «золотих правил» від Вільяма Мартела (адаптовані)

	1. Тільки не натюрморти!

	В ремарках не надавайтесь до розлогих змалювань інтер’єру. Дизайн все одно робитимуть художники. Завдання сценариста написати гарні діалоги та дії героїв. 

	Буде задосить написати: «Салон авто Олени».

	2. Дайте деталь!

	Іноді одна-дві деталі змалюють характер персонажа краще, ніж тисяча слів.

	«Салон авто Олени. На задньому сидінні спить біла болонка».

	«Салон авто Олени. На задньому сидінні – ноутбук». 

	3. Ховайте розлогі змалювання!

	Змалювання можна приховати за дією. «Салон авто Олени. Олена, намагаючись завести мотор, ламає ніготь і помічає, що це ключ від авто її чоловіка». Сконцентрувавшись на Олені, редактору вже не так нудно читати приховані змалювання дій, котрі глибше характеризують її.

	4. Економне письмо

	Варто писати так, аби в одному реченні одночасно змалювати й інтер’єр, і героя, і його дію (див. пункт 3).

	5. Фільтруйте слова! 

	Переписуйте сценарій доти, доки з п’яти слів не вийде одного.

	6. Конкретний синонім

	Знаходьте влучні замінники дієсловам аби не повторюватись.

	7. Змальовуйте не місце – а почуття!

	Місце дії облаштують художники, а почуття, які переживає герой в цьому місці – ваша парафія. 

	8. Літературні прийоми

	Не захоплюйтесь! Всі метафори мусять працювати лише на сценарій, а не на вашу оригінальність

	9. Правило чотирьох рядків

	Жодна дія не мусить займати в сценарії більше чотирьох рядків! 

	10. Дробіть! 

	Задовгий монолог чи сцена розбиваються короткими репліками чи діями інших персонажів. 

	11. Персоналізуйте героя!

	Змальовуючи героя, додайте йому цікаву рису. «Олена, фарбована білявка зі шрамом над лівою бровою».

	12. Менше ком, більше крапок. 

	Вживайте енергійні короткі слова для змалювання дії, як факту. 

	13. Далі буде! 

	Закінчуйте сторінку на самому цікавому місці.

	14. Ріжте!

	Безжально скорочуйте текст. Задовгі ремарки і нудні діалоги ніхто не читатиме. 

	ТРИ КРОКИ ДО ЗЛЕТУ

	Вже можна писати?!

	Ще трошки терпіння... 

	Адже, якщо «сценарист» – професія, що зазначена в дипломі, то перед тим, як стати до роботи над сценарієм, годилося б знати що таке: 

	– ідея;

	– заявка;

	– синопсис;

	– поепізодний план.

	Це важливі кроки, які треба гідно здолати. 

	Адже сценарій починається з... формулювання головної ідеї (бажано – в одному реченні!) і двадцяти п’яти слів (!) заявки, прочитавши яку продюсер чи режисер зацікавиться майбутньою стрічкою. 

	А якщо зацікавиться, попросить написати синопсис, а вподобавши синопсис, схоче побачити поепізодник. 

	Власне, якщо вам замовлять поепізодник, це означатиме, що ви успішно здолали всі сходинки до написання власне сценарію. 

	Тепер – про все по порядку…

	 

	Крок 1

	ГОЛОВНА ІДЕЯ

	…те, що глядач винесе з залу і – дасть Бог – пронесе крізь все життя. Зухвало? Так. Але якщо не вкладати в історію, котру ви хочете «розповісти світові» вищий сенс і протягом фільму не розкрити його суть – вважайте, ваша робота змарн. Тому так важливо сформулювати і зрозуміти ідею. 
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	Фільм не може бути «просто історією» з життя якоїсь людини – ця історія мусить привести до висновку, який ви в неї закладаєте. 

	«Добро перемагає зло», «Любов перемагає смерть», «Одне людське життя – не менша цінність, ніж життя людства», «Злочин веде до покарання» тощо. 

	Кожен добрий фільм має в своїй основі ось такі коротко сформульовані посили. 

	Зазвичай вони стосуються почуттів, емоцій. А вже на добре сформульовану «емоцію» нанизується дія і все решта, що стосується візуалізації вашої ідеї. 

	Крок 2

	ЗАЯВКА...

	...лаконічно і максимально змістовно відповідає на запитання «Про що кіно?». 

	«Голівудський стандарт» заявки – двадцять п’ять – тридцять слів. Недарма кажуть: стислість – сестра таланту. Ці кілька слів мають зацікавити, заінтригувати, приголомшити, довести, що ваш фільм буде захоплюючим з першого ж кадру. 

	Заявка розширює ідею до рівня коротко викладеного сюжету зі збереженням інтриги. Заявка – це натяк на те, що «далі буде цікавіше»!

	Приклад заявки

	«Повернувшись із закордонного навчання, син дізнається, що рідний дядько вбив його батька, зайнявши посаду останнього і… одружився з матір’ю. Жага помсти і відновлення справедливості призводить самого месника до низки злочинів, а зрештою – смерті...» 

	Примітка: Заявка не передбачає докладного змалювання сюжету, пишеться в довільній формі. 

	Крок 3

	СИНОПСИС...

	... коротке (бажано не більше 1–1,5 стор.) викладення історії. В ньому автор стисло і максимально цікаво переповідає сюжет, суть історії, її головну інтригу, окреслює головних діючих осіб, їхню взаємодію. 

	Синопсис «розшифровує» заявку, розширює і пояснює її зміст.

	Синопсис – не переказ подій, що мають відбуватись у фільмі, а лишень короткий виклад суті історії. З вашого синопсису продюсер має зрозуміти головний задум того, що відбуватиметься на екрані, побачити характер героя у розвитку. 

	Синопсис має розкрити суть:

	– героя і його взаємодії з іншими персонажами;

	– ситуацій, які змушують героя діяти, змінюватися;

	– мети, до якої прямуватиме герой;

	– конфлікту з «антигероєм», що включає в себе «загрозу» і спонукає до «протистояння».

	Приклад синопсиса

	«Данський принц Гамлет кілька років перебував на навчанні за кордоном. Повернувшись в рідний Ельсинор, він дізнається, що його батько помер. Його товариш переповідає йому, що по ночах по острову ходить привид, який обрисами скидається на померлого короля. 

	Гамлет вирішує зустрітися з привидом... і впізнає в ньому свого батька. 

	Привид батька переповідає Гамлету історію своєї смерті: його отруїв рідний брат, посів його трон і одружився з матер’ю-удовою (ситуація). 

	Відтоді Гамлет приймає рішення помститися дядькові за смерть батька і відновити справедливість (мета).

	Для здійснення цього плану він вдає із себе божевільного і... (протистояння)».

	 

	...і так до самого фіналу, не забуваючи про обсяг: не більше 1,5 – 2 сторінок. 

	 

	Примітка

	У разі потреби (на прохання кінокомпанії) сценарист може написати літературний синопсис. 

	Він відрізняється від звичайного синопсиса тим, що за обсягом налічує 4 і більше сторінок (в залежності від кількості серій), а за змістом – вміщує більше емоцій, пояснень мотивації вчинків героїв, їхні портрети-характери. Це – маленький літературний твір, завдяки якому стає зрозумілою загальна атмосфера майбутнього фільму.

	Приклад літературного синопсису

	«У дитинстві принц Гамлет, майбутній король Данії, був вразливою, слухняною дитиною. Його кумиром завжди був батько, котрий і наполіг на навчанні сина за кордоном. Виїжджаючи з рідного королевства, юний Гамлет не знав, що бачить батька востаннє...

	Проминули роки. 

	Гамлет, який окрім знань, набув життєвого досвіду і подорослішав, повернувся до рідної домівки. Новини, які чекали на нього, виявилися невтішними: батько помер, а мати вийшла заміж за його рідного брата...».

	Власне, правильно написана заявка і короткй, але зрозумілий синопсис можуть звільнити вас від написання і літературного синопсису, і розлогого тритменту. 

	Зазвичай і те, і те замовляється тоді, коли... вам хочуть відмовити. Або – випробувати ваші нерви і… працездатність. 

	Крок 4

	Поепізодний план...

	...або – «поепізодник» пишеться тоді, коли ваші заявка і синопсис прийняті до роботи. 
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	Кожен пункт поепізодника відповідає на запитання: «Про що епізод?». Тобто, це короткий (на один абзац) виклад того, що відбувається в епізоді, хто бере в ньому участь, про що розмовляють або що роблять герої. У разі необхідності в пункті епізоду можна змалювати емоційний стан героїв, дати фразу з діалогу. 

	Власне, поепізодник – це основа майбутнього сценарію, його «кістяк». 

	Увага: епізод може складатися з кількох сцен! 

	Увага: поява кожного нового героя або нова локація – окрема сцена. Навіть якщо все це відбувається в рамках одного епізоду!

	Приклад поепізодника

	1. Ніч. Море. Панорама острова. Човен пристає до берега. З нього сходить принц Гамлет. 

	2. Принц Гамлет прямує до замка порожніми вулицями міста. За ним іде великий безпритульний пес…

	3. Гамлет стукає у ворота замка. Представляється вартовому. Вартовий шанобливо впускає Гамлета на подвір’я.

	4. Ранок. Гамлет прокидається в кімнаті свого дитинства. Розплющує очі. Бачить, що на ліжку сидить його мати і з любов’ю дивиться на нього. Після привітань, мати сповіщає синові про трагедію, що сталася з батьком (він помер від укусу змії в саду) і про зміни в своєму особистому житті (вона вийшла заміж за татового брата). Гамлет засмучується…

	[image: Image]

	Виникає питання: скільки епізодів має бути в сценарії. І відповідно: скільки сцен може вміщувати епізод?

	Давайте подумаємо разом на прикладі першого пункту вищенаведеного «поепізодника».

	«Ніч, море, острів» – це перша сцена, яка подає «натуру» – місце дії.

	«Берег. Човен пристає до берега» – інша локація, а отже – нова сцена.

	«Принц Гамлет сходить з човна» – перша поява головного героя – нова сцена.

	Всі ці сцени розповідають про один епізод з життя героя: його повернення на батьківщину. 

	Звісно, коли пересічний глядач дивиться фільм, він ніколи не замислюється, скільки в ньому сцен чи епізодів. Коли дивиться сценарист – магія мистецтва перетворюється для нього на… «математику» і сухий…

	…хронометраж:

	(примітка: цифри – досить умовні)

	Сучасна «односерійка» або, як її називають «телевізійний «мувік» хвилин на 90 може складатися з 60–70 сцен.

	Одна серія серіалу на 45 хвилин – 35–37 сцен.

	Повнометражний односерійний фільм – 70–90 сцен.
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