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			Prólogo

			En estas páginas se reúnen diversos textos que reflexionan sobre el rol parental de los protagonistas de algunas de las más importantes obras de la ficción serial contemporánea. A través de un enfoque multidisciplinar, centrado en el análisis de la narrativa audiovisual y los estudios de género, se define la relación de los principales personajes de las series con su paternidad y maternidad, partiendo de la observación de qué situaciones y actitudes son mayoritariamente representadas.

			La ficción televisiva desarrolla una clara función de referencia y legitimación social, siendo una de las más importantes creadoras de estereotipos y de modelos en los que los espectadores se identifican. Partiendo de esta premisa, el objetivo de este libro es observar si la llamada tercera edad de oro de la televisión ha conllevado mayor pluralidad de discursos entorno a las relaciones paterno-filiales o si se siguen definiendo los roles del padre y de la madre desde una perspectiva patriarcal.

			La tercera edad de oro de la ficción televisiva, inaugurada según numerosos críticos en el año 1999 con la serie Los Soprano (HBO, 1999-2007), ha favorecido la proliferación de series de gran despliegue técnico y a la vez de historias que describen la intimidad y la rutina cotidiana de los personajes, con guiones de alta calidad. Gracias a la apuesta de las televisiones por cable y otras plataformas de distribución, esta nueva oleada de series ha podido dirigirse a espectadores específicos, alejándose de las narrativas dirigidas a todos los públicos que debían poder ser contempladas desde el sofá familiar. En su mayoría son obras que presentan personajes alejados de la heroicidad, que incorporan elevadas dosis de violencia y de sexo, y en las que las historias ya no se centran únicamente en aspectos determinados de los protagonistas, como era habitual en las numerosas series centradas en las profesiones de décadas anteriores. Ahora los personajes son muy a menudo representados dentro del hogar, que deja de ser ilustrado como un remanso de paz en el que resguardarse. Veremos cómo en las series de los últimos años el espacio doméstico, que se representa cada vez de formas menos convencionales, ha pasado a ser un lugar clave para la descripción y evolución de los personajes.

			Estos personajes protagonistas, de mediana edad como el target mayoritario al que se dirigen, son a menudo padres y madres o lo devienen en el transcurso de las historias. Como tales, se enfrentan abiertamente a las tensiones y dudas propias de esta etapa vital. Otros tienen hijos ya adultos y establecen con ellos relaciones complejas. Si uno de los rasgos de los protagonistas de la época televisiva es su antiheroicidad, veremos que como padres también están dejando de ser modelos a seguir.

			Desde casa, muchos de los espectadores que siguen el espectáculo de calidad de la ficción actual son también a su vez padres y madres de niños pequeños, por lo que han tenido que renunciar al lujo de poder acudir regularmente a las salas de cine. Consumir ficción serial a través de la pequeña pantalla es mucho más accesible y se han encontrado con que las historias audiovisuales son de igual o superior calidad que las cinematográficas. Así, a la inquietud ante el desarrollo de la trama propia de cualquier espectador, algunos añaden la curiosidad por ver cómo concilian esos seres de ficción con su esfera profesional, familiar y personal, agradeciendo encontrar personajes que se alejan de los estereotipos y del maniqueísmo.

			Tenemos actualmente la oportunidad de observar progenitores débiles, que tienen relaciones difíciles y llenas de matices con sus hijos naturales o con los que tienen a cargo. La mayoría de los protagonistas son varones y, por tanto, asistimos al espectáculo de ver a distintas categorías de hombres asumir de múltiples formas su paternidad. Todavía hay menos papeles protagonistas para las madres, por lo que su diversa representación es menor, aunque también encontramos algunos relatos alejados de la tradicionalidad. Esperamos que con el tiempo sean más, ya que entendemos que son necesarios más discursos maternales en la ficción, en la que en demasiadas ocasiones la voz materna ha sido secundaria.

			A lo largo de estos veintidós capítulos veremos ejemplos de narraciones que promueven nuevos planteamientos más allá de los que son vividos en la típica familia nuclear. Destacamos así la pluralidad de discursos que las nuevas series están ofreciendo, aunque también se detalla como muchas de ellas, a pesar de un envoltorio o un planteamiento inicial transgresor, siguen reproduciendo roles que alimentan los valores familiares tradicionales.

			Como se observa en el índice de este libro, los ejemplos seleccionados son básicamente de la ficción actual norteamericana, ya que esta ha sido influyente a escala global. La obras de las cadenas HBO, AMC, Showtime, FX, NBC o de plataformas como Netflix o Amazon se han difundido a través de cadenas generalistas estatales y numerosos usuarios han accedido también a ellas por otras vías. También se incluyen, en menor medida, series escandinavas y españolas, para completar el panorama internacional y ofrecer una perspectiva de lo que acontece en el norte de Europa y en nuestro país.

			Algunos de los capítulos se dedican a explorar pormenorizadamente una serie en concreto, mientras que otros reflexionan alrededor de la representación de la parentalidad en distintas series que comparten características comunes. El libro se ha estructurado en tres partes, abriéndose la primera de ellas con un capítulo introductorio referente a Los Soprano al que le siguen textos que analizan la parentalidad desde un punto de vista tanto paternal como maternal en las series Modern Family, Homeland, Juego de Tronos, Masters of sex y True Detective, entre referencias a muchas otras. La segunda parte se centra particularmente en el análisis de las figuras paternas en Perdidos, Dexter, Mad Men, Breaking Bad, Louie y Transparent; aunque las figuras femeninas y en concreto las maternales también son descritas, en menor medida. Finalmente, la tercera parte del libro recoge los capítulos que ponen énfasis en la representación de la maternidad, en series como Mad Men, A dos metros bajo tierra, Transparent, United States of Tara, Mujeres Desesperadas, Weeds, Alias, Borgen, Daños y perjuicios, The good wife, Forbrydelsen y Bron/Broen. Para finalizar, dos capítulos prestan atención a la represetación de la maternidad en la ficción televisiva nacional y autonómica. Dentro de cada parte, los capítulos se han ordenado de manera cronológica según el año de aparición de las series analizadas. Cabe advertir que, lógicamente, a raíz de los exhaustivos análisis, el libro contiene numerosos spoilers.

			Esperamos que los lectores disfruten de la lectura tanto como del visionado de las series y tanto como los autores lo hemos hecho reflexionando sobre ellas. Desde aquí quiero aprovechar para dar las gracias a todos los investigadores, reputados expertos en el mundo de la ficción serial, que han colaborado en este libro, por su interés en este proyecto desde el principio y por sus relevantes aportaciones.

			Mariona Visa (coord.)
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			Capítulo I

			Nuestros padres, nuestras madres: Los Soprano y la historia de relaciones familiares en la ficción televisiva

			Concepción Cascajosa Virino

			Las series de televisión se han convertido en uno de los productos culturales más relevantes de la contemporaneidad. A lo largo de los últimos quince años, han ido logrando cada vez más relevancia y visibilidad en un proceso frecuentemente denominado como una nueva edad dorada de la televisión (Cascajosa, 2009). Muchos son los factores que han contribuido decisivamente a ello, incluyendo la fragmentación del mercado televisivo, los cambios tecnológicos que han permitido un consumo «a la carta», la centralidad alcanzada por los guionistas en el proceso de creación, el aumento en la complejidad de las estructuras narrativas y la capacidad de tratar de forma sugerente los grandes retos a los que se enfrentan los ciudadanos en una sociedad donde cada vez existen menos certezas. Y aunque durante una primera etapa la televisión de Estados Unidos monopolizó el reconocimiento a las series, en los últimos años se está apreciando un mayor interés ante la ficción procedente de Europa, donde la tradición de las ficciones de servicio público y el desarrollo de la televisión de pago están ofreciendo frutos de cada vez más relevancia crítica. Este proceso se ha producido en un contexto con aspectos paradójicos, con el contenido televisivo a la vez navegando hacia los dispositivos móviles y siendo engrandecidos por los sistemas de reproducción de mayor tamaño y calidad. La televisión se puede ver de forma grupal o privada, pero las redes sociales demuestran que para muchos las series son el punto de partida de una conversación, sea cual sea la forma que esta adopte.

			No es la única forma en la que una dinámica entre «dentro» y «fuera» se manifiesta claramente. Si algo consigue que las audiencias televisivas conecten con las audiencias contemporáneas es por incidir en la contradicción básica entre los sacrificios y esfuerzos exigidos en la vida personal y la profesional, y cómo compatibilizar y, en el mejor de los casos conciliar, ambos ámbitos. Y es que mientras las series han ido creciendo en lo «macro» (más efectos especiales, tratamiento visual más sofisticado, narrativas más complejas), también lo han hecho en lo «micro», con caracterizaciones psicológicas más elaboradas y sutiles, que en algunos casos se han podido incluso atrever a reflejar la subjetividad de los personajes. Las relaciones paterno-filiales, en este sentido, se han convertido en un tema predilecto porque permiten a la vez el desarrollo narrativo y la exploración psicológica, dando de paso una resonancia emocional al relato clave para el espectador. Y es que si las series no son capaces de articular esta resonancia, se quedan como meros ejercicios de estilo. En el presente texto, nos proponemos plantear, a través de resaltar tres periodos significativos, la manera en la que la maternidad y la paternidad han sido reflejadas en la ficción televisiva realizada en Estados Unidos. Para ello, nos proponemos echar una mirada atrás, y establecer un esbozo de su relevancia en dos periodos precedentes al actual donde la ficción televisiva alcanzó relevancia, el periodo fundacional en los años cincuenta (la denominada primera edad dorada) y el periodo de maduración en los años ochenta (la denominada segunda edad dorada). A continuación, nos centraremos en la serie que para una mayoría de ámbitos críticos marca la emergencia de una tercera edad dorada de la ficción televisiva en Estados Unidos, Los Soprano (The Sopranos. HBO, 1999-2007), cuyo planteamiento narrativo posicionaba a su protagonista Tony (James Gandolfini) en el conflicto entre sendas «familias», la de sangre y la profesional. El retrato de la familia realizado por Los Soprano es clave para entender la posterior evolución de la ficción realizada para la televisión.

			1.	Familias catódicas en la primera edad dorada de la televisión

			El periodo fundacional de la televisión en Estados Unidos se desarrolló entre finales de los años cuarenta y finales de los cincuenta, una década en la que el medio pasó de estar disponible solo para las élites económicas a convertirse en una fuerza social de primera magnitud. En el ámbito de la ficción, el primer género que alcanzó una notable relevancia fue la antología dramática, donde cada semana se contaba una historia diferente, en muchos casos relatos intimistas y en otras ocasiones de una ambición que contrastaba con los limitados recursos de la televisión del directo. Muchas de estas historias contaban con un notable compromiso social y todavía se consideran un referente de la calidad a la que el medio podía aspirar (Sturcken, 2002). Sin embargo, al tratarse de relatos de menos de una hora de duración, era complicado acometer un trabajo de indagación psicológica sobre los personajes. Quizás por ello destacó de una forma tan sobresaliente en este periodo la obra de Paddy Chayefsky, dramaturgo y novelista del Bronx, que desarrolló para televisión un estilo denominado «realismo de fregadero» / kitchen sink realism con historias íntimas que en muchas ocasiones se centraban en las dificultades de las relaciones familiares. La obra más conocida de Chayefsky en este periodo es Marty (5x23) para Philco Television Playhouse (NBC, 1948-1955), sobre un carnicero de mediana edad que vive con una madre amable pero que se resiste cuando este comienza a salir con una solitaria y poco agraciada maestra. La obra fue tan popular que acabó siendo llevada al cine en 1955 por el mismo equipo creativo, ganando la Palma de Oro en el Festival de Cannes y el Óscar a la Mejor Película. Entre la restante producción televisiva de Chayefsky destaca en este ámbito otra obra para Philco Television Playhouse The Mother (6x15). Es la historia de una viuda que, para salvaguardar su recién recobrada independencia, decide tomar un trabajo mal pagado cosiendo en una tienda de ropa, ante la incomprensión de su hija. Cuando es despedida, cae en la desesperación, pero finalmente decide volver a empezar en la búsqueda de un nuevo trabajo al día siguiente. Se trató de un trabajo muy personal para el autor, ya que la protagonista de la historia estaba basada en su propia madre (Considine, 1995: 66-68).

			La profundidad psicológica de las obras de Paddy Chayefsky y de otros escritores para televisión del periodo con parecida sensibilidad desaparecieron del medio junto con la antología dramática a mediados de la década, sustituidas por programas de género como westerns, policiacos y dramas médicos. Con una fórmula narrativa cerrada y basada en la acción de los personajes, estas series presentaban a los personajes solo ocupados en su trabajo, sin que las relaciones personales, más allá de la visita ocasional de un familiar, tuvieran una presencia significativa en las tramas. Tan solo un western como Bonanza (NBC, 1959-1973), centrado en un viudo y sus tres hijos, podía ofrecer algo parecido, aunque en este caso los vástagos son ya mayores. La serie ofrecía en este sentido un relato hostil a la mujer y a la idea de maternidad: Ben era por tres veces viudo de las respectivas madres de sus hijos, cuyos potenciales romances nunca llegaban a progresar por enfermedades, crímenes u otros pretendientes. Tanto fue así, que la representación de la maternidad y paternidad que se recuerda de este periodo televisivo corresponde a las de la comedia de situación, cuya edulcorada y simplista visión fue con tanta fortuna mostrada en la película Pleasantville (1998).

			2.	Ecos de familia en la segunda edad dorada de la televisión.

			La ficción dramática en la televisión de Estados Unidos empezó a vivir una nueva etapa de esplendor en los años ochenta de la mano de un grupo de series que contribuyeron decisivamente a hacer evolucionar los procedimientos expresivos del medio. Robert J. Thompson (1996: 13-16) ha establecido que estos programas tenían en común unas doce características: no es televisión convencional, cuenta habitualmente con cierto pedigrí, atrae una audiencia urbana y sofisticada, logra limitadas audiencias y debe luchar por la supervivencia en el brutal mercado de la televisión comercial, tiene repartos corales, utiliza la memoria de los espectadores, se basa en la hibridación de géneros, tiende a ser literaria y basada en el trabajo del escritor, es autoconsciente y referencial, tiende a la controversia y explora tópicos progresistas, aspira al realismo y logra una apreciable repercusión crítica. Sin duda, la más relevante serie de este periodo es Canción triste de Hill Street (Hill Street Blues. NBC, 1981-1987), un drama policial que destacó inmediatamente con la riqueza de sus caracterizaciones. En lugar de presentar a los policías protagonistas como héroes a los que admirar, la narración ofrecía una aproximación más empática, revelando las grandezas pero también miserias del trabajo policial, incluyendo el coste para la vida familiar de los agentes. En ningún personaje se aprecia esto de una forma más clara que el capitán Frank Furillo (Daniel J. Travanti), agente comprensivo que tiene a su cargo la comisaria. Divorciado y en una relación al comienzo oculta con la abogada defensora Joyce Davenport (Veronica Hamel), Furillo muestra en muchos momentos sus sentimientos contradictorios ante su complicada situación familiar. A ello contribuye la presencia casi continua en comisaria de su exmujer Fay (Barbara Bosson), que no pierde la ocasión de recordarle que con el divorcio no solo la ha abandonado a ella, sino que también ha dejado atrás a su hijo Frank Jr. Pero esta caracterización donde el conflicto entre lo laboral y lo personal parece irresoluble, tiene un contraste en el desarrollo posterior de la serie, donde la asunción de la paternidad/maternidad se muestra como parte de un proceso de maduración y aceptación de un nuevo lugar en el mundo, como ocurre con el inestable detective Belker (Bruce Weitz) y la dura sargento Lucille Bates (Betty Thomas).

			Aunque probablemente la representación de la paternidad / maternidad pudo ser explorada con mayor complejidad en el drama Treinta y tantos (Thirtysomething. ABC, 1987-1991) y los programas que siguieron sus pasos (véase a este respecto Heide, 1995), merece la pena continuar con otro ejemplo que pertenece al género policial. Nos parece que ello es pertinente porque su incorporación a narrativas de género, donde se muestra la importancia que la vida personal de los protagonistas (incluyendo su relación con paternidades / maternidades) iba a alcanzar en los años siguientes en la ficción televisiva, siendo especialmente llamativa en los programas con un marcado carácter profesional. Sin duda, uno de los ejemplos más sobresalientes en este aspecto fue Cagney & Lacey (CBS, 1982-1988), un innovador drama policial donde las dos protagonistas encarnaban prototipos de las mujeres profesionales: Christine Cagney (Sharon Gless) vive independiente en un coqueto apartamento, mientras que Mary Beth Lacey (Tyne Daly) comparte hogar con un marido y dos hijos pequeños. Mientras que un personaje mostraba que una mujer se podía sentir realizada sin la maternidad, el otro mostraba las dificultades pero también alegrías de compatibilizarla con la vida profesional. Pero en dos destacados episodios de la serie la manera en la que ambas se enfrentan a la maternidad se presenta como algo más complejo. En «Una segunda opción» (3x7) Cagney cree que está embarazada en lo que resulta ser un falso positivo, lo que se lleva a plantearse que pronto va a llegar el momento en que lo que ha sido una opción va a dejar de serlo. Por su parte, «The Clinic» (5x6) muestra a la pareja protagonista investigando las amenazas a una clínica abortista y en mitad de la investigación Lacey, entonces embarazada de su tercer hijo, revela que cuando era una adolescente se sometió a un aborto ilegal en Puerto Rico, temerosa de que esa maternidad temprana fuera un impedimento para una vida adulta satisfactoria (para un análisis más extenso de la serie, véase D’Acci, 1994). Es en estas tramas capaces de ofrecer personajes en toda su complejidad donde se encontraría la semilla para el salto adelante dado en la década siguiente.

			3.	Maternidades y paternidades perversas en Los Soprano

			A pesar de que a lo largo de los años ochenta y noventa se produjeron muchas series de calidad en la televisión de Estados Unidos, no fue hasta el año 1999, con el estreno de Los Soprano, cuando se empezó a manifestar que la ficción televisiva en su conjunto comenzaba una nueva fase de esplendor, una que parece prolongarse hasta la actualidad. Los Soprano encarnó en buena medida todo lo que esta emergencia de la ficción televisiva tenía que ofrecer, empezando por su poco convencional planteamiento narrativo: las desventuras de un mafioso de mediana edad de Nueva Jersey que comienza tratamiento de psicoterapia para intentar controlar los ataques de pánico que sufre. El origen de estos ataques de pánico, se va revelando, tienen que ver con la imposibilidad del protagonista, Tony Soprano (James Gandolfini) de lidiar con la complejidad de su vida familiar y profesional, especialmente porque ambas, teniendo en cuenta el funcionamiento de la Mafia, están intrínsecamente ligadas. En este sentido, desde el primer momento Los Soprano se presentó como un programa que estaba llamando a desafiar los convencionalismos, empezando por utilizar un género tan característico del cine y tan poco característico de la televisión como el género de gánsters. Para su creador David Chase, el programa era resultado de diferentes circunstancias. En primer lugar, su cansancio de la industria de la televisión, en la que era un artesano de medio nivel con un par de premios Emmy en su haber pero escasa satisfacción por su trabajo creativo. Su sueño era escribir para cine, pero no había logrado ver producido un guion de largometraje, y se especializó en desarrollar «pilotos» con el objetivo de que alguno de ellos algún día fuera la base de una película. En un momento de encrucijada profesional, Chase por fin decidió hacer caso a su esposa y colegas y sentarse a escribir sobre la compleja relación que mantuvo con su madre, aquejada de lo que la psiquiatría moderna considera un trastorno de personalidad fronteriza: a la vez o por fases, su madre había sido manipuladora, hostil, acaparadora, frustrante y caótica. Norma Chase fue la base para Livia Soprano, a la que iba a dar vida hasta su muerte en 2000 la venerable dama de la televisión norteamericana Nancy Marchand. El hecho de que Marchand fuera protagonista de Marty y de otros recordados dramáticos de la primera edad dorada de la televisión, no hacía sino simbolizar que Los Soprano estaba más cerca de la ambición creativa de ese primer periodo que en la ficción televisiva que había proliferado desde entonces (una introducción a la génesis y principales temas de la serie se puede encontrar en Thorburn, 2008: 61-70).

			En la narrativa de la serie, la desaparición de los progenitores, más que una tragedia, está relacionada con la obtención del poder (para una aproximación previa a la serie, véase Cascajosa, 2008). Tony espera sin prisas heredar la corona de su padre Anthony, fallecido un indeterminado tiempo atrás consumido por el cáncer. Por su parte, viuda y amargada por el abandono de sus hijos, Livia rompe el arquetipo de la mamma italiana para configurarse como un cruce de Lady Macbeth y la madre devoradora. Mientras el hijo aún es incapaz de aceptar sus sentimientos hacia el padre muerto, Livia ejerce sus influencias con su cuñado Corrado (Dominic Chianese), conocido como Tío Junior, y consigue que el decadente anciano, cabeza de la familia (la real y la criminal) tras la muerte de su hermano, se convenza de que su sobrino conspira contra él para arrebatarle el poder. Corrado acredita por qué siempre permaneció como el escudero fiel pero mediocre de su hermano dejándose llevar por las insinuaciones de Livia, cuya frialdad mientras planifica la muerte de su hijo infunde un terror impropio de la abuela quejosa que aparenta ser. Tras el fracaso del intento de asesinato, la ira de Tony se desata contra su madre, a la que intenta estrangular en el hospital en el que se halla internada y la que jura no volver a hablar mientras permanezca con vida. El ansia de poder de Livia la condena así al exilio del mundo de Tony, y por tanto, del interés central de la serie durante todos los capítulos filmados hasta la muerte de la actriz que le daba vida.

			Cabe preguntarse cuál hubiera sido el devenir narrativo de Los Soprano si no se hubiera producido la circunstancia de la muerte de Nancy Marchand, y por tanto, de la imposibilidad de un eventual regreso de Livia a la centralidad de un relato que tanto había quedado marcado por su presencia. En todo caso, fue una liberación para la narrativa de la serie, que a partir de ese momento pudo explorar otras visiones de la paternidad y maternidad sin el peso que suponía de forma triple para la narrativa, su protagonista Tony Soprano y su creador David Chase. En las siguientes temporadas de la serie el tema de la herencia siempre queda relacionado con los temas de la degeneración y el fracaso, frente a la promesa de futuro y mejora que ha caracterizado las historias de inmigrantes en América. Más que marcar una aspiración, el peso de la herencia paterna está relacionado con la tragedia y la decepción. En un ejemplo del primer caso, Tony debe facilitar el asesinato de su antiguo mentor Jackie Aprile, Jackie Jr. (Jason Cerbone), que contra los deseos de su padre entró en la Mafia y acaba asesinando a un respetado asociado de la familia durante un intento de robo, error que paga con su propia muerte. En un ejemplo del segundo caso, Tony debe aceptar con dificultad que su hijo Anthony Jr. (Robert Iler) es un completo inútil que fracasa en sus estudios, en los trabajos que consigue gracias a su padre y hasta en sus torpes intentos de entrar en el mundo criminal. El elevado número de personajes llamados «Junior» muestra que este peso de la herencia paterna es tan omnipresente como ineludible.

			Sobre todos los capítulos de Los Soprano sobrevuela la idea de que Tony y su mujer Carmela (Edie Falco) quizás no sean buenas personas, pero sí buenos padres. Pueden dar amor y comprensión, pero no un referente moral. Sin duda, el ejemplo más celebrado de ello es el capítulo «Universidad» (1x5), en el que Tony acompaña a su hija Meadow (Jamie-Lynn Sigler) a visitar universidades y se comporta como un comprensivo padre cuando esta bebe más de la cuenta, aunque por el camino se haya encargado de liquidar a un soplón en protección de testigos con el que se encuentra por casualidad. Y algo similar ocurre con Carmela, que cuando se reconcilia con Tony tras una separación en la quinta temporada afirma hacerlo en parte por el bienestar de su hijo Anthony Jr., aunque ponga como condición que Tony haga una inversión a su nombre. El muy comentado final de la serie incluso responde a esta naturaleza dual. La escena con la que se cierra la historia de Los Soprano tiene lugar en un restaurante de Nueva Jersey, donde la familia va a cenar junta como tantas otras veces a pesar de las sombras que se ciernen sobre ellos: Tony es objeto de una investigación policial y un misterioso hombre entra en un baño en lo que parece ser el prólogo de un atentado contra la vida del mafioso. De nuevo Tony y Carmela, tal para cual en sus fracasos y pecados, se presentan como padres atentos con Anthony Jr. y preocupados por el retraso de Meadow. Quizás es eso lo que los salva a los ojos de los espectadores antes de que, al son de la canción de Journey «Don’t Stop Believin’», la narrativa se cierre con un fundido a negro. Las series que seguirían los pasos de Los Soprano tendrían el reto de ser capaces de articular historias donde las dualidades y contradicciones de los personajes se exploren con riqueza, en muchas ocasiones articuladas en un acercamiento a la paternidad y maternidad basado en un conflicto perpetuo.
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