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Jubilæumsår


2024 er et jubilæumsår i flere sammenhænge.


175 år for H.C. Kapels fødselsår (22. august 1859)


140 år siden H.C. Kapels første Kapel-koncert og dannelse af det første Kapel-orkester. (1884, se s. →-→)


90 år for H.C. Kapels død (13. maj 1934)










Redaktørens forord:


Jeg var så heldig at kende Kjeld Gross de sidste ti år af hans liv. Komponisten H.C. Kapel var en stor passion for ham i størstedelen af denne tid. Han tog på arkiverne, skulle lige rette et kapitel, tale med Finn O. Kapel osv.


Koncerten var et højdepunkt, som jeg håber, at mange af læserne af denne bog nåede at opleve. Levende fortællinger om komponisten Kapel og flot fremførelse af hans musik. Stor tak til alle de, som udover Kjeld gjorde dette muligt.


Desværre nåede Kjeld Gross ikke at udgive sit manuskript, selv om han havde gjort meget af fodarbejdet; søgt fonde og udgivet en smagsprøve på indholdet i Jul i Slagelse i 2004 og Sjællandske Tidende december 2004. Tidsangivelser i denne bog er dermed regnet fra 2004. Så 70 år siden ville i skrivende stund hedde 90 år.


Da vi kunne mærke, hvor det bar hen, spurgte jeg til hans manuskript. Han blev glad for, at vi tænkte på dette og gav instrukser om, hvor det var og hvad der manglede. Kun fire dage efter døde han. I 2021 fik jeg atter kontakt med Finn O. Kapel, som har været en stor hjælp i arbejdet med at afslutte opsætningen af denne bog, han kender Kjelds arbejde fra dengang, har kunnet fortælle om uddrag af deres samtaler og bekræfte historier om Kapel, som han har et godt kendskab til gennem familiens egne fortællinger om ham.


Med venlig hilsen Katja Svedstrup Westh Gross










1. Indledning


Hvis man havde bedt en journalistisk medarbejder ved tabloideller den kulørte ugepresse om at skrive denne Kapelbiografi, kunne man helt sikkert regne med, at vedkommende ville havde givet den en titel i retning af:


TO DRABSFORSØG OG ET FARVEL!


Hermed ville skribenten have hentydet til tre overskriftsegnede, mere eller mindre betydningsfulde hændelser i Hans Carl Henrik Kapels liv: Den ene udspandt sig i Kapels barndom, og – selvom den måske var nok så alvorlig ment fra den ene af de implicerede parternes side – fik den en afslutning, som bagefter nok kan få én til at trække lidt på smilebåndet. Den anden fandt sted i hans tidlige ungdom, og var formentlig den indirekte årsag til, at han fik mulighed for at vælge musikken som levevej. Betydningen af den tredje skulle først vise sig mere end 100 år efter, den havde fundet sted, men kan betragtes som den egentlige årsag til, at denne biografi er blevet skrevet, og at Kapels kompositioner er blevet registreret og gjort tilgængelige for et større publikum.


Men jeg har aldrig beskæftiget mig med nogen form for journalistik, og jeg har langt mindre ambitioner i retning af at leve op til denne presses sensationslyst, så jeg har valgt den lidt mere kedelige men mundrette og knap så sensationsprægede titel:


KANTOR – KAPELMESTER – KOMPONIST,


hvormed jeg har ønsket at antyde, at Hans Carl Henrik Kapel – født den 22. august 1859 i Starreklinte i Odsherred, død den 13. maj 1934 i Slagelse – ikke alene var noget ved musikken, men også var et særdeles alsidigt menneske; han var nemlig ikke alene “det lille, gennemmusikalske menneske”, som pressen yndede at kalde ham, han var også – ud over at være kantor1, kapelmester2 og komponist – organist, koncertarrangør, violinsolist, tekstforfatter, kammermusiker, sang- og musiklærer, – ja, sågar bønholder! – Og så håber jeg, at jeg med denne lidt kryptiske indledning alligevel har været så nysgerrighedspirrende, at læserne har fået lyst til at læse videre om Slagelses spektakulære, karismatiske og til tider ret kontroversielle, uofficielle stadskomponist.


Men hvorfor nu pludselig denne interesse for en lokal komponist, som har været død i snart 70 år, og hvis musik tilsyneladende ikke har haft kvaliteter nok i sig, eller i det hele taget har været så spændende, at den har kunnet overleve sin ophavsmand?


Det hele begyndte i 1970’erne, da Slagelse Centralbibliotek modtog en stor stak noder fra en slægtning3 til en for længst afdød og en for biblioteket ganske ukendt kantor og organist ved Sct. Peders Kirke i Slagelse ved navn H.C. Kapel.


Der var dengang ikke nogen på biblioteket eller i lokalarkivet, som rigtig havde mod på at gå i gang med at studere nodestakkens indhold, så de mange noder fik lov at ligge helt upåagtet og samle støv, indtil lederen af lokalarkivet, Gitte Strange, på et tidspunkt omkring 1998, henledte stadsbibliotekar Vibeke Hvidtfeldts opmærksomhed på, at der blandt noderne blandt andet befandt sig noderne og teksten til et lille korværk med titlen “Farvel”, som denne Kapel havde skrevet til Vibeke Hvidtfeldts oldefar, lærer og cand. theol O.A. Hilligsøes begravelse i april 1899. Herefter blev Vibeke Hvidtfeldt straks fyr og flamme, – ikke alene havde hun en naturlig lyst og interesse i at høre netop dette værk, men hun skønnede tillige, at der måske kunne gemme sig en hidtil overset lokal- og musikhistorisk "kulturskat" i nodestakken! – Derfor blev det besluttet, først og fremmest at finde ud af, hvad der gemte sig bag disse mange, gulnede nodeark; – hvad var det for en slags musik? – hvornår var den komponeret? – og hvem var denne Kapel i det hele taget?


Da jeg har en fortid som musiker, musiklærer og orkesterdirigent, og dermed ikke er uvant med at læse og forstå korog orkesterpartiturer4, og da jeg desuden – mere eller mindre qua mit arbejde som kommunearkivar – også har stor interesse for Slagelses lokalhistorie, var det meget naturligt, at det netop blev mig, der blev opfordret til at gå i gang med dette meget omfattende men særdeles spændende arbejde.


Det skulle altså blive dette beskedne, men for øvrigt meget smukke "Farvel", som skulle blive den direkte årsag til, at denne Kapel blev genopdaget.





1 Kirkesanger og leder af kirkekoret.


2 Kor- og orkesterleder /dirigent.


3 Det er senere lykkedes at finde ud af, at det efter al sandsynlighed er Kapels datter af andet ægteskab, Inge Otta Kapel (1915-93), som har afleveret nodesamlingen til biblioteket i 1973.


4 Samlet oversigt over et musikværks stemmer, "dirigentnoder".










2. Musiklivet i Slagelse i 1880erne


Året er 1883, og beretningen om Kapel må for en stund vige pladsen til fordel for en meget kort og absolut selektiv beskrivelse af det klassiske musikliv i datidens Danmark i almindelighed og i Slagelse i særdeleshed.


Med den afgrundsdybe forskel der både kvalitativt og kvantitativt er på musikoplevelsesmulighederne dengang og nu, har jeg dog fundet det relevant indledningsvis at erindre læserne om, hvor privilegerede vi egentlig er i dag, hvor den levende musik udøves i et omfang, som man ville anse for helt utænkelig for godt hundrede år siden, og hvor andre former for at opleve musik er så mangfoldige, at jeg kan have min tvivl om, hvorvidt jeg formår at nævne dem alle.


TV, CD, LP, PC, DVD, video, lydbånd og radio5 – mon jeg så alligevel ikke har fået nævnt alle de i skrivende stund kendte medier, ved hjælp af hvilke vi elektronisk, radiofonisk og mekanisk, stort set uafhængig af tid og sted, i dag kan lytte til lige præcis den musik, vi ønsker, – udført af de ypperste kunstnere og i en gengivelseskvalitet, som i mange tilfælde overgår de akustiske forhold, man kan opleve i flere koncertsale og andre lokaliteter, som i dag anvendes til koncertformål.


Jeg har fuld forståelse for, hvis specielt den yngre generation kan have svært ved at forestille sig en tilværelse uden disse medier og uden nutidens mangfoldige og alsidige koncerttilbud, men det er altså ikke mere end godt hundrede år siden, da det kun var en ganske lille del af den danske befolkning, for hvem det var beskåret overhovedet at have oplevet et større orkesterværk udført af professionelle musikere og med den af komponisten foreskrevne orkesterbesætning, idet de eneste “rigtige” store, professionelle symfoniorkestre i datidens Danmark var Det kongelige Kapel og Tivoli-orkestret (Koncertsalsorkestret), hvis koncertaktiviteter – naturligvis – så godt som udelukkende fandt sted i København; – for Tivoli-orkestrets vedkommende oven i købet kun i sommerhalvåret6, hvor til gengæld Det kongelige Kapel holdt sommerferie!


Kapellets primære opgave var at spille til opera- og balletforestillinger på Det kongelige Teater, men derudover afholdtes hver sæson et beskedent antal symfonikoncerter, blandt andet med de københavnske musikforeninger som arrangører. Kun i meget sjældne tilfælde lykkedes det at lokke dette fremragende og internationalt anerkendte symfoniorkester ud til provinsens koncerteller musikforeninger, idet en egentlig turnévirksomhed dengang var et næsten ukendt begreb. Så musikelskere vest for Valby Bakke var altså henvist til, enten at tage ind – eller over – til hovedstaden, eller stille sig tilfreds med det lokale stads- eller byorkester, hvor grundstammen ganske vist ofte bestod af endog meget dygtige, professionelle musikere, men som man – når programmet bød på større orkesterværker – måtte suppleres med musikere udefra, med de ulemper dette indebar med hensyn til blandt andet begrænset sammenspilsrutine, eller man måtte inddrage amatørmusikere, ofte af en noget svingende kvalitet. Men disse orkestres største handicap var nu nok alligevel, at man meget sjældent kunne nå op på en orkesterbesætning på meget mere end 20-30 musici, hvilket ganske vist ofte var tilstrækkelig, så længe repertoiret lå indenfor barokmusikken (Telemann, Vivaldi, Bach, Händel …), den wienerklassiske musik (Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert …), og dele af den romantiske musik (Mendelssohn, Schumann, J.P.E. Hartmann, Niels W. Gade, C.F.E. Hornemann, Grieg …), medens de store romantiske orkesterværker samt den spirende impressionistiske musik (Berlioz, Wagner, Tjaikofskij …) – som netop var meget populær på den tid – næsten altid krævede orkestre i størrelsesordenen 50-75 musici eller flere, hvis man fulde ud skulle opfylde komponistens orkestreringskrav. Og i Danmark var det kun i København, man var i stand til at mobilisere orkestre i den størrelsesorden. Når disse store orkesterværker så alligevel kunne opnå så stor udbredelse og popularitet, skyldes det, at der forelå nogle ganske udmærkede (firehændige) klaver- og salonorkesterudgaver7


Elektronisk musikgengivelse var på den tid (i 1880’erne) et totalt ukendt begreb.


Radiofonisk musikgengivelse skulle først blive almindelig omkring et halvt århundrede senere.


Thomas Edison havde ganske vist i 1877, med overvældende succes, demonstreret sin fonograf for l’Academie des Sciensen i Paris, men først ti år senere (i 1887) videreudviklede Emil Berliner denne mekaniske talegengivelsesmaskine til grammofonen, som nu også var i stand til at gengive musik! Men først yderligere en snes år senere skulle grammofonen begynde at holde sit indtog i de danske hjem, så mekanisk musikgengivelse kendte man kun fra nogle transportable, mere eller mindre fantasifulde, orgellignende orkestrioner, hvor man ved håndkraft eller ved hjælp af nogle sindrige urværker kunne frembringe nogle toner, som godt kunne give associationer til forskellige musikinstrumenter – samt forskellige trommelyde.


Summa summarum; hvis man skulle have tilfredsstillet sine behov for de umiddelbare glæder og mentalt berigende oplevelser, musikken kan give, måtte man enten selv spille på et musikinstrument, og eventuelt dyrke sammenspil sammen med andre ligesindede, eller opsøge de steder, hvor man kunne lytte til levende musik. Jeg ser her bort fra den brugsmusik, som kunne opleves så forskellige steder som i kirken og på dansestederne samt den musik, de lokale musikanter eller et regimentsmusikkorps leverede, når der var fest i byen.


Og mulighederne for at opleve levende musik var – også i Slagelse – trods alt ikke så få på den tid, specielt når det drejede sig om musik (og sang) for mindre besætninger; det vil først og fremmest sige kammermusik. I det såkaldte bedre borgerskab hørte det således ikke til sjældenhederne, at man arrangerede kammermusiksoiréer for familie, venner og bekendte, og det var ikke altid kun familiemedlemmer og den nærmeste omgangskreds, som her fik mulighed for at brillere med deres musikalske færdigheder, man engagerede også både (andre) lokale kunstnere og kunstnere inde fra hovedstaden.


Hvis man ønskede at dele sin egen musikglæde med et større antal medborgere, havde man også mulighed for – for egen regning og risiko – både at engagere musikere og sangere og at leje sig ind i en af byens større sale, og så naturligvis opkrævede entré til hel eller delvis dækning af sine udgifter, eller – hvilket ikke var ualmindeligt – donerede en del af entréindtægten til velgørende formål. Der findes flere eksempler på, at man til disse privat arrangerer men offentlig tilgængelige koncerter engagerede nogle af tidens mest anerkendte nationale og internationale kunstnere.


Endelig var der så alle byens foreningerne, hvoraf nogle havde som primært formål at afholde koncerter, medens andre foreninger havde koncertaktiviteter som en mere eller mindre sekundær tilføjelse til formålsparagraffen.


Selvom dette kapitel ikke skulle dreje sig om Kapel, vil jeg alligevel tillade mig at citere fra en artikel, han skrev i Slagelse Posten den 26. januar 18928. Artiklen skal ses som et indlæg i en større debat om det hensigtsmæssige i at sammenlægge flere af byens musikalske foreninger, hvilket Kapel var en stor fortaler for9. Under overskriften “Det musikalske Liv i Slagelse” giver han en udmærket – om end ikke helt objektiv – beskrivelse af musiklivet i almindelighed og det musikalske foreningsliv i 1880’ernes Slagelse i særdeleshed:


“Vestsjællands Hovedstad har nu en Gang Ord for at være en musikalsk By. Noget maa der vel være derom, da det musikalske Liv her i Byen pulserer i en efter Byens Størrelse temmelig betydelig Grad, om just ikke altid i den aller heldigste Skikkelse, idet de mange – dels offentlige, dels private – Koncerter, musikalske Aftenunderholdninger, Soiréer etc., som afholdes – dels ved Hjælp af de mange musikalske Foreningers egne, dels ved indforskrevne musikalske Kræfter – undertiden faar Udseende af en uheldig Konkurrence, hvilket væsentligst har sin Grund i, at de – efter Forholdene ret betydelige – Akkvisitioner, som findes her i Byen i musikalsk Retning, ikke kunne blive enige om at arbejde i Fællesskab, men at Kræfterne spredes i altfor mange forskjellige Foreninger med samme Formaal – Musik og Sang – som hver Sæson afholder hver sine Koncerter. Da nu den gode By Slagelse, som bekjendt, ikke udelukkende bestaar af lutter Rigmænd, der have Raad til at være i alle Foreningerne eller gaa til alle de Koncerter, der mellem Aar og Dag afholdes her i Byen, og da man jo ogsaa kan faa for meget af det Gode, i Særdeleshed naar det, der bydes, ikke altid er af aller bedste Kvalitet, saa bliver Resultatet let, at flere af Foreningerne fører en temmelig kummerlig pekuniær Tilværelse, og at mange Koncerter afholdes for tyndt besat Hus.


… Saaledes tænkte jeg: maaske har vi for mange musikalske Foreninger her i Byen, man kan ikke overkomme det meget Arbejde, det medfører, og Publikum kan maaske heller ikke overkomme den megen Musik, thi med Tiden var omtrent alle de Foreninger, der fandtes i Byen, trods deres højst forskjellige Formaal, blevne “musikalske”: Den nye Forening, Industriforeningen, Handels- og Kontoristforeningen, den konservative Klub, Afholdsforeningen etc. etc. – allesammen arrangerede de musikalske Aftenunderholdninger, …”


Når koncerterne fandt sted i foreningsregi, havde man selvsagt større mulighed for at afholde koncerter med stort orkester. Som tidligere fortalt, rådede de fleste større danske byer over et stadseller byorkester med en professionel grundstamme – således også Slagelse. Men i forbindelse med koncerter, som krævede en rimelig stor orkesterbesætning, måtte dirigenten – i lighed med andre dirigenter og orkesterledere landet over – ofte sammensætte et orkester specielt til lejligheden. Når det var praktisk (og økonomisk) muligt, kunne dirigenten eventuelt hente professionel assistance fra nabobyerne, men i mange tilfælde måtte han ty til lokale amatørmusikere. Det er mig magtpåliggende i den forbindelse at gøre opmærksom på, at når jeg hér og fremover skelner mellem amatørmusikere og professionelle musikere, så ligger der ikke nødvendigvis en kvalitetsmæssig vurdering til grund for denne sondring; jeg anvender udelukkende ordet “amatørmusikere” for at gøre opmærksom på, at det drejer sig om con amore-musikere, som ikke har musikken som levevej, men som ikke desto mindre kan besidde musikalske kvaliteter, som fuldt ud tåler sammenligning med den professionelle, som primært ernærer sig som musiker!


Ved disse koncerter fik publikum således lejlighed til at lytte til større orkesterværker som symfonier, ouverturer, opera- og operetteudtog, koncerter for soli og orkester m.v. i en udførelse, som – ifølge avisernes omtale – tilfredsstillede langt størstedelen af koncertpublikummet, som udmærket kunne acceptere, at dirigenten i et sådan ad hoc-orkester måske havde været nødt til at lade en fagot – eller én eller flere valdhornstemmer erstatte af et par basuner, – lade en klarinet eller fløjte – eller sågar en trompet spille obostemme, eller måske oven i købet havde ladt et klaver indgå i orkestret for at forstærke klangfylden eller direkte erstatte tonerne (frekvensen ̶ men ikke klangfarven) fra nogle manglende instrumenter.


Dette må ikke opfattes som et udtryk for, at datidens koncertpublikum ikke var særlig kritisk, men de fleste af dem havde jo aldrig haft mulighed for at høre, hvad komponister virkelig havde tænkt sig med hensyn til dynamik, klangfarve m.v.!


Som det forhåbentlig vil fremgå af, hvad jeg efterhånden har fået nedfældet om mit indtryk af musiklivet i 1880’ernes Slagelse, så havde ikke alene den musik, som går under fællesbetegnelsen “kammermusik”, men også al anden klassisk musik, som ikke krævede mere end en snes medvirkende, temmelig gode vilkår, hvorimod den store orkestermusiks forhold næppe kan betegnes som optimale. En granskning af avisernes koncertomtaler fra den tid efterlader også indtrykket af, at publikum stort set var tilfreds med såvel antallet af koncerter, programvalget og udførelsen, hvad enten de optrædende var lokale eller kunstnere udefra. Æren for, at Slagelse havde et musikliv, som i enhver henseende kunne stå mål med musiklivet i mange andre provinsbyer af samme størrelse – eller større(!), tilkommer ikke mindst Slagelse Sangforening, og da det allerede nu kan røbes, at denne forening vil blive en af hovedaktørerne i de efterfølgende kapitler, har jeg fundet det på sin plads her at give et koncentrat af foreningens historie frem til 1883. Som kildemateriale har jeg blandt andet brugt redaktionssekretær N.C. Nybergs artikel “Et Udsnit af Musiklivet i Slagelse” fra 1933.


Slagelse Sangforenings officielle stiftelsesdato er den 25. september 1852, men de første spæde forsøg på en egentlig foreningsdannelse går helt tilbage til begyndelsen af 1800-tallet, hvor “Bedsteborgerne i Kalvekrøs og med Fadermordere10 sad og kvad Viserne fra Aarhundredskiftet” i forskellige klubber. Men først efter man havde overvundet de kriser, der fulgte efter Napoleonskrigene i begyndelsen af århundredet og statsbankerotten i 1813, kunne man begynde “… at tænke paa lidt mere Adspredelse efter Fyraften og den trælse Arbejdsdag” så under “Den nye [dramatiske] Forening”s auspicier stiftede man den 1. november 1844 en sangforening med det smukke formål, “at bringe Musiken i nærmere Berøring med Livet ved at virke for Selskabssangens Forædling”. Som dirigent engagerede man stadsmusikant Schwartz, og, selvom der blevet arbejdet hårdt og seriøst på at leve op til formålsparagraffen, så fik foreningen ikke nogen særlig lang levetid, for allerede tre år efter opstod der så megen splid blandt medlemmerne, ikke mindst på grund af nogle meget skrappe bødebestemmelser, at man så sig nødsaget til at opløse foreningen og skænke dens ikke helt ringe formue til velgørende formål.


En kreds af de mest entusiastiske medlemmer tog dog snart efter – allerede i 1847 – initiativet til at stifte Sangforening nr. 2, men heller ikke den fik lov til at bestå ret længe; for det første var kontingentet sat meget højt (til det dobbelte af det hidtidige), dernæst fulgte Treårs-krigen (1848-1851) med de restriktioner, som uvægerligt følger i kølvandet på en sådan tilstand, og det var netop disse indskrænkninger i mulighederne for at samles under mere eller mindre selskabelige forhold, som kom til at bære den egentlige skyld for, at Sangforening nr. 2 kuldsejlede.


Da freden atter kom til Danmark, forsøgte man så for tredje gang at starte en sangforening, og den 25. september 1852 dannede 25 herrer og 11 damer så “Slagelse Sangforening”. Foreningens første dirigent blev organist Knauer, og dens første formand – eller “1. direktør” som titlen var dengang – var købmand Bachmann, men det blev hans afløser, toldforvalter Vilhelm Lauritzen, som i allerhøjeste grad skulle komme til at præge foreningen – på godt og ondt!


Allerede fra starten havde man sat sig som mål, at der skulle afholdes én koncert hver måned, men det blev snart for meget for sangkoret; de følte sig efterhånden alt for hårdt spændt for, og da Lauritzen indførte forbud mod tobaksrygning og samtale under prøverne, så faldt sangerne efterhånden fra, og efter krigsudbruddet i 1864 så man sig nødsaget til at indstillede virksomheden indtil videre.


Denne dvaletilstand skulle dog ikke komme til at strække sig over mere end et års tid, for i 1865 genoptog man atter aktiviteterne, og som tak for at foreningens kvindelige medlemmer i 1866 havde skænket foreningen en fane, vedtog man, at der fremover også kunne optages syngende damer i koret – dog på betingelse af at de betalte et højere kontingent end deres mandlige kolleger!


Flere gange i de forløbne år var foreningen atter ved at blive opløst, først og fremmest på grund af svigtende tilslutning til korprøverne. Men takket være en utrættelig indsats og ikke mindst som følge af en gennemført meget streng disciplin lykkedes det Lauritzen at få sat skik på foreningen, og kronen på værket blev ansættelsen af den unge musiklærer Emil Jæhnigen i 1870, hvem det lykkedes, dels at højne den musikalske kvalitet ganske betydelig og dels at skabe den rette esprit de corps blandt medlemmerne. Jæhnigen beherskede altså den for enhver ensembleleder ønskelige, men vanskelige kunst, at få kammeratskab, sammenhold og seriøs sang- og musikudøvelse til at gå op i en større enhed.


Ikke alene var Jæhnigen en sjælden dygtig korleder, han var desuden særdeles afholdt, og på trods af – eller måske snarere som følge af – at han vedblivende stillede større og større kunstneriske krav til kormedlemmerne, så fulgte de ham altid gerne i tykt og tyndt i de 12 år, han kom til at lede koret. I november 1883 kunne Jæhnigen meddele, at Ministeriet for Kirke- og Undervisningsvæsen, pr. 1. november 1883 havde konstitueret ham til “Lærer i Musik ved Sorø lærde Skole og Opdragelsesanstalt samt til Organist ved Sorø Akademis Hovedkirke”. Kormedlemmerne har sandsynligt kunnet glæde sig sammen med Jæhnigen over, at han havde fået denne stilling, men hvad nu med koret…?


Læs her et uddrag af hvad Sorø Amtstidende skrev den 9. november 1883 om afskeden med Emil Jæhnigen:


“Det var sikkert med blandede Følelser, at Byens og Omegnens Musikvenner modtoge Efterretningen om, at Hr. Musiklærer E. Jæhnigen var kaldet til Musiklærer ved Sorø Akademi. Medens det paa den ene Side maatte glæde Hr. Jæhnigens Venner, at han havde opnaaet det attraaede Embede, hvortil han sikkert vil være særdeles vel skikket, var Alle paa den anden Side enige om, at Hr. J.s Bortrejse fra Byen efterlader et Savn, som i visse Retninger er ligefrem uerstatteligt. Vi tænker her særligt paa Hr. Jæhnigens utrættelige og ihærdige Arbeide med Sangforeningen; i denne vil – det kan man sige paa Forhaand – næppe Nogen kunne erstatte ham. Men ogsaa ved sine populære Koncerter har han indlagt sig store Fortjenester, idet han derved har arbejdet Sandsen for god Musik og Sang ind i en ikke lille Kreds. Slagelse er regnet for at være en musikalsk By, Æren derfor er nærmest Hr. Jæhnigens.
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