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  Dedicatoria


  


  Este libro quiere ser una dedicatoria dirigida a todos los personajes que han intervenido internacionalmente en el cómic ó historietas entre ellos: guionistas, dibujantes y editores. Mi más sincera felicitación a todos ellos.


  A mi esposa, y a mis hijos, Raquel y Gustavo Adolfo, y a él que agradezco su gran ayuda en éste libro. Se lo dedico también a la memoria de mis padres y de mis padres políticos, ya fallecidos y a mis queridos amigos que siguen siempre mi trayectoria como un homenaje al Noveno Arte.


  


  


  [image: img1]



  


  


  DEDICATORIA A MI ALUMNO Y AMIGO YA FALLECIDO, JOSE LUIS SENRA


  


  


  En mi primer libro titulado Esencial, Narciso Casas, hice Homenaje a mi alumno José Luis Senra. Nacido en Madrid en el año 1960, persona creativa y sensible con el arte con un dominio de todos los estilos pictóricos, era una persona extraordinaria de gran corazón hacia todos y con una captación de ideas, pero una muerte repentina dejó de dar vida a su obra, en este cuarto libro que publico, no puedo olvidarle ya que él también dominaba el cómic, hago mención de su arte con unas viñetas realizada a plumilla con su estilo muy personal.


  El día 28 de noviembre de 2013 ha sido presentado su libro titulado “José Luis Senra, la obra de un genio” por lo que estoy orgulloso de haber presentado y comentado su libro en Centro Cultural Sanchinarro, Madrid por petición de su hermano Jose, al que le estoy muy agradecido, cuyo evento fue muy emotivo. José Luis fue un alumno genial además muy querido por toda mi familia mi mujer e hijos.
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  Página de unas viñetas realizada por José Luis Senra.


  


  PRÓLOGO


  Con gran satisfacción procedo a escribir estas palabras de presentación para este magnífico libro sobre el cómic, pues es al mismo tiempo una alegría y un honor para mí el poder ofrecerte, lectora o lector, un pequeño análisis de esta gran obra de Narciso Casas. Aunque él, con su humildad y su bonhomía prefiera mantenerse lejos de este tipo de elogios, os aseguro que es una persona que tiene todas las cualidades del creador artístico (en especial su dominio del dibujo y de la pintura) y suma además un caudal inmenso de conocimientos sobre todo aquello que tenga relación con las bellas artes, en especial con las artes gráficas, de las que escribe de forma natural y fluida con un entusiasmo vital extraordinario, fruto de su gran conocimiento del tema y de su gran amor por el mismo. A los que hemos tenido la fortuna de compartir algunos significativos momentos con Narciso, como la presentación de su libro en un café-librería en Madrid hace pocos años, y conocemos, pues la hemos seguido con sincera admiración, su trayectoria no sólo como dibujante, pintor y maestro de artistas sino también como autor de libros extraordinarios, sobre las artes gráficas y sobre las catedrales de nuestro país, no nos extrañó su intención de escribir un nuevo libro, esta vez sobre un tema como el cómic, en el que Narciso ha dejado también en el pasado su huella creativa.


  Es indudable que tan sólo con su conocimiento y su erudición este sería un libro muy bueno. Pero que es que al reflejarse en él las cualidades humanas de su autor, su sinceridad al exponer sus opiniones, su interés por aquello sobre lo que escribe, y al hacerlo con esa sencillez que nace de su naturaleza de persona próxima, honesta y abierta, alejada de todo divismo o endiosamiento, el resultado final es algo más que una fría pero bien documentada exposición. Es, en realidad, una declaración de amor al cómic, a su historia, sus técnicas, sus personajes, sus creadores y sus colaboradores. Y como no podía ser de otro modo, nos contagia de ese amor al tiempo que nos lleva a compartir con él su inmenso bagaje de conocimientos sobre el cómic y sobre numerosos aspectos relacionados con el mismo.


  No puedo dejar de señalar lo adecuado de la estructura del libro y la distribución de su contenido de diversos apartados. Todo en él es útil y rico. Comenzando por su introducción, que delimita, define y sitúa el concepto de cómic, y analiza certeramente su evolución en el tiempo. Nada quedó fuera del trabajo de Narciso. Aspectos como el de los materiales para la creación del cómic, las diversas técnicas de dibujo, guión y diseño, la comercialización, (con reseña de tiendas especializadas), los premios, alguno de ellos tan entrañable como el del Gato Perich, y el estudio de manifestaciones artísticas próximas al cómic, como la caricatura y, avanzando de una manera lógica y natural, la conexión entre los cómics y los dibujos animados.


  Sobre el proceso de creación, no exagero si afirmo que este libro incluye un pequeño pero muy completo curso especializado, no sólo del cómic sino del dibujo artístico en general. En otros capítulos nos ofrece información completa y detallada del fenómeno del cómic en diversos países, sobre los personajes, dibujantes, guionistas, y editores. No falta la mención a diversas editoriales, algunas de ellas realmente emblemáticas. Así mismo nos ofrece más adelante un estudio extenso y completo de los principales personajes del cómic. Y en este apartado me han hecho revivir con dulce nostalgia recuerdos de mi juventud, entre otros, el Capitán Trueno, El Fantasma, Tintín, Astérix y, cómo no, Mafalda, con su sencillo pero certero e incisivo cuestionamiento del mundo adulto.


  No quiero entretener más tu atención, amiga lectora, amigo lector, te dejo que te adentres en el libro. Él te llevará, en un viaje hermoso y sorprendente, al maravilloso mundo del cómic. Pero no quiero acabar sin antes agradecer a mi amigo Narciso Casas que me haya dado la oportunidad de escribir estas líneas y felicitarle no sólo por la iniciativa de haber abordado el tema del cómic, sino también por haberlo hecho manera tan brillante. Estoy seguro que su obra, además de aportar ratos de lectura interesante y datos de gran valor, tendrá un éxito notable y será pronto un referente en la bibliografía española sobre el tema.


  


  Josep Piqueras Carrasco.


  2014


  


  PRESENTACIÓN


  Este libro es un manual completo y, como tal tiene carácter divulgativo y de síntesis. Está dirigido especialmente a aficionados y amantes de cómic ó historieta. En él se podrá acceder a una información relevante sobre el mundo de los cómics, el texto proporciona al lector la información necesaria para comprender los estilos, de las viñetas y para percibir la belleza de sus creaciones artísticas.


  Se complementa con fotografías, y dibujos imprescindibles para estimular la curiosidad del lector, que proceden de algunas fuentes. El contenido de textos que aparece en éste libro es de elaboración propia, pero en algunos temas y apartados es una reelaboración a partir de otras fuentes que me han autorizado para aplicar su contenido y que menciono con detalle en los capítulos de bibliografía y agradecimientos.


  Su contenido tiene tan sólo la humilde pretensión de servir de ayuda y dar consejos basados en mi experiencia profesional, obtenida durante más de cuarenta años entre investigaciones autodidactas, exposiciones de pinturas, cómic, restauraciones, creaciones publicitarias y docencia y en la publicación de mis tres libros anteriores, el primero: Esencial, Narciso Casas. Muestra sus obras y secretos en las artes plásticas, el segundo: Técnicas y Secretos en Dibujo - Pintura y Restauración y el tercero: Historia y Arte en las Catedrales de España, todos ellos publicados en la Editorial Bubok Publishing, S. L.


  Este libro me ha ocupado un tiempo determinado en su realización, lo he llevado a cabo con un notable esfuerzo. Estoy convencido de que ha merecido la pena llegar hasta su terminación y poder mostrar de manera documentada todo el arte que hay en el mundo de la historieta.


  No tengo palabras para agradecer tantas atenciones en mi vida profesional de estos grandes amigos que a continuación aparece por orden alfabético por su gran ayuda en mis anteriores libros y que nunca olvidaré: Díaz Morales, José Ramón, Mas Vallejo, Pepe y Piqueras Carrasco, Josep.


  Agradezco a mi buen amigo médico, micólogo, toxicólogo y escritor Josep Piqueras Carrasco, por realizar el magnífico prólogo para éste libro. También el asesoramiento y ayuda con documentación gráfica a dos expertos y amigos en este mundo del tebeo Manuel Barrero y Félix López sin ellos no hubiera completado todas mis perspectivas, desde aquí muy agradecido por su gran generosidad y amistad. Y por último a mi editor Fabián Vázquez, que sin su ayuda técnica sobre la maquetación, no hubiera sido posible publicar éste libro.


  Doy por anticipado las gracias al lector por su compresión al leer éste libro. Espero que le sea de utilidad cuando lo consulte y que le estimule a reflexionar sobre el mundo del cómic en general y del constructivo en particular. Si lo consigo habrá tenido sentido el esfuerzo realizado.


  Narciso Casas. 2014


  


  [image: Image]


  Tengo el gran honor de anunciar los ganadores de los premios Expocómic 2013.


  


  PREMIOS: Mejor Obra Nacional Ardalén (Miguelanxo Prado; Norma Editorial) Mejor Guionista Nacional David Rubín (El Héroe 2; Astiberri) Mejor Dibujante Nacional David Aja (Ojo de Halcón; Panini Comics). Mejor Obra Internacional ¿Quién le zurcía al rey de Prusia mientras estaba en la guerra? (Zidrou / Roger Ibañez; Norma Editorial). Mejor Autor Revelación Raul Arnaiz (Las leyendas de Parvaterra; Norma Editorial / Home; Autoedición). Mejor Fanzine Tractor Who Mejor Webcómic o Cómic on line Quiero una chica de Serie B, desde aquí mi más sincera felicitación a estos grandes artistas del cómic.
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  Stand de La Asociación Cultural Tebeosfera en el XVI Salón Internacional del Tebeo de Madrid 2013, a la izquierda el autor de este libro Narciso Casas con los representantes de Tebeosfera, en el centro su director Manuel Barrero y a la derecha su coordinador editorial Félix López. (Madrid 14-12-2013).



  HISTORIA DEL COMIC


  Se llama historieta o cómic a una serie de dibujos que constituyen un relato, con texto o sin él. El interés por el cómic puede tener muy variadas motivaciones, desde el interés estético al sociológico, de la nostalgia al oportunismo. Durante buena parte de su historia fue considerado incluso un subproducto cultural, en los años sesenta del pasado siglo se asiste a su reivindicación artística, de tal forma que el belga Maurice de Bévère, conocido como Morris, y luego el francés Francis Lacassin han propuesto considerarlo como el noveno arte. Las historietas suelen realizarse sobre papel, o en forma digital (e-comic, webcómics y similares), pudiendo constituir una simple tira en la prensa, una página completa, una revista o un libro (álbum, novela gráfica o tankōbon) término japonés. Han sido cultivadas en casi todos los países y abordan multitud de géneros. Realizan el guión, dibuja, rotula o colorea se le conoce como historietista.


  En los países hispanos, se usan varios términos autóctonos, como monos, en México, muñequitos en Cuba y tebeo en España. Hacia los años setenta comenzó a imponerse el término de origen anglosajón cómic procedente a su vez del griego kōmikos, perteneciente a la comedia. Los franceses usan desde los años sesenta el término bande dessinée tiras dibujadas, abreviado BD. En Brasil se la denomina historia en cuadritos. En relación a otros nombres asiáticos, el término Manga. En Italia la historieta se denominó fumetti (nubecillas, en castellano) en referencia al globo de diálogo.


  En la primera mitad del siglo XIX, destacan pioneros como Rodolphe Töpffer, (1799-1846) considerado el padre de la historieta moderna pero será en la prensa como primer medio de comunicación de masas, donde más evolucione la Historieta, primero en Europa y luego en Estados Unidos. Es en este país donde se implanta definitivamente el globo de diálogo ó bocadillo gracias a series cómicas y de grafismo caricaturesco como The Katzenjammer Kids (1897), Krazy Kat (1911) o Bringing up father (1913). A partir de 1929, empiezan a triunfar las tiras de aventuras de grafismo realista, como Flash Gordon (1934) ó Príncipe Valiente (1937). Estas invadirán Europa a partir de 1934 con Le Journal de Mickey como Tintín (1929) y Le Journal de Spirou (1938). En páginas siguientes hablaré de estos famosos personajes.


  Durante la postguerra, las escuelas argentina, franco-belga y japonesa adquieren un gran desarrollo el grueso de la producción norteamericana, para la segunda mitad de los años sesenta, ha bajado de nivel y se halla por debajo de la producción francesa o italiana la competencia de nuevos medios de entretenimiento como la Televisión, el cómic va dejando de ser un medio masivo, salvo en Japón. Precisamente, su historieta conquistará el resto del mundo a partir de 1988, gracias al éxito de sus versiones en dibujos animados. Aparte de la producción argentina y española, puede destacarse la de otros países hispanos, como Chile, Cuba o México y, en menor medida, Colombia ó el Perú. Ya a finales de los sesenta, Oscar Abelardo Masotta fue un intelectual argentino que afirmaba que a través del cómic se estaba produciendo un verdadero intercambio de culturas.


  La industria del cómic ha requerido un trabajo colectivo, además de los propios historietistas, han participado editores, coloristas, grabadores, impresores, transportistas y vendedores. Desde este libro hago homenaje a todos ellos en mi dedicatoria de éste libro.


  Los formatos de publicación:


  
    	Tira de prensa, compuesta por una franja horizontal de tres o más viñetas.


    	La página, de varias tiras que se denomina Sunday, por ser publicada en domingo.


    	La revista de historietas (comic book en Estados Unidos, pepines en México y tebeo en España. grapado y a veces en forma de cuaderno, que presenta una o varias historietas.

  


  El canal de comercialización más habitual de la mayoría de estos cómics ha sido el Kiosco hasta que, con el desarrollo del mercado de venta directa a principios de los años setenta, se empezó a imponer la librería especializada.


  Los festivales más importantes son el Comiket de Tokio (Japón, 1975), la Convención Internacional de Cómics de San Diego (Estados Unidos, 1970), el Festival Internacional de la Historieta de Angulema (Francia, 1974) y Comics & Games en Lucca (Italia, 1966).


  La imprenta es el punto de partida de la historia del cómic para especialistas como David Kunzle o el editor de historieta español Pedro Porcel. Ésta se introdujo en Occidente gracias a Gutenberg en 1446, y ya desde el siglo XVI, en Francia, y luego otros países. Fueron los humoristas gráficos ingleses del XVIII, como Isaac Cruikshank, los que desarrollaron el globo de diálogo en sus caricaturas para satirizar a sus políticos. Ya en 1789, año en que se inventó la litografía, ya que esta permite la impresión directa sobre la página sin ningún proceso humano intermedio, gracias a planchas resistentes a múltiples prensados.


  Hay entendidos que consideran la historieta como un producto cultural de la modernidad industrial y política occidental que surgió en paralelo a la evolución de la prensa como primer medio de comunicación de masas. Así, en noviembre de 1830 la revista Le Caricature inauguraría la tradición contemporánea de la caricatura política lanzando una campaña contra Luis Felipe I de Francia El Rey Burgués por medio de imágenes satíricas de los franceses Honore Daumier Gustave Doré.


  La revista británica Punch fue una revista británica de humor y sátira. Fue fundada el 17 de julio de 1841 por Henry Mayhew publicada hasta 1992, y de 1996 a 2002 fue el motor de la expansión mundial de la historieta al dirigirse a un nuevo sector aupado también por la revolución social e industrial la infancia. El modelo de Punch fue imitado en todo el mundo, dando lugar en Alemania a Fliegende Blätter (1844) en la que debutaría el excepcional Wilhelm Busch, autor de Max und Moritz (1865), en Japón, a The Japan Punch (1862-1887), y lo que es más importante, en Estados Unidos, a Puck (1877), Judge (1881) y Life (1883).


  Del siglo XX el principal centro de producción e innovación en el campo de la historieta fue EE.UU, ya que los principales editores del país, William Randolph Hearst y Pulitzer, la usaron para atraer a todo tipo de público, niños y adultos, incluyendo a los inmigrantes que no sabían inglés.


  En el resto del mundo, mientras tanto, seguían colocándose los textos al pie de la viñeta, siendo de destacar las originales novelas sin palabras del artista belga Franz Masereel y el surgimiento de revistas y suplementos infantiles como las británicas Chip y Comic Cuts, ambas de 1890; la brasileña "O Tico-Tico" (1905), la italiana Corriere dei piccoli (1908), la española TBO (1917) y la argentina Billiken (1919). En Japón, tras la labor pionera de Rakuten Kitazawa, triunfan historietas infantiles como Las aventuras de Shochan (1923) de Shousei Oda/Tofujin y Los Tres Mosqueteros con botas en la cabeza (1930) de Taisei Makino/Suimei Imoto. El uso internacional de los globos no se generalizaría hasta la belga Zig et Puce (1925) de Alain Saint-Ogan.


  


  La Gran Depresión de 1929 impulsaría una renovación temática y estilística en la historieta estadounidense, de tal manera que, a pesar de la aparición de notables series de comedia, los siguientes años estarían marcados por las tiras de aventuras, tras el éxito de Buck Rogers (1929) de Dick Calkins, Mickey Mouse, Flash Gordon (1934) de Alex Raymond, Príncipe Valiente de Harold Foster y el personaje Tarzán de Burne Hogarth, ambos de 1937, potenciarían un grafismo realista.


  También en 1934 se empezaría a distribuir Terry y los piratas de Milton Caniff, quién adoptó el nuevo lenguaje del cine tomando muchos de sus recursos como el plano americano e imitaciones del plano-secuencia. El guionista Lee Falk desarrollaría series como El Fantasma en 1936 y Mandrake el mago en 1939, pero la historieta en prensa comenzaría pronto a acusar un duro golpe, el de los comic-books triunfarían gracias al éxito de los superhéroes, el primero de los cuales sería Superman en 1938 y al que siguen otros como Batman en 1939 o el Capitán América y Wonder Woman en castellano (La Mujer Maravilla), fue creada por William Moulton Marston, ambos en 1941, pronto se dejarán imbuir del espíritu bélico de la Segunda Guerra Mundial. Esto les permitió lograr un gran éxito comercial, pero también causaría el cierre de la mayoría de sus títulos al finalizar la guerra. Parecida suerte correrían historietas bélicas japonesas como Norakuro (1931-1941) de Suihou Tagawa. Más renovador se muestra The Spirit (1940) de Will Eisner.


  La Edad de Oro comprende (1943-1962). Debido a la guerra, se prohibió la importación de comic books estadounidenses en el Imperio británico, lo que permite un breve florecimiento de la producción autóctona en Canadá o Australia. Tras el conflicto, la Historieta estadounidense se encuentra en su punto más alto, con unas ventas enormes y con un público compuesto por niños, adolescentes y adultos jóvenes, tanto masculinos como femeninos.


  Esto impuso una limitación espacial a diálogos y acción, perjudicando a los cómics más realistas, como Johnny Hazzard (1944) de Frank Robbins y Rip Kirby (1946) de Alex Raymond, en los años venideros las tiras más importantes adoptarían principalmente protagonistas orientados a la infancia, aunque con una fuerte carga intelectual, como Nancy (1938) de Ernie Bushmiller, Barnaby (1942) de Crockett Johnson, Pogo (1948) de Walt Kelly, B.C. y Peanuts (1950) la tira cómica conocida en castellano como Carlitos de Charles Schulz, con su famoso Snoopy, ha acabado siendo mascota de la NASA. Son las siglas, en inglés, para la National Aeronautics and Space Administration (Administración Nacional de Aeronáutica y del Espacio) de los Estados Unidos). Ésta agencia espacial norteamericana otorga el Premio Snoopy (vestido de astronauta). Que entrega a sus empleados y contratistas por logros vinculados a la mejora de la seguridad o al éxito en una misión espacial.


  En el comic book, se alcanzaba una gran variedad temática, triunfando los de ciencia ficción Planet Comic, desde 1940, historieta policiaca (Crime Does Not Pay, desde 1942) funny animals con el gran Carl Barks al frente, fue un famoso historietista y guionista estadounidense, en el terror Frankenstein Comics, 1945, en la historieta de romance Young Romance, desde 1947 y en westerns, destacando sobre todo los publicados por la empresa EC Comics, dirigida desde 1947 por su fundador y propietario Wiliam Gaines fue un precursor en el formato de comic book.


  En 1954, los ataques del psiquiatra germano-estadounidense Fredric Wertham de los medios de comunicación de masas y de los cómics, en particular en el desarrollo de los niños. Su libro más conocido fue La seducción del inocente (1954), que condujo a una comisión de investigación del Congreso de los EE. UU. Contra la industria de los cómics que alarmó a muchos padres y los animó a lanzar campañas pidiendo la censura de los cómics.


  Y también de un Subcomité del Senado para la Investigación de la Delincuencia Juvenil provocaron caídas generalizadas de ventas y la creación por parte de las editoriales supervivientes de The Comics Magazine Association of America, que instituyó el Comics Code Authority fue creado en el año 1954 para regular el contenido de cómic books estadounidenses.


  Campañas similares contra la Historieta se producen en Holanda (1948), Alemania (1953) y Gran Bretaña, donde en 1955 el educador George Pumphrey y el Partido Comunista de Gran Bretaña fue un partido político del Reino Unido (excepto Irlanda del Norte) que existió entre 1920 y 1991 se escudarán no sólo en la defensa de la infancia, sino también de la cultura autóctona frente a la influencia estadounidense. Sin embargo, estos son aún años de una gran expansión internacional para el medio, ya que las escuelas de historieta en argentina, franco-belga y japonesa adquieren un gran desarrollo durante la postguerra, gracias a genios del calibre del guionista y escritor Héctor Germán Oesterheld, André Franquin y Osamu Tezuka, este último fue un dibujante de historietas y animador japonés, al que a menudo se le llama el padre del manga.


  En Argentina, destacan la revistas humorísticas Rico Tipo (1943) y Tía Vicenta (1957), así como el inicio de su propia tradición de historieta de aventuras, obra de Héctor Germán Oesterheld junto a dibujantes como Francisco Solano López (El Eternauta, su obra maestra, de 1957), Hugo Pratt (Sargento Kirk de 1952 o Ernie Pike de 1957), y Alberto Breccia (Mort Cinder, de 1962).


  La historieta franco-belga, dividida en dos escuelas, la de Bruselas y la de Charleroi, es la cuna del cómic belga aporta series como Blake y Mortimer (1946) de Edgar P. Jacobs, Lucky Luke (1946) de Morris, Jerry Spring (1954) de Jijé, Tomás el Gafe (1957) de André Franquin o Los pitufos (1958) de Peyo. En 1959, los franceses René Goscinny, Albert Uderzo y Jean- Michel Charlier, lanzan al mercado la revista Pilote después de varias tentativas para buscarse un hueco en el panorama de las publicaciones juveniles lideradas por Spirou y Tintín. Se publicó entre 1946 y 1993. Su éxito y el de su personaje estrella, Astérix el Galo, fue inmediato y la convirtió en la revista de referencia del cómic franco-belga. Aparecida por primera vez el 29 de octubre de 1959 en la revista Pilote.


  A partir de 1962, se afianza una nueva conciencia del medio. Muchas de las nuevas historietas están orientadas, además, hacia un público cada vez menos juvenil. Las heroínas cómic adulto Barbarella (1962), fue una historieta de ciencia-ficción francesa creada por Jean-Claude Forest Valentina (1965) es una serie de historietas creada por el italiano Guido Crepax Diabolik, es el título de una historieta italiana creada en 1962 también conocido como el Rey del Crimen, pertenece a la categoría de los anti-héroes.


  El nuevo western franco-belga representado por El Teniente Blueberry es una serie francesa de historietas del oeste iniciada en 1963 y Comanche (1969), es una de las obras más importantes de la historieta franco-belga, un auténtico clásico del western entre los lectores. Fue creada para la revista Tintín por Michel Regnier conocido por el seudónimo de Greg como guionista y Hermann Huppen como dibujante en 1969. El relanzamiento de la historieta de terror en EE.UU. por parte de la Warren Publishing fue una editorial estadounidense fundada por James Warren, que publicó sus primeras revistas en 1957 con sus revistas Creepy (1964), en historieta de terror: Eerie (1966) y Vampirella (1969).


  El gekiga japonés, es el vocablo japonés para imagen dramática cuyo estilo se aleja del Disney y trata nuevos temas como el horror, el erotismo, los yakuzas es el equivalente japonés del crimen organizado, y los samuráis. Variedad de guerreros del antiguo Japón.


  Es el caso de Lobo solitario y su cachorro (1970) es un conocido manga creado por el escritor Kazuo Koike y el artista Goseki Kojima.


  El cómic de superhéroes con fuertes temas sociales, como la reunión de Linterna Verde es el nombre de diversos personajes ficticios, que aparecen en historietas publicadas por la compañía DC Comics y Flecha Verde es un superhéroe de la compañía DC Comics. Fue creado por Mort Weisinger y Greg Papp, Dennis O'Neil es escritor y editor de historietas y Neal Adams es un historietista estadounidense que realizaron en 1970, ya en los años ochenta, Milo Manara maestro indiscutible del cómic erótico, y Paolo Eleuteri Serpieri.


  Aún se crean sin embargo series clásicas como Modesty Blaise (1963) una extraordinaria joven de grandes dotes y pasado criminal, de Peter O'Donnel/Jim Holdaway, Valerian, agente espacio temporal (1967), es una serie de historietas de ciencia ficción creada por el guionista Pierre Christin, el dibujante Jean-Claude Mézières, y la colorista Évelyne Tranlé o Corto Maltés (1967) una serie de historietas de aventuras desarrollada por el italiano Hugo Pratt desde 1967 hasta 1989, mientras que otras como Mortadelo y Filemón historieta humorística creada y desarrollada por el autor español Francisco Ibáñez Talavera a partir de 1958, la más popular de las suyas, y de todo el medio en España emprenden su etapa de mayor éxito.


  En mayo de 1968, la revolución llega a la revista francesa Pilote: Los dibujantes jóvenes dan un auténtico golpe de estado y consiguen hacer, de lo que era una publicación infantil, todo un cómic de vanguardia. En 1974, algunos de estos autores, como Jean Giraud con el seudónimo de Moebius deciden lanzar su propia revista de ciencia-ficción que se llamará Métal Hurlant, es el nombre de una revista de historietas de ciencia ficción francesa, editada entre 1974 y 1987. También se editó en Italia, Alemania, Inglaterra, Estados Unidos, bajo el título de Heavy Metal y España. A partir de 1982, vendrían a revitalizar el comic-book de superhéroes estadounidense con obras como Watchmen (1986), Vigilantes en español es una historieta de superhéroes creada por el escritor Alan Moore, el artista Dave Gibbons, y el colorista John Higgins, junto a nativos como Frank Miller. Es un historietista y cineasta estadounidense.


  Con retraso, se produce también un boom del cómic adulto en España a mediados de los años sesenta, la denominada novela gráfica, de formato vertical y mayor extensión que el cuadernillo de aventuras, domina el mercado español, con títulos tan duraderos como Novelas Gráficas de Hazañas Bélicas creada por Guillermo Sánchez Boix, que firmaba como Boixcar, en 1948 y desarrollada por él y otros autores Josep María Sánchez Boix, que firmaba simplemente como Boix, Vicente Farrés, Sensarrich, José Espinosa Serrano, más conocido por su seudónimo de Alan Doyer, Enrique Sánchez Pascual su seudónimo Alex Simmons, Eugenio Sotillos, etc. y Brigada Secreta (1962) de Ediciones Toray, S. A., ubicada en Barcelona o Celia de la Editorial Bruguera. El 19 de enero de 1967 se promulgó el Estatuto de Publicaciones Infantiles y Juveniles, por el que los tebeos empezaron a clasificarse según la edad de sus destinatarios "jóvenes", "adultos", "todos los públicos". Que pronto pasa a estructurarse por escuelas identificadas con las revistas:


  
    	Cairo, fue una revista de historietas de periodicidad mensual y luego bimestral, publicada por la editorial Norma, sede en Barcelona de la que aparecieron 75 números ordinarios más dos extraordinarios y monográficos entre 1981 y 1991.


    	El Víbora fue una revista de historietas española, de periodicidad mensual y editada por Ediciones La Cúpula, ubicada en Barcelona que comenzó a publicarse en diciembre de 1979 y desapareció en enero de 2005, tras un total de 300 números y varios especiales.


    	Madriz fue una revista de historietas publicada en España desde enero de 1984 a febrero de 1987, y una de las últimas en surgir durante el llamado boom del cómic adulto en España.

  


  En general, puede decirse que muchos autores buscan un lector más adulto, como los franceses Jacques Tardi o Gérard Lauzier, el español Carlos Giménez, el serbio Enki Bilal, el italiano Vittorio Giardino o los argentinos Carlos Sampayo/José Muñoz, dando lugar al fenómeno de la historieta de autor. Fue un movimiento de vanguardia dentro del cómic occidental de los años sesenta y setenta del siglo XX. En Estados Unidos, nacen las primeras editoriales independientes aprovechando la institución del sistema de venta directa a librerías.


  En 1988, gracias al éxito de las versiones en dibujos animados de Akira (1982-1993) de Katsuhiro Otomo. Es un dibujante de manga, director de anime, término que identifica a los dibujos animados. Se le conoce principalmente por ser el director de Akira, y Dragon Ball conocido en España como bola de Dragón (1984-1995) de Akira Toriyama, la historieta japonesa empezó a difundirse internacionalmente. Al día de hoy, la manga se ha consolidado en la sociedad occidental, llegando a ser imitado por autores estadounidenses y europeos y dando lugar a movimientos como el Amerimanga o La nouvelle manga. Historietistas japoneses, como Jirō Taniguchi, ganan prestigiosos premios internacionales y lo que es más importante, la población juvenil occidental ha vuelto a interesarse masivamente por el medio, como no ocurría en Europa desde la postguerra.


  Por otra parte, son muchas las editoriales de Europa y Estados Unidos dedicadas al mercado de la Historieta, si bien las revistas y el comic book han ido perdiendo fuerza en favor del álbum y la novela gráfica. Otro destacado fenómeno de estas dos últimas décadas es la aparición de los webcómics gracias a la generalización de Internet, que han permitido el desarrollo de formatos específicos del espacio virtual.


  El gran superventas del mercado francés también está protagonizado por un infante: Titeuf, del francés, huevo pequeño, en referencia a su cabeza, es un personaje de historieta (tira cómico) creado por el dibujante originario de Ginebra (Suiza), Philippe Chappuis, mejor conocido como Zep. A través del personaje y de la serie de televisión homónima, Zep nos muestra la visión que tienen los niños de las actitudes y de las instituciones de los adultos.


  La primera representación de Titeuf es el héroe principal de las aventuras, es un chico de 10 años, turbulento reconocible por su largo mechón rubio, fue en un cuaderno de dibujos del autor en el que dibujando algunos recuerdos de infancia representó por primera vez al personaje. Debido a su cabeza en forma de huevo.


  Inició su carrera en televisión en abril del 2001 en el Canal J es un canal de televisión francés dedicado a la progra-mación de niños entre 4 y 14 años de edad. Y en diciembre en France 3 es una cadena de televisión de servicio público que perteneciente a France Telévisions.


  Géneros de historieta


  
    	Historieta de aventuras.


    	Historieta bélica.


    	Historieta de ciencia ficción.


    	Historieta cómica.


    	Historieta costumbrista.


    	Historieta fantástica.


    	Historieta policíaca.


    	Historieta de terror.


    	Historieta erótica.


    	Historieta romántica.


    	Historieta del oeste.


    	Historieta femenina.


    	Historieta deportiva.


    	Historieta religiosa.


    	Historieta histórica.


    	Historieta política.


    	Historieta didáctica.


    	Fotonovela.

  


  HISTORIETISTA


  Historietista es el profesional que hace el guión, y dibuja o rotula las historietas. Algunos dibujantes, no se consideraban a sí mismos auténticos historietistas, ya que no realizaban sus propios guiones, sino más bien ilustradores. En México, suele usarse el término monero, especialmente para los dibujantes de estilo caricaturista que realizan tiras cómicas. En Japón, los historietistas son denominados mangaka es la palabra japonesa designada para referirse al historietista. La industria de historietas ha requerido un trabajo colectivo, intervienen editores, grabadores, impresores, transportistas o vendedores, se ha producido una especialización de los propios historietistas. Se distinguen así:


  El guionista


  Es el profesional que realiza el guión de la historieta, indicándose que ha de ser capaz de economizar tiempo e imágenes. El guión de cómic ha sido comparado en muchas ocasiones con el guión técnico de cine, pudiendo diferenciarse porque en cada plano (viñeta) es un recuadro delimitado por líneas, nuestra cámara permanece inmóvil. Lo más habitual es tener un único guionista, que redacta el guión, y luego lo pasa al dibujante, si es que no son una misma persona.


  En España, han escaseado tradicionalmente los buenos guionistas, debido a las dificultades para expresarse con plena libertad y a la carencia de una retribución adecuada y digna de la labor literaria. Muchos dibujantes subestiman a los guionistas, escribiendo sus propios guiones para no tener que pagarles ningún porcentaje. Entre guionista y dibujante sólo es recomendable si hay una comunicación total entre los dos, como la que puede darse entre, Ventura & Nieto fue un dúo de historietistas españoles compuesto por el guionista Miguel Ángel Nieto (1947-1995) y el dibujante Enrique Ventura (1946). Tras el fallecimiento del primero, Enrique Ventura continuó trabajando en solitario. José Muñoz y Carlos Sampayo guionista argentino de historieta y cine, o Mariel Soria y Andreu ó Andrés Martín Farrero es un novelista y guionista de cómic y de cine español, considerado como uno de los maestros de la novela negra española.


  La opinión de Sonia Pulido Flores es una ilustradora, dibujante de historietas considera interesante trabajar con las ideas de otra persona. Lo más habitual es tener un único guionista, que redacta el guión, y luego lo pasa al dibujante. El guionista en su descripción, puede sugerir al dibujante los puntos de vista, plano normal, en perspectiva, o para una espectacular escena. etc. La composición de las viñetas es por lo tanto importante, para que la secuencia sea fácil y lógica, y sea entendida para el lector.


  El dibujante


  Su labor comprende la realización del boceto, es un dibujo hecho a mano alzada, utilizando lápiz, papel y goma de borrar, realizado generalmente sin instrumentos de dibujo auxiliares. Lápiz final al dibujo esquemático final de una página de cómic y en ocasiones el entintado. Los grosores de los contornos, en el detalle de las texturas o el efecto de la luz en las formas dibujadas.


  La historieta no es una cuestión de dibujar muy bien, sino de tener muy claro lo que quieres contar. El dibujante tiene que identificarse con el guión y tratar de decirlo con imágenes, dando movimiento a los personajes.


  Los materiales de trabajo más importantes han sido plumas, pinceles consta de varios elementos: el pelo, la férula y el mango con su grabado y la cartulina o el papel, lápices, es un instrumento de escritura o dibujo. Consiste en una mina o barrita de pigmento generalmente de grafito y arcilla especial, la tinta china, líquida ya preparada se seca con facilidad, el tiralíneas, es un instrumento de dibujo, de época, utilizado para trazar líneas con tinta. La témpera blanca para borrar, el disolvente es el agua y una mesa de plano inclinado.


  Era frecuente además que dispusiesen de un archivo en el que se reunían y clasificaban por materias, todo tipo y clase de recortes que pudiesen servir como documentación, revistas, colecciones de libros y enciclopedias ilustradas. Con la llegada de la informática, estas herramientas han sido complementadas por el escáner, la tableta gráfica y ese gran archivo de imágenes que es Internet. De todas maneras del uso de la documentación o apuntes al natural, es primordial saber dibujar.


  INSTRUMENTOS UTILIZADOS EN DIBUJO DE HISTORIETAS


  Mesa tablero


  Es donde se realiza la representación gráfica, tiene que ser de una superficie completamente lisa, puede ser de madera o de lámina plástico o algún otro material liso. La mesa tiene unos soportes que permiten la inclinación y tener la mayor comodidad. Es importante la iluminación debe quedar de derecha a izquierda y del frente hacia atrás para no producir sombras, esto es un factor importante.


  



  Pluma Rotring
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  Accesorios del Rotring


  Su nombre significa en alemán Anillo Rojo símbolo que es el logotipo de la marca. En 1928 fecha de su creación, en 1953, creó el prototipo de lo que se podría considerar el primer lapicero para dibujo técnico, en la década de 1990, la aparición de programas de Diseño Asistido por Computadora (CAD), como Autocad, hizo que la venta de estos elementos para dibujo técnico, usado por ingenieros, arquitectos, y delineantes, redujesen sus ventas, por lo que la empresa Rotring amplió su gama de productos para conseguir nuevos clientes. (Ver ilustración página anterior). En mi comienzo como dibujante de cómic de aquella época, tengo gran recuerdo de este instrumento, que me ha dado muchas satisfacciones profesionales.


  



  Escuadra De Wikipedia, la enciclopedia libre


  Saltar a navegación, búsqueda


  Es un instrumento de medición o trazo que tiene tres aplicaciones diferentes y por tanto tres formatos diferentes. Las escuadras para dibujo técnico son dos triángulos rectángulos, que sirven para trazar rectas perpendiculares (en ángulo recto), rectas paralelas y ángulos oblicuos de 30°, 45° y 60º. La manufactura de las escuadras se hacía en madera rígida, en chapa metálica y en la actualidad se hace en plástico.


  



  Cartabón


  Es un instrumento de medición plano el más común es el de plástico transparente. Existen diferentes tamaños y también tener una escala gráfica. Tiene forma de un triángulo cuyos ángulos son 30º, 60º y 90º. Esta herramienta es muy utilizada en el dibujo técnico, junto a una escuadra o regla, para hacer líneas paralelas, perpendiculares o con ángulos diversos.


  Podemos emplear el cartabón para los siguientes usos:


  
    	Trazar paralelas a cualquier distancia prefijada.


    	Trazar perpendiculares.


    	Marcar las medidas de los ángulos.


    	Obtener las coordenadas polares.


    	Obtener ángulos de 30º y 60º.

  


  



  La regla graduada


  Es un instrumento de medición con forma de plancha delgada y rectangular que incluye una escala graduada dividida en centímetros, útil para trazar segmentos rectilíneos con la ayuda de un lápiz, y puede ser rígido, construido de madera, plástico, y metal. Tiene graduaciones de diversas unidades de medida, como milímetros, centímetros, y decímetros. Es muy utilizada en los estudios técnicos como arquitectura, ingeniería, etc.


  



  Escalímetro


  Es una regla que tiene forma de prisma conteniendo diferentes escalas en la misma regla. Se utiliza para medir en dibujos que contienen diversas escalas. En su borde contiene un rango con escalas calibradas, se gira sobre su eje longitudinal para ver la escala apropiada que vamos a utilizar. Se fabrica en madera ó aluminio, si es aplanada tiene dos o cuatro escalas, si es triangular tiene seis escalas, y si es cuadrada será de ocho escalas. Los escalímetros empleados en Europa y en otras zonas que adoptan el sistema métrico se emplea milímetros (mm). Y metros (m) en Inglaterra, mientras en Francia se trabaja en centímetros (cm) y metros.


  
    	
Los escalímetros planos con cuatro escalas: 

    1:1, 1:100, 1:5, 1:50, 1:20, 1:200, 1:1250, 1:2500.



    	
En los escalímetros triangulares, con seis escala:

    1:1, 1:10, 1:2, 1:20, 1:5, 1:50, 1:100, 1:200, 1:500, 1:1000, 1:1250, 1:2500.


  


  


  Pantógrafo


  Es un mecanismo articulado, este instrumento dispone de unas varillas conectadas de tal manera que se pueden mover respecto de un punto fijo pivote, fue inventado en 1603 por el sacerdote germano Christopher Scheiner; puede aplicarse a muchos campos de la mecánica y dibujo.


  El pantógrafo, como instrumento de dibujo, permite copiar una figura o reproducirla a una escala distinta. Para conseguir dibujos a diferente escala se varía la distancia entre los puntos de articulación rótulas. Para dibujar, se fija el pivote, y se desplaza el punto de referencia sobre el dibujo original, un lapicero situado en el punto de copiado reproduce la imagen a una escala mayor. Cambiando el punto de referencia por el punto de copiado se reproduce la imagen a una escala menor.


  


  Compás


  Es un instrumento que sirve para trazar circunferencias o arcos. Está formado por dos patas, unidas por una bisagra, cuya apertura puede regularse, una pata tiene una aguja y la otra una mina, o un adaptador para rotring de tinta. El extremo superior tiene un cilindro acanalado para poder sujetarlo con dos dedos y facilitar el movimiento de giro. Otros tipos de compás de trazo, apropiadas para dibujo técnico son:


  


  
    	
Compás de bigotera:

    Se caracteriza por mantener fijo el radio de abertura, que se gradúa mediante un tornillo. Es muy utilizado para trazar circunferencias de pequeñas dimensiones y circunferencias de igual radio.


    	
Bailarina ó bigotera loca:

    Es un compás especial para el trazado de circunferencias de radio muy pequeño.


    	
Compás de corte:

    Es parecido al compás de trazo, tiene una cuchilla en vez de mina. Sirve para cortar arcos o círculos.

  


  


  Portaminas


  Es un lápiz mecánico en el cual la mina una delgada varita de grafito es impulsada mecánicamente a través de un orificio en la punta, en vez de como se hace en los lápices tradicionales, donde se quita la madera que constituye el lápiz, generalmente por medio de un sacapuntas. La mayoría de los portaminas puede ser recargada con mina nueva, aunque algunos modelos de menor coste son desechables. Los portaminas son usados por su precisión y el hecho de que nunca se les engrosa la punta. Existen varios tipos de portaminas entre ellos los portaminas de cartuchos que consisten en un cuerpo plástico, el cual deposita cartuchos los cuales poseen una mina de grafito de 2,5 y 4,5 milímetros.


  El primero fue patentado en Gran Bretaña en 1822 por Sampson Mordan. La mina de 0.9 mm se introdujo en 1938, y posterior le siguieron las de 0,7 mm, 0,5 mm y 0,3 mm. A partir de 1976 aparecieron en el mercado los portaminas con capacidad de hasta 12 minas, de un grosos de hasta 0,3 mm de diámetro, usados por profesionales: Ingenieros, diseñadores, artistas, pero luego se impusieron de uso para todos.


  


  Plantillas para rotular


  Permiten el trazado de letras normalizadas de diversas alturas con gran uniformidad. Las guías y las plantillas contienen también muchos símbolos empleados en los planos, etc. también hay unas letras adhesivas llamadas Letraset, que en su momento fue una gran ayuda para el dibujante para realizar carteles publicitarios, en su época para mí fue una gran ayuda para mis trabajos, hoy en día no se utiliza apenas por motivo que los ordenadores adaptan el tipo de letra que deseamos.


  


  El lápiz grafito


  El lápiz es una de las herramientas más usada del mundo. Un lápiz puede escribir unas cuarenta mil palabras. En 1564 se descubrió el grafito, en Cumberland, Inglaterra, cercana a la frontera con Escocia, su origen en latín significa piedra, haciendo nombre a la piedra del grafito. Esto permitió la invención de los lápices de grafito.


  Las minas inglesas de grafito eran explotadas por la corona, y servían para la fundición de cañones y su producción estaba muy controlada, por lo que se castigaba con pena de muerte a la persona que llegara a extraer un fragmento de dicho material.


  El ingeniero francés Jacques-Nicolás Conté, creó unos lápices de grafito y arcilla, rodeados de madera de cedro. Pronto se impusieron en todo el mundo. Aunque otras informaciones indican que el verdadero inventor fue el austríaco Josef Hardtmuth, aprendió en Viena el oficio de albañil, llegó a ser arquitecto de los Príncipes de Liechtenstein y fundó posteriormente una fábrica de tejas. Tuvo la idea de mezclar la arcilla con polvo de grafito, formar unas minas y cocerlas, para sumergirlas después en un baño de cera para que el grafito dejara señal en el papel. Añadiendo las cantidades adecuadas de arcilla a la mezcla, pudo determinar el grado de dureza del lápiz, y en 1792 fundó su propia empresa en Viena, cuya producción sigue existiendo hoy en día.
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  Degradado de grises a lápiz sobre papel


  El grafito es lo que pinta. El grafito lo mezclan con arcilla. Si tiene mucha arcilla el lápiz pinta claro y si tiene poca arcilla pinta oscuro. A los lápices que tienen mucha arcilla se les llama duros y a los que tienen poco blandos. Los lápices de mina blanda son apropiados, para el dibujo artístico. Los lápices de mina dura son los adecuados para dibujos técnicos.


  Los distintos números que presentan los lápices indican los diferentes efectos de intensidad, que producen al dibujar. Una colección completa de todas las graduaciones que hay en los lápices.


  
    	9B,8B,7B,6B,5B,4B,3B,2B,B (blandos)


    	F y HB (medios)


    	9H,8H,7H,6H,5H,4H,3H,2H,H (duros)

  


  Son muy útiles para bocetos rápidos, al igual que para dibujos detallados. Los lápices dibujan mejor cuando están bien afilados, por un buen sacapuntas ó cuchilla. Se debe tener en cuenta que los lápices blandos manchan bastante, por lo que es una buena idea tener un trozo de papel limpio bajo la mano mientras se dibuja, para evitar manchar el papel. Mi consejo en cuanto a la técnica es conveniente hacer prácticas de degradados de grises de más intensidad a menos dejando el color propio de fondo que tenga el papel, deberemos utilizar un lápiz blando para resaltar esas tonalidades en grises. John Eberhard nacido en 1822 construyó la primera fábrica de lápices en gran escala, en Estados Unidos de América. En Brasil actualmente es uno de los principales productores.


  



  El sacapuntas


  En 1847, Therry des Estwaux fue el primero en inventar los sacapuntas manuales de lápiz, o afilador es el instrumento que se utiliza para afinar la madera y la punta de grafito destinada a escribir de un lápiz. El manual es el más económico. Consta de una fina navaja que se atornilla a una cubierta de plástico o metal, que incluye un orificio por donde se introduce el lápiz que se quiere afilar. Estos sacapuntas pueden ser sencillos o estar incluidos en un envase destinado a contener la viruta sin ensuciar.


  Existen sacapuntas de varios tipos y tamaños metálicos ó de plástico de acuerdo con el grosor de los lápices existen diversas formas: cuadrada, redonda, hexagonal, etc. El uso, tardó en extenderse por el mundo la gente seguía afilando lápices con cualquier instrumento, como cuchillos y las entonces nuevas hojas de afeitar principios del siglo XX. Después apareció el afilalápices de sobremesa, con una manivela, diseñado por el español Ignacio Urresti posteriormente fue copiado en todo el mundo y su tamaño disminuyó con el tiempo. En 1940 Raymond Loewy diseñó el primer sacapuntas eléctrico fue uno de los diseñadores industriales más conocidos del siglo XX. Nació en Francia, pero desarrolló casi toda su carrera profesional en los Estados Unidos.


  


  



  Cuchilla de afeitar


  Otra herramienta utilizada es la cuchilla de afeitar que es muy útil para sacar la punta fina y precisa al lápiz de grafito, como igual cualquier lápiz de color, también sirve para borrar la tinta china en cualquier trabajo realizado en papel, siempre que sea un gramaje liso y no haya textura. (Ver ilustración a la derecha).
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  Goma de borrar
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  También llamado como borrador, es un instrumento de mano cuya función es eliminar trazos erróneos producidos de lápiz, tinta o marcador. La paternidad del borrador aún no ha podido establecerse con claridad fue inventada a mediados del Siglo XVIII por el físico portugués Magalhaens o Magellan (1722-1790). Su materia prima es extraída de un árbol de la selva virgen, en Brasil su componente principal es caucho sintético.


  


  Para usarla, simplemente se frota sobre la superficie donde se desea eliminar el trazo que haya resultado erróneo. Esta operación debe hacerse con cuidado y precisión para evitar la ruptura del papel sobre el que se borra. Aunque existen también gomas blanda y muy suave al roce con el papel. La marca Pelikán es la más extendida que la recomiendo para utilizar en sus trabajos.


  Personalmente yo la he utilizado en particular cuando realicé la exposición de retratos de famosos dibujados a lápiz, y para todos mis trabajos profesionales. La goma tiene otra gran importancia puede servirnos para sacar brillos y aclarar zonas oscuras. Normalmente los colores de las gomas son:


  
    	
Blanca: para borrar lápiz.


    	
Azul: para borrar tinta en historietas.

  


  


  La Tinta


  Es invención china se usan sobre todo para dibujo lineal y artístico, es un líquido que contiene varios pigmentos o colorantes, es utilizada en plumilla, y pinceles. Las tintas pigmentadas contienen barnices para asegurar la adhesión del pigmento tienen la ventaja que cuando son empleadas sobre papel, éstas permanecen sobre la superficie aplicada. La calidad de la tinta depende de muchos factores, como la madera de la que proviene el carbón, el proceso de prensado, el pegamento utilizado. La tinta suele ser negra, aunque también puede mezclarse con colorantes para conseguir tintas de otros colores.
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  Había que mezclar con agua para luego usar, recomiendo utilizar la marca Pelikán de gran prestigio con ella he realizado, durante mi trayectoria diver-sidad de trabajos de cómic y dibujos publicitarios, obteniendo magníficos resul-tados, (imagen de la izquierda cedida por Pelikán). La tinta líquida ya preparada se seca con facilidad, y es conveniente no dejar que se seque sobre el pincel. Actualmente se pueden conseguir tam-bién botes de tinta china ya preparada, muy densa, que puede usarse direc-tamente o disolver con agua.


  La tinta china se utilizó para escribir en papiro en Egipto antiguas escrituras utilizaban el negro y el rojo. Las tintas antiguas consistían en la unión de un pigmento llamado negro de humo, cola y sustancias aromáticas. Fueron conocidas con el nombre de tinta china en Europa en el Siglo XIII aparecen las tintas de color, para lo cual se les incorporaban pigmentos, y barnices a mediados del siglo XX se usaron los tinteros de escritorios, donde se colocaba la tinta para la escritura de documentos y trabajos.


  HISTORIA DE LA PLUMILLA METÁLICA


  Pieza metálica hecha con una pequeña lámina, de cualquier materia como metal, acero, bronce, cobre, latón, y oro, colocada en un extremo de un mango o palillero que sustituye a las plumas de ave de antiguo uso, y sirve para escribir o dibujar, dicen que la pluma de ganso estuvo en uso más de 2000 milenios al mismo tiempo que el papel de papiro. Parece que el primer testimonio escrito que se conserva sobre las plumas de escribir es de San Isidoro del siglo VII.


  La tinta como medio para dibujar, se ha venido usando durante mucho tiempo. Los antiguos egipcios y romanos usaban plumas de caña para dibujar y escribir sobre pergamino y papiro. En Europa en el siglo VII ya usaba plumas de ave, hasta que se inventó la plumilla de acero a principios del siglo XIX la pluma la utilizaron grandes artistas como Leonardo da Vinci, Rembrandt, Durero etc.


  Los romanos ya conocían las plumillas de bronce y cobre, aunque eran de mayor duración que las plumas de caña, no tenían su elasticidad, por lo que en la Edad Media cayeron en desuso. Está el cálamo: está relacionado con las plumas que dieron origen al actual plumín. Desde tiempos remotos el cálamo se ha confeccionado con el tallo hueco de los vegetales, sobre todo de, bambú y toda clase de cañas.


  El cálamo se prepara seccionando uno de los extremos en forma de punta triangular; para permitir el flujo de la tinta y producir un trazo fino.


  Parece ser que la plumilla fue inventada en el siglo XVIII por un mecánico francés llamado Arvaux, aunque otros atribuyen el invento a Luis Senefelder nació en Praga en 1771, también descubre la litografía en relieve en 1796. A principios del XIX es Bürger de Königeberg fue el encargado de darle a la plumilla la estructura de una pequeña pieza que se ajusta a un palillero. Más tarde los fabricantes ingleses, tomando por modelo la de Senefelder, construyeron las primeras plumillas de acero en serie. A pesar de ello estas plumillas, resultaban muy costosas y falta de flexibilidad.


  En 1820 Joseph Guillott empezó la fabricación de esta clase de plumillas de acero empleando ya sistemas y maquinas de cortar, marcar, y pulimentar con lo cual se mejoró notablemente la calidad y sobre todo abaratando mucho el coste de las plumillas.


  La construcción de la plumilla


  El ancho del fleje varía según la forma o contorno de la plumilla. Una vez obtenido el grueso deseado se pasa por la prensa de cortar, con la ayuda de una matriz, se obtiene la forma envolvente perímetro de la plumilla. A continuación recocer un acero, consiste en calentarlo hasta una temperatura al rojo y dejarlo enfriar lentamente sin que haya ninguna corriente de aire.


  La siguiente fase pasar por una máquina de estampar, para realizar la marca y demás referencias deseadas. A continuación la operación de abrir cortes, lo que se realiza en una maquina de punzonar, se repite el recocer de nuevo el material, este vuelve a quedar blando, ya que estamos hablando de flejes de acero y por medio de una prensa se le da las curvas y forma final. Una vez terminadas estos procesos se pasa la plumilla por el temple de un acero, consiste en calentarlo hasta una temperatura al rojo y enfriarlo bruscamente, metiéndolo en un líquido, principalmente aceite, las plumillas quedan duras y flexibles.


  A continuación son pasadas por la pulidora que las limpia y las deja blancas, después por las maquinas de afilar, donde se les da a la punta la forma definitiva. La última fase es abrir los gavilanes, lo que se hace en una prensa, la punta además queda curvada, se puede decir que la plumilla ya está terminada para su uso. Las plumillas permiten entintar con todo tipo de tintas, desde las tintas chinas tradicionales hasta las tintas acrílicas para aerografía, la mayoría de las plumillas requieren superficies lisas y posiciones de mano inclinada, en ángulos de menos de 30° con respecto a la superficie. Es difícil dominar éste instrumento, cuando las puntas son muy finas y planas no permiten un trazo en todas direcciones. Su presentación, realizándoles un baño, dorado, plateado, cromado, niquelado, etc.


  Hay diferentes tipos de plumas que se han utilizado de su inicio hasta hoy en día:


  Pluma de ave, pluma de caña, pluma de dibujo de acero, pluma de escribir, plumilla de punta, plumilla plana, plumilla redonda, pluma técnica ó llamada rotring muy utilizada por los delineantes, arquitectos, también personalmente la he utilizado para dibujos de cómics. Hay marcas y modelos, a elegir hay un tipo diferente para cada clase de escritura, o clase de letra, o dibujo y de muy diferentes anchos, incluso con puntas especiales.
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  Varios modelos de plumillas metálicas


  


  En 1884, un agente de seguros de Nueva York, Lewis Waterman, patentó la primera pluma estilográfica con depósito de tinta. Inventó un mecanismo que suministraba tinta a la punta del plumín por capilaridad, haciendo que la tinta fluyese de forma uniforme al tiempo que se escribía. Trajo una gran evolución en la rapidez de escritura, pues permitía escribir sin tener que estar recargándola constantemente. La tinta se alojaba en un depósito en el interior y fluía por el plumín hasta el papel. El primer palillero fue del año 1991, arriba en la ilustración se pueden apreciar varios modelos de plumillas.


  


  LA PLUMA SE USA CON DISTINTOS TIPOS DE TINTA


  
    	
Tinta china. Negro de humo en suspensión de aceite, goma y aglutinantes, de color negro brillante, no se altera a la luz.


    	
Tinta de ácido tánico. De color marrón, con goma arábiga y vitriolo. La presencia de ácido tánico, hierro y vitriolo provoca la corrosión del papel.


    	
Sepia. Obtenido de la sustancia contenida en una glándula de la sepia, diluida en agua se añade goma arábiga. dando unos matices de color marrón y terracotas oscuros. Se emplea más para dar sombras más que para trazar líneas de contorno.


    	
Bistre. Un pigmento marrón hecho de hollín y de aspecto marrón oscuro, amarillento que, disuelto en agua hirviendo se utilizaba, como tinta para dibujos incluso es acuarela más que tinta y se emplea más para dar sombras que para trazar líneas de contorno.


    	
Otras tintas. De diferentes colores (azul, verde, rojo), menos usadas sobre papel preparado.

  


  LA HISTORIA DEL PINCEL


  Pocas naciones europeas poseen tradición pincelera. Tan sólo Francia y Alemania, ambas pioneras a finales del siglo XVIII de las primeras fabricaciones artesanales, deberíamos añadir Gran Bretaña y hoy sin lugar a dudas España. A principios de los años 1930 en la ciudad de Sabadell cerca de Barcelona, Josep Escoda Roig (1902-1982), gracias a su condición de mecánico ajustador y con sólo 28 años, se había especializado en la soldadura de las celdillas de radiadores de los automóviles, esta práctica le llevaría a poder fabricar y suministrar las virolas de hojalata para brochas redondas y planas a un pequeño fabricante de su misma ciudad, que poco tiempo después decidía emigrar con su familia al Perú.


  Pero antes de embarcar, ofrece a su colaborador todos los útiles y máquinas de su taller, Josep Escoda acepta la oferta y aprende a marchas forzadas el manejo de las cerdas del cerdo, las crines del caballo o el pelo de las cabras y el milagro de fabricar un pincel. Su intuición se encargaría del resto. Con estos precarios medios y conocimientos, inicia con la ayuda de su esposa Rosa Sabatés la fabricación en serie de pinceles para las Bellas Artes, que vende personalmente en droguerías de Barcelona, Gerona y Tarragona. Más adelante consigue la colaboración de representantes que extienden la oferta a otras capitales. Era la primera vez que el conjunto de artistas plásticos españoles no tenían que proveerse de pinceles alemanes, franceses o ingleses para llevar a cabo sus obras de arte.


  ¿Qué es un pincel?


  Si tuviéramos que explicar qué es un pincel podríamos sencillamente transcribir lo que nos dice cualquier diccionario de la lengua dice: "Haz de pelos sujetos al extremo de un mango, habitualmente de madera utilizado para extender colores sobre una tela, papel, cartón, etc." Pero si prefiriéramos una descripción con un cariz más poético, podríamos definirlo como "una especie de sismógrafo que nos transmite la sensibilidad del artista convirtiendo su inspiración, en arte”.


  Es el momento de recordar las acertadas palabras del gran artista alemán Anselm Feuerbach (1829-1880) cuando define las tres virtudes que todo artista ha de poseer: "Un corazón sensible, buen ojo, agilidad en las manos y el mejor pincel".Cuando hablamos de pinceles, afirmamos que es una herramienta ciertamente modesta. El pincel lo podríamos comparar como la pluma para el escritor o el cincel para el escultor.


  El pincel


  En esta ocasión hablaremos de la herramienta más difundida entre los artistas de todo el mundo y de todos los tiempos, una herramienta de la que podríamos decir es extensión de nuestra mano y por medio de la cual plasmamos en el lienzo nuestras ideas y sentimientos, es el que tiene que actuar sobre los soportes. Habitualmente los pinceles redondos se usan para perfiles, fundidos y aplicaciones de color en pequeñas extensiones, los de pelo corto sirven para las capas gruesas y firmes, mientras que los de pelo largo sirven para extender el color. Los pinceles planos, muy utilizados, tienen una práctica más general.


  De la marca Escoda personalmente tengo buenos recuerdos ya que los he utilizado desde hace muchos años para realizar mis exposiciones de pintura, realización de dibujos de cómic, trabajos publicitarios, etc. como igual cuando impartía clases los recomendaba a mis alumnos que fueran adquiridos por su prestigio, de la gran gama de modelos y gran calidad y que se puede consultar en su página (www.escoda.com). Y quiero agradecer a esta familia toda su ayuda por la documentación que he recibido de ellos.


  [image: Img2371]


  Gama variedad de pinceles Escoda


  El pincel nació muy probablemente hará unos 15 milenios, en pleno Paleolítico Superior en la llamada Cultura Magdaleniense. Con él, el Homo sapiens realiza el llamado arte rupestre que tantas muestras existen en la Península Ibérica.


  Clasificación de pinceles por sus formas:


  
    	
Pincel plano: Se trata de un pincel plano con un extremo recto. La longitud del pelo y su anchura es similar.


    	
Pincel de punta redonda: Este pincel se elabora sólo a partir de tipos de pelo suave. Los pelos en el centro del pincel son más largos que en el exterior. Es muy utilizado para trabajos finos y de detalle.


    	
Pincel lengua de gato: Este pincel reúne las ventajas de un pincel plano y un pincel de punta redonda. Es adecuado tanto para detalle como grandes superficies, permitiendo además hacer contornos definidos.


    	
Pincel de abanico: Como su nombre indica, el pelo está conformado en forma de un clásico abanico, se utiliza para difuminar el pastel y el carboncillo.


    	
Pincel Palatina: Son pinceles muy anchos que se utilizan para imprimaciones, barnices, etc., el mango es corto.

  


  TÉCNICA DEL AERÓGRAFO


  En éste apartado muy interesante para los amantes de la historieta y publicistas, quiero agradecer su gentileza y amabilidad que han tenido conmigo para poder incluir en mi libro conocimientos sobre este instrumento de gran utilidad, a la empresa Abbys Aerografía, deseándoles muchos éxitos en todos sus artículos.


  El aerógrafo en inglés traducido sería pincel de aire, es un instrumento que emplea aire a presión para dispersar un pigmento líquido. Tiene el aspecto de una pluma estilográfica grande y se sujeta, con el dedo índice levantado para controlar el suministro de aire. Se emplea para colorear copias, retocar positivos y negativos, ocultar las uniones de los collages, y eliminar defectos o fondos. Se le puede administrar cualquier clase de pigmento: tinta, acuarela disuelta, acrílico. Todos los aerógrafos tienen una fina aguja en el interior, un inyector que mezcla el aire con la pintura. Un tubo de goma conecta el aerógrafo el suministro de aire elegido, un compresor a su vez se regula con una palanca o interruptor.


  Debemos mencionar el compresor de aire, que es uno de los principales inconvenientes en el uso del aerógrafo. Por lo general, los compresores son o muy grandes, o muy caros, o muy pesados, o muy ruidosos.


  El motor del compresor funciona hasta que el tanque se llena, el aire comprimido pasa del tanque hacia una manguera y entonces el motor se para hasta que la presión en el tanque baja lo suficiente para ponerlo de nuevo en marcha.


  En las pinturas rupestres como instrumento utilizaron soplando a través de un hueso de la pata de un ciervo, posteriormente los artistas han utilizado los atomizadores y pulverizadores soplando con la boca. El uso del aerógrafo comenzó desde el año 1876. Por Francisco Edgardo Stanley de Newton, Massachusetts. Más adelante por Abner Peeler que utilizó un compresor de aire de control manual y fue utilizado para crear ilustraciones.


  Los materiales que él utilizó para la idea de su aerógrafo son recambios en una tienda de joyería. Fue mejorada después de varios años. El diseño fundamental del aerógrafo es del año 1893, por Charles Burdick artista británico, no se le atribuye su totalidad del invento, se cree que fue el primero en hacer funcionar dicho instrumento, lo empezaron a utilizar los artistas y fotógrafos para retocar. Hace unos veinticinco años existían sólo varios fabricantes de aerógrafos; en la actualidad tenemos unas decenas de marcas.
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  Modelo de aerógrafo


  La Aerografía es un método para aplicar pintura sobre cualquier superficie, por consiguiente teniendo en cuenta el tipo de pintura a utilizar se puede aplicar en: Murales, Artes Plásticas, Restauración. Debe ser preparado correctamente antes de comenzar la tarea de pintura, esto se hará con las técnicas de enmascaramientos aquellos elementos con los cuales cubrimos una zona del original, para dejar sin cubrir la zona que nos disponemos a pintar. Gran parte del éxito del trabajo, depende de la preparación. Los enmascaramientos, aquellos que poseen adhesivo propio y se sujetan sobre el original por sí mismo. Es amplia la variedad de estos enmascaramientos. Esta tarea de enmascarar, es fundamental para el éxito de nuestro trabajo la única manera de que nuestra ilustración quede sin borrones desagradables. Hay tres tipos de aerógrafo: de acción simple, de doble acción y el de doble acción independiente.


  Con el aerógrafo se consiguen efectos imposibles de alcanzar con otros medios, pero para obtenerlos se debe aplicar por medio del estudio y la práctica de la técnica, ha llevado a muchos principiantes a creer que el aerógrafo es un instrumento difícil de dominar, la aerografía es una técnica de pintura, por lo que no nos resolverá problemas de dibujo pero sí puede corregir algunos errores con el color. Para terminar con esta introducción, no debemos dejar de lado el mantenimiento del aerógrafo.


  Es fundamental que cada vez que pintemos con él, lo desarmaremos y limpiemos totalmente dejándolo libre de todo resto de pintura que pudiera quedar; es más, debemos limpiarlo cada vez que cambiemos el color de la pintura. Para trabajar con aerógrafo se necesita un largo período de adaptación, experimentación y práctica.


  
    	Pintura para papel tinta

  


  La Tinta es un pigmento muy similar a las acuarelas funciona muy bien con el aerógrafo, además, es fácil de limpiar ya que es necesario agua o alcohol. Una de sus principales cualidades es que es sangrante al igual que la acuarela. Para sacar blancos hay que respetar el blanco del papel. Pero sus colores son más vivos.


  La tinta es la ideal con el aerógrafo para principiantes ya que su densidad es la del agua por lo tanto no hay ningún problema de que se nos atasque o obstruya el aerógrafo.


  Envasado del pigmento en botes de cristal con rosca, la tinta solo la podemos utilizar sobre papel o cierto tipo de superficies, pero nunca en chapa ni plástico. Principalmente porque no resistiría el barniz y además este tipo de pigmento es absorbido por la luz.


  La tinta es tóxica, así que será conveniente tener esto en cuenta a la hora de trabajar con ella y utilizar siempre una mascarilla para protegernos de los átomos de pintura hay una gama de colores depende del fabricante densidad, es totalmente liquida, se limpia con agua ó alcohol.


  
    	Pintura para papel acuarela

  


  La acuarela líquida es un pigmento, que si viene preparado funciona muy bien con el aerógrafo, es fácil de limpiar ya que solo es necesario agua. Una de sus principales cualidades es que es sangrante.


  Un pigmento sangrante es aquel que reabsorbe el color y continuamente sale el anterior o los anteriores que hayamos puesto. Para sacar blancos hay que respetar el blanco del papel. Otra cualidad es que es un pigmento transparente. A la hora de realizar un trabajo debemos saber muy bien que gamas de colores se nos van a crear al mezclar estos.


  La máscara


  Hay diversos tipos de máscaras para aerografía. La que utilicemos debe ser despegable. Si usamos una que tiene mucho pegamento conseguiremos llevarnos un poco de papel así que si se va a utilizar por primera vez recomiendo hacer prácticas. Recomiendo no utilizar Cutter, lo más apropiado es el bisturí para cortar máscaras o plantillas será muy útil. Es conveniente que esté muy afilado para que al cortar la máscara no aprietes mucho y acabes cortando. Es muy importante el soporte que utilicemos para realizar las ilustraciones. Cada clase de papel tiene sus propiedades y es especial para un tipo de pintura. No es recomendable usar papeles con gramaje muy pequeño ya que la humedad de la pintura los ondula. Tampoco recomiendo usar papeles satinados ya que no agarra bien la pintura y no dejan una buena textura. Utilizar gramajes de unos 370 gramos.


  Líquido para reservar zonas del papel que quieran mantenerse sin pintar al aplicar las acuarelas, gouache, temperas u otras pinturas al agua, diluidas ampliamente. Una vez seco, no dejar el producto sobre la obra durante períodos largos. Se retira frotando con el dedo o con una goma de borrar.


  Los pinceles y utensilios deben lavarse inmediatamente con agua y jabón. Aplicación: Espátula, pincel, tiralíneas o plumilla. Acabado: Satinado brillante Secado: 15 a 30 minutos a 23 ºC, diluyente con agua.


  Conservación del aerógrafo


  Arreglar la aguja. Cuando la aguja se dobla, se puede coger dos chapas de metal, o metacrilato algo rígido. Se colocas la aguja entre las chapas, y la hace rodar, cuidando un poco el ángulo de inclinación. Con unos movimientos, se quedan bastante rectas. La aguja es una de las piezas más delicadas del aerógrafo y es muy probable que se doble. Para solucionar esto, podemos limarla con una lima suave de uñas Es posible que si la punta está en muy malas condiciones se rompa un poco y ha quedado más corta, pero si nos funciona, aprovechamos su utilización.


  Limpieza del aerógrafo


  Para que un aerógrafo nos dure es limpiándolo muy bien cada vez que dejamos de usarlo. Cuando el trazo no nos sale correcto, es porque hay restos de pigmento en alguna de las piezas de éste. Sumergir el aerógrafo: según el tipo de pigmento, aunque pongamos agua no parece que se limpien lo que podemos hacer es sumergir el aerógrafo en un bote lleno de agua y una vez que está sumergido el depósito, apretar el gatillo y luego llevarlo hacia atrás. Así dejamos que el agua penetre en su interior y crea un circuito.


  A continuación hago mención de la manera de como se limpian las tres partes fundamentales del aerógrafo: la aguja, la boquilla y el depósito.


  El pigmento más usado para la aerografía es el acrílico, aunque se puede usar cualquier pigmento liquido. Materiales que deberemos utilizar para la limpieza completa: agua, limpia cristales, alicates y trapos.


  La aguja


  Si la aguja esta sucia se agarrara al gatillo, sus movimientos serán toscos y perderemos el control sobre el trazo. Cada vez que llevamos el gatillo hacia atrás, la aguja que desplaza para permitir que salga pintura y poco a poco el pigmento va deslizándose a la parte interior del aerógrafo. Cuanto más tiempo llevemos trabajando con él, más pintura se concentrará en el interior y esto nos puede ocasionar varios problemas: que se seque y no nos funcione el gatillo, que se peguen algunas piezas internas, que se mezclen los colores en el interior y no nos salga el tono deseado.


  La aguja tiene varios puntos conflictivos donde suele acumularse el pigmento. Si lleva mucho tiempo sin ser limpiada la pintura se puede acumular en la punta, en algunas ocasiones se seca, así que para quitarla tendremos que rascar un poco.


  Primero debemos aflojar la tuerca, esta pieza está en la parte posterior del aerógrafo, utilizando una alicates, es posible que la aguja por error la doblemos en caso de que esté pegada. Si se hace despacio podemos sacarla suavemente con las manos, y la giramos varias veces. Se habrá ido algo de suciedad pero no lo suficiente. Cogemos un trapo lo humedecemos en agua o limpia cristales y lo frotamos ligeramente por la aguja hasta que quede totalmente brillante. No ha de tener ningún resto de suciedad.


  La boquilla


  Si se obstruye la boquilla lo más seguro es que no escupa, el trazo nos saldrá torcido o directamente no nos pintará. Suele ocurrir que la boquilla se mancha y si trabajamos con acrílicos, es muy común que se obstruya de tal manera que nos acabe escupiendo. La pintura se suele quedar pegada en la boquilla, esto hace que la obstruya, poco a poco se va formando pequeñas láminas que en el momento que regulamos el gatillo, nos acaba escupiendo sobre el trabajo. Si la pintura se seca, no nos saldrá pigmento.


  El limpia cristales, es un producto muy bueno para quitar restos de pintura que se diluyan con agua (acrílico, acuarela, tintas, guache, temperas.) con el agua quitamos los restos de el anterior producto, si pusiéramos pigmento sin retirar el limpia cristales, no podríamos pintar con ella. Mojamos un pincel de cerdas con agua o limpia cristales y frotamos suavemente para no dañar la aguja, si no queremos limpiarlo a fondo no será necesario repetir el proceso. Simplemente necesitamos quitar el pigmento que nos incomoda el trabajo.


  Según la forma de la boquilla, se puede quedar alguna gota de agua en ella, para quitarla, cogemos un trapo y dejamos que el papel absorba los restos de humedad. También es conveniente apretar el gatillo y dejar que salga aire una vez antes de volver a pintar ya que es posible que se haga introducido alguna gota en la parte interior de la boquilla.


  El depósito


  La verdad que es la zona que más se mancha es el depósito está manchado de acrílico y algunas veces la pintura se seca. Si no limpiamos bien el depósito y se nos mezcla el pigmento. Si se queda pintura pegada en el paso intermedio entre el depósito y la boquilla, funciona peor el aerógrafo, ya que hay algo que obstruye el paso de pintura, el depósito está manchado de acrílico, la pintura del cuerpo del aerógrafo está seca. El limpia cristales es importante. Con un cuentagotas, llenamos el depósito de limpia cristales y con ayuda de un pincel de cerdas frotamos los laterales y el fondo, cualquier resto de pintura se irá sin esfuerzo. Con el bastoncillo, nos aseguramos que no queda ningún resto de color en el depósito. Con el trapo nos ayudamos para limpiar o secar el cuerpo del aerógrafo.


  Productos para la limpieza con tinta


  Según la pintura que estemos utilizando será necesario un producto u otro. Después de usar cualquier producto para la limpieza, es recomendable llenar el depósito de agua y limpiar. Para tinta es recomendable el alcohol, luego un poco de limpia cristales para quitar restos y con un chorro de agua.


  Métodos de sujeción del aerógrafo


  Cada uno puede sostener el aerógrafo como mejor nos convenga, a continuación detalle de las formas más usuales:


  



  Con una mano: Es el método de sujeción más común. La otra mano la tenemos libre para sujetar el trabajo e ir moviéndolo como mejor nos convenga.


  Con apoyo: Hay días que parece que la mano nos empieza a temblar si nos ayudamos de la otra mano tendremos un gran apoyo y lo manejaremos con mayor facilidad.


  Sujetando el cable: Puede que se nos enrede el cable en algún lado y al hacer un trabajo largo tengamos un serio problema ya que esto se notara en nuestro trabajo. Para evitar esto sujetamos el cable dejando un margen para que podamos desplazar el aerógrafo sobre un área del trabajo.
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