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			Introducción

			El siguiente libro implica la recopilación de una serie de guías de estudio desarrolladas a nivel personal a lo largo de los años, y tiene como objetivo servir como un lineamiento de parámetros a utilizar a la hora de desempeñarse en el estudio musical, y más específicamente del área popular de la música. 

			Su intención es entregar al lector el material necesario para poder asimilarlas de manera íntegra y duradera, por lo que funciona como una síntesis de ejercicios de las distintas áreas que implica el estudio musical. No es, sin embargo, más que una referencia, y no pretende representar la totalidad del trabajo necesario para el conocimiento profundo y aplicable de tales áreas. Es más bien una guía, una descripción metodológica de ciertas ideas que pueden ser útiles para que el estudiante dedicado pueda realizar su propio set de ejercicios, concentrando mayor profundidad y la ya mencionada dedicación a las determinadas áreas que estime conveniente, según cada caso individual.

			Por lo tanto, al tener un carácter eminentemente práctico, este libro asume ciertos conocimientos musicales para poder aprovecharlo plenamente. Por motivos de extensión y practicidad no se abordará la información más básica de manera profunda, sino se incluirán las referencias necesarias para completar los ejercicios correctamente. Se recomienda este texto como un material complementario al libro “Armonía Popular Moderna”, de Luis Cheul Hola, una excelente introducción a las temáticas a ser trabajadas en las siguientes hojas.

			El texto se divide en cinco capítulos, cada uno por las cuatro principales áreas de estudio abordadas en un estudio formal de Armonía Popular, siendo éstas el solfeo rítmico, el solfeo melódico, la teoría y Armonía Popular propiamente tal, y el entrenamiento auditivo. El último capítulo (en el libro, el número cuatro) implica una sección de correcciones de los ejercicios de armonía tratados en el capítulo correspondiente, para tener una forma de corroborar las respuestas y comprobar que la información está bien trabajada.

			Es importante realizar una aclaración con respecto a esta sección en particular: el capítulo Correcciones tiene, en ciertos casos, respuestas absolutas, y en otros, alternativas subjetivas que pueden y deben necesariamente ser encontradas por parte del lector. El análisis tiene a veces más de una respuesta, y una vez que las reglas se manejan y la información se asimila, la respuesta elegida dará luz al camino personal que cada uno de nosotros ha de transitar en el mundo de la composición y el análisis musical, y a la voz con la que, en ese mundo, hemos de expresarnos.

			Diego Vega A.

		

	
		
			Capítulo 1
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			Estudios de Solfeo Rítmico

			Si bien este libro se centra principalmente en los estudios armónicos, el conocimiento rítmico es sumamente necesario en la correcta interpretación de una partitura, así como en la adecuada escritura y/o arreglo de determinada obra musical. 

			Es por este motivo que se incluye este capítulo con una sección de ejercicios de solfeo rítmico, que es la interpretación de las figuras de la partitura sin tener en cuenta su altura melódica, en distintos niveles, desde figuras simples hasta complejas, siguiendo la misma progresión con respecto a las métricas. 

			Las primeras guías están pensadas en una dinámica básica, para ir interiorizando gradualmente la información presentada. A continuación se presentan las figuras y recursos trabajados en estas guías, siempre ejemplificados en un compás de 4/4, vale decir, un compás que consta con una duración equivalente a cuatro negras. Se trabajarán en estas guías:

			
					La redonda, que tiene cuatro tiempos de duración, y su respectivo silencio:
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					La blanca, que tiene dos tiempos de duración, y su respectivo silencio:
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					La negra, que tiene un tiempo de duración, y su respectivo silencio:
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					La corchea, que tiene medio tiempo de duración, y su respectivo silencio:
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					Los puntillos:
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					Los ligados armónicos:
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			Usualmente, las últimas dos figuras resultan particularmente complicadas. La clave es comprender exactamente dónde estarían ubicados los beats del metrónomo. Así, en el primer caso, podemos darnos cuenta que la figura:
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			Puede ser entendida igualmente como:
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			Donde los cuatro beats del compás de 4/4 corresponden a:
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			Ahora nos es posible entender la figura original de la siguiente forma:
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			Al cuantizar la duración de la corchea de una manera estable y objetiva en nuestra mente, dejaremos de percibir las corcheas de este compás como una tierra de nadie: el momento en que llegan es tan exacto como lo son las negras con punto del ejercicio, aunque la sensación sea de mayor precisión en éstas pues están apoyadas por el metrónomo. 

			Otra solución práctica en este tipo de ejercicios, ahora en el caso de los ligados, es omitirlos en caso de que se nos hagan confusos. Un patrón rítmico como este:

			
				
					
					
				
				
					
							
							[image: ]

						
							
					

				
			

			Puede parecer un tanto complejo, pero si pensamos primero en las figuras bases, y luego agregamos el ligado, leyendo en primera instancia esto:
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			Nos encontramos con una mayor facilidad en comprender finalmente la figura rítmica escrita.

			Indicaciones métricas

			Los compases binarios de subdivisión binaria (2/4, 2/2, 4/4, aunque a este último se lo califica también de cuaternario) y los compases ternarios de subdivisión binaria (3/4) no suelen generar tantas confusiones como el 6/8, compás binario de subdivisión ternaria. La unidad es ahora la corchea, pero contrariamente al 3/4, en que las corcheas se agruparían de a dos, pues la unidad es la negra, el 6/8 tiene tres corcheas por cada tiempo acentuado, generando una relación de tiempos: 1-2-3, 4-5-6. Esto hace que la escritura de partituras en 6/8 sea, a primera vista, extraña de asimilar. Una buena medida es seguir identificando de manera visual la unidad en cada compás, es decir, donde corresponderían las seis corcheas del compás. 

			Se presentan a continuación una serie de ejercicios con estas figuras. Es recomendable trabajar estos ejercicios en un pulso de 60 bpm (beats per minute, o medidas del metrónomo) cuando la medida corresponda a cuartos (2/4, 3/4, 4/4), y en 120 bpm cuando la medida corresponda a octavos (6/8, 3/8, 4/8).

			Guías rítmicas de primer nivel

		

	
		
			Guía de solfeo rítmico Nº1:
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			Guía de Solfeo Rítmico Nº2:
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			Guía de Solfeo Rítmico Nº3:
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			Guías rítmicas de segundo nivel

			Sólo una vez que todos los ejercicios han sido correctamente interiorizados e interpretados en el pulso requerido podemos estudiar estas guías, que incluyen nuevas figuras que serán descritas a continuación:

			
					La semicorchea, que tiene una duración de un cuarto de tiempo en referencia a la negra. Esta figura se agrupa en compases binarios en cuatro notas, recibiendo esta agrupación el nombre de cuartina:
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			Esta es la figura escrita individualmente, junto con su silencio, en un tiempo de negra:
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					El tresillo de corchea, que tiene una duración de un tercio de tiempo en referencia a la negra:
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			Estas dos figuras representan la base para las nuevas propuestas rítmicas que encontraremos a continuación, y representan un complemento enorme a lo visto anteriormente, pues abren posibilidades que tienen mucho uso en la música en general, y ciertamente en la música popular. 

			Al agregar el concepto de ligado a la cuartina, nos encontramos con una serie de figuras rítmicas muy utilizadas, que son conocidas en su conjunto como “Derivados de la cuartina”. Estos son:

			
					La galopa, que tiene ligadas las dos primeras semicorcheas de la cuartina:
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			Se escribe de esta manera:
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					La galopa inversa, que tiene ligadas las dos últimas semicorcheas de la cuartina:
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			Se escribe de esta manera:
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					El saltillo, que tiene ligadas las tres primeras semicorcheas de la cuartina:
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			Se escribe de esta manera:
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					El saltillo inverso, que tiene ligadas las últimas tres semicorcheas de la cuartina:
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			Se escribe de esta manera:
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					Finalmente, la síncopa, que une la segunda y tercera semicorchea de la cuartina:
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			Se escribe de esta manera:
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			Aplicando el mismo concepto de ligados al tresillo de corchea, de esta figura deriva el tresillo de negras, que suele ser bueno estudiar con detención, por su nivel de complejidad:
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			En el tresillo de negras, la primera corchea del tresillo de corcheas fue ligada a la segunda, la tercera a la primera del tresillo de corcheas siguiente, y lo mismo con las últimas dos corcheas de ése segundo tresillo. Es una figura que abarca dos tiempos de negra, y no sólo uno, como las vistas anteriormente, por lo que dos tresillos de negra completan los tiempos de un compás de 4/4:
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			Con los beats de metrónomo ubicados de esta manera:
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			Como en los casos anteriores, ubicar los beats y comprender lo que representan las figuras individualmente serán de gran ayuda para ir construyendo una lectura rítmica fluida y coherente. Cualquier error debe ser revisado con calma, primero con el compás en exclusividad, luego junto a los compases contiguos, todas las veces que sea necesario. La ansiedad de leer a primera vista, de corrido, todos los ejercicios es muchas veces una mala compañera: es mejor asegurarse de tener las bases, no saltarse pasos, y mejores resultados incluso que los esperados llegarán eventualmente, cuando se esté listo gracias a un proceso natural, orgánico y sin apuros.

			He aquí algunas guías con las nuevas figuras vistas como referencia. Los mismos pulsos de negra y corchea de los ejercicios anteriores se recomiendan para los ejericicios siguientes:

		

	
		
			Guía de Solfeo Rítmico Nº4:
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			Guía de Solfeo Rítmico Nº5:
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			Guía de Solfeo Rítmico Nº6:
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			Guías rítmicas de tercer nivel

			Las guías anteriores comenzaron a incluir algunos conceptos que subieron la complejidad notoriamente. En el ejercicio 5 de la Guía de Solfeo Rítmico Nº4 nos encontramos por primera vez con un 5/4, que es una métrica irregular.

			Estos compases consisten en una forma de agrupar las notas, y por ende distribuir los acentos, de forma tal que la simetría de un compás regular es imposible. El 5/4 es un ejemplo muy usado de este tipo de métricas: sus tiempos suelen ser agrupados como 3+2 (acentos en el primer y cuarto tiempo del compás) o 2+3 (acentos en el primer y tercer tiempo del compás). 

			El 7/4 del ejercicio 9 de la Guía de Solfeo Rítmico Nº6 también corresponde a este tipo de métricas. Sus agrupaciones más comunes son 3+2+2, y 2+3+2. 

			Las acentuaciones son claves en toda lectura rítmica. Cuesta, en un comienzo, comprender la necesidad de escribir un tema en 8/8 (ocho corcheas por compás) si un 4/4 tiene la misma cantidad de notas, y es mucho más común y posiblemente más fácil de interpretar. Sin embargo, el 8/8 suele tener una agrupación de 3+3+2, muy distinta al 4+4 que se genera, a nivel de corcheas, en un 4/4. 

			Las acentuaciones pueden ser a su vez especificadas, como ocurre en el ejercicio 13 de la Guía de Solfeo Rítmico Nº6. Se recomienda, a nivel de estudio, ignorarlas en la primera lectura, para reconocer correctamente los valores rítmicos de las figuras involucradas, los ligados, y los cambios de metro. 

			El último factor que puede haber representado una sorpresa es el ejercicio 14 de la misma guía, que especifica el uso de la corchea swing, muy utilizada en estilos como el jazz, el blues y el shuffle. La corchea swing es absolutamente trascendental en la correcta comprensión e interpretación del jazz, y sus especificaciones rítmicas son muy precisas, lo que hace muy pertinente abordarlas en detalle. He aquí la corchea swing, y una figura a veces identificada como “equivalente”, el saltillo:
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			La corchea swing, como vemos, se escribe igual que una corchea regular. Es el estilo de la obra en cuestión, o en su defecto una indicación al comienzo de la partitura, lo que nos contextualiza sobre su verdadera cualidad. 

			En tanto, la diferencia entre corchea swing y saltillo se puede remitir a la misma metodología que hemos utilizado para estudiar las guías rítmicas: vemos, primero, la diferencia entre las figuras bases.

			El saltillo, como vimos anteriormente, corresponde a esta figura, lo que lo hace un derivado:
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			Mientras que la corchea swing deriva del tresillo de corchea, de la siguiente forma:
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			Generando esta figura, con esta acentuación implícita:
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			La diferencia entre ambas figuras es, a la vez, sutil y claramente reconocible de forma auditiva, y de ahí la importancia de reconocerla y aplicarla consecuentemente.

			La totalidad de los conceptos introducidos en las guías de segundo nivel serán trabajados más en profundidad en las guías de tercer nivel, pero también se presentarán las últimas figuras rítmicas que serán trabajadas en este libro. No implica, en absoluto, que no existan otras, sino que se ha acotado el material a las figuras que más comúnmente aparecen en las partituras de música popular. 

			Las figuras aún no introducidas son el quintillo, el seisillo y el septillo. La primera divide la figura de negra en cinco partes iguales, y se escribe de la siguiente forma:
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			La segunda divide la figura de negra en seis partes iguales, y se escribe de la siguiente forma:
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			La tercera, como puede haberse supuesto, divide la figura de negra en siete partes iguales, y se escribe de la siguiente forma:
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			La última figura que se agrega a la lista es el dosillo. Esta figura es notoriamente identificable en un compás de subdivisión ternaria, como el 6/8, pues representa dos notas en la duración de tres, el efecto contrario al tresillo de corchea en un compás de subdivisión binaria. 
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