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Introducción 1



Estos Apuntes de Clase son una invitación a acercarse de modo autónomo —no solo con la mediación del aula— a algunos relatos de autoras y autores colombianos, con herramientas de crítica literaria. Son una guía mesurada para hacer lecturas literarias fundamentadas.


La teoría literaria —sustento epistemológico de la crítica literaria— tiene una historia rica en trayectorias, pensadoras y conceptos. Hemos elegido una combinación de la narratología con una vertiente posestructuralista de crítica cultural que bebe de los estudios de raza y género. La narratología entrega un corpus de nociones en torno a las estructuras textuales y su función: lo relacionado con tipos de voz narrativa, mecanismos del tiempo del relato, modos del diseño espacial, atributos de los personajes y organización de la historia. Estas herramientas dan fundamento a la interpretación de un artefacto finamente fabricado para provocar emociones concretas.


La crítica cultural, por su parte, concurre para devolverle al texto la densidad natural del contexto, pues, en cuanto discurso, la literatura participa de lleno en las tensiones sociales de su momento y toma posición allí con su estilo propio. Una de las potencias del discurso literario reside en que mueve las emociones en diferentes direcciones. La conmoción —aliada de la reflexión— estimula la participación social y política y, por ende, acciones transformadoras, sin importar su grado. De ahí el carácter educativo de la literatura.


Gran parte de nuestras visiones del mundo se afincan en supuestos que, muy a menudo, avalan la injusticia social, la estratificación económica, la discriminación, el machismo, el racismo. Comprender los resortes cotidianos de esos supuestos, detectar sus lugares de aparición (manuales escolares, programas televisivos, textos ficcionales, por citar algunos), afianza la tarea interpretativa y el cambio de nuestro accionar. Esta convicción justifica la elaboración de estos Apuntes de Clase, la selección de los textos y su organización temática.


Los textos que dan pie a estas seis unidades abordan de modo abierto o sutil problemáticas relacionadas con raza, género y clase. En la investigación que da origen a estos Apuntes de Clase, una de nuestras inquietudes centrales fue qué rasgos vuelven relevantes unos textos literarios para integrar un corpus que ayude a detectar, combatir y contrarrestar posturas racistas, sexistas y clasistas que detectamos en estudiantes universitarios. En vista de que los estudios literarios han participado en la reproducción de estas posturas —desde la academia y desde el mundo editorial—, un ejercicio impostergable es la apertura del canon literario; es decir, el ensanchamiento del conjunto de las obras que todos citamos o leemos. Como el racismo, el sexismo y el clasismo en Colombia se articulan sobre una prolongada división regional, profundamente estereotipada sobre esos tres ejes, nos resulta importantísimo que estudiantes del centro del país puedan repensar los márgenes nacionales y su propio papel en esa jerarquía, a partir de estos ejercicios de lectura. Dicho esto, estos Apuntes de Clase son igualmente sustanciales para lectoras ubicadas en esos márgenes, a quienes les pueden revelar, además, reconocimiento de sí.


Las seis unidades están entrelazadas metodológicamente por la combinación narratología-crítica cultural y conceptualmente por la noción de interseccionalidad, legado de los feminismos negros, que apela al entrecruzamiento analítico de las categorías de raza, clase y género. En otras palabras, el acercamiento interseccional —central para cualquier trabajo sobre el sexismo y el racismo— baraja o combina siempre al menos dos de esas categorías, dado que asume que las tensiones en torno a una de estas se vuelven más complejas por la participación de las otras dos.


Estructura de las unidades


Propósitos de aprendizaje: guías del trabajo de la unidad.


 


[image: img4.png] Bibliografía y relato: se encuentran tres relatos, en las unidades 2, 5 y 6 (los cuentos que no se incluyen están publicados en compilaciones de los autores y se pueden conseguir en librerías o bibliotecas). ​


 


[image: img5.png]Sobre el relato: incluye algún dato de interés sobre el libro o el texto.


 


[image: img6.png]grafía: busca ubicarla geográficamente y dar algunos datos que propicien un primer enganche con el texto.


 


[image: img7.png] Dato de interés: resalta por anticipado un elemento central de la narración entroncado con la temática de la unidad, pero no evidente o de conocimiento general.


 


[image: img8.png] Espacios con historia:  anuncia la problemática cultural focalizada por el relato eje de la unidad.


 


[image: img9.png] en el texto: busca iniciar la relación de la lectora con el texto, a partir de la experiencia común o compartida. Además, se incluyen conceptos narratológicos en relación con el tema de la unidad, así como preguntas de opción múltiple que conectan los conceptos precedentes con el texto.


 


[image: img10.png]Pregunta que estimula la reflexión sobre crítica literaria.


 


[image: img11.png]: elaboración crítica desde una perspectiva literaria, que interactúa con la pregunta anterior; esta entrada está en boca de Analí Ferrante, alter ego del crítico literario.


 


[image: img10.png]Pregunta que estimula la reflexión sobre crítica cultural.


 


[image: img12.png]: elaboración crítica desde la interseccionalidad, que interactúa con la pregunta anterior; esta entrada está en boca de Esmeralda Palma, alter ego de la crítica cultural.


 


[image: img13.png]Recapitulación: busca estimular una ilación entre lo textual, lo contextual y las visiones personales en la lectura.


 


Referencias: bibliografía básica utilizada en la composición de cada unidad.


 


En unos Apuntes de Clase centrados en los usos y sentidos profundos del lenguaje en conexión con los temas de género, clase y raza, las dinámicas de dominación enhebradas en el lenguaje cotidiano no pueden pasar tampoco inadvertidas. De ahí que a lo largo del texto usemos indistintamente sustantivos masculinos o femeninos como escritor, autora, lectora. Rehuyendo la aparente neutralidad de los apelativos en masculino (“el hombre”, “el escritor”), que corresponden a un privilegio en el lenguaje, buscamos suscitar la extrañeza—útil concepto de la crítica formalista—, que evidencia diferencia y exclusión. Además, usamos Negro y Blanco en mayúscula, como una categoría identitaria —asumida y abrazada por algunos sujetos—, histórica, cambiante. Así, esquivamos el término negro, que en la sociedad colombiana ha equivalido a un color de piel asociado a atributos inferiorizantes.


 


Notas


1 Estos Apuntes se derivan del proyecto Las obras de ficción en una pedagogía antirracista transcurricular, adscrito al Grupo de Trabajo de CLACSO Pensamiento Crítico y Formación Docente.





UNIDAD 1. TRANSFORMACIONES DE UN MUCHACHO DE PLAYA: FORMAS DEL RACISMO



 




Propósitos de aprendizaje


Tras el trabajo en esta unidad, estarás en capacidad de:


1. Detectar funciones narrativas como la voz narrativa, la focalización y el cronotopo.


2. Comprender las implicaciones de la representación de los hombres y las mujeres en las obras literarias.


3. Identificar algunos conceptos y comportamientos asociados al racismo.
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Badrán Padauí, P. (2002). La magia del Joe Domínguez. En Hotel Bellavista y otros cuentos del mar (pp. 55-69). Bogotá, D. C.: Norma.
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Pedro Badrán Padauí nació en el municipio de Magangué, ubicado en el departamento de Bolívar, en 1960. Ganó el Premio Nacional de Novela Breve de la Alcaldía de Bogotá en el año 2000. Como periodista, además de contribuir a publicaciones como la revista Credencial, fue reportero y editor del diario La Prensa, y jefe de redacción de la revista Cromos. Como narrador, ha publicado cuentos, entre ellos los de este libro, y novelas como Lecciones de vértigo (1994) y El hombre de la cámara mágica (2016).


[image: img7.png] ¿De dónde crees que vienen los apellidos Badrán Padauí?


Una pista: este grupo humano habitaba en España antes de que lo expulsaran en 1492.


Si tu respuesta fue “árabes”, estás en lo cierto. En la costa caribeña colombiana se asentaron inmigrantes sirios, libaneses y de otros países árabes que se volvieron parte indesligable hasta el día de hoy de la vida del país, mediante sus actividades comerciales, lingüísticas y gastronómicas. En esta entrada del blog Café Berlín, de Juan Dager Nieto, puedes enterarte de algunas trayectorias de inmigrantes a este lado del mundo y leer una lista de apellidos sirio-libaneses. Ahí encontrarás Badrán y conocerás el interesante significado de Padauí: http://www.delagracia.de/garr_2.htm 


[image: img8.png] Espacios con historia


Playas de Cartagena


 


Badrán Padauí empezó a vivir en Cartagena siendo un niño. En una entrevista, da algunas impresiones sobre esa época:


—Usted nació en Magangué, en un pueblo de Bolívar, y luego su familia se trasladó a Cartagena. ¿Cómo fue ese primer encuentro con la ciudad?


—BP: en los años setenta mis padres decidieron viajar con el intento de buscar una mejor educación para sus hijos. Por sus colegios y sus estándares de vida, Cartagena podía ser el mejor lugar para que nosotros nos educáramos (en Magangué no existían en ese momento grandes colegios de secundaria). Cartagena fue para mí un hallazgo maravilloso, porque empecé a descubrir algo que en Magangué no había sentido, o había sentido de otra manera. Lo primero que recuerdo de Cartagena es el olor. Los olores salitrosos del malecón de El Cabrero, cuando todavía no se había construido la avenida Santander. Ese olor del mar —ese olor salitroso del mar de los cangrejos—, es algo que todavía no olvido. Vi una dimensión distinta en el mar y en la condición de puerto que siempre ha tenido Cartagena. Cuando estuve viviendo en El Cabrero y conocí el Hotel Bellavista —que sobre todo en los años setenta fue un centro de mucho intercambio y de mucha vitalidad— pude abrirme al mundo, precisamente, a través del mar. (Grupo de Estudios y Representaciones Literarias del Caribe, 2007, p. 143)


Estas son dos vistas de gente en el período 1920-1950 en las playas de El Cabrero.


 


Figura 1.1. Bañistas libaneses en las playas de El Cabrero. Cartagena de Indias, 1934
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Fuente: Biblioteca Daniel Lemaitre Tono, fotografía, registro 14-70-083.


 


Figura 1.2. Familia en la playa. Cartagena de Indias, 1920
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Fuente: Biblioteca Daniel Lemaitre Tono, fotografía, registro 14-70-006.


 


 [image: img9.png] en el texto


Estiramiento


 


Si tuvieras una magia, un don, ¿cuál sería? Por otro lado, en cuestión de amores, ¿cómo reaccionas a los amores imposibles?, ¿crees que existe ese tipo de amor? 


___________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________
 


A. Lee el cuento como una analista literaria. Necesitarás estas nociones:


 






	
Diégesis. El mundo ficticio en que las situaciones y los eventos narrados ocurren; lo diegético es aquello que se cuenta o rememora.


	
Voz narrativa. El “yo” en torno al cual se organizan las instancias discursivas de la diégesis. Puede ser:





– Heterodiegética (tercera persona): no está involucrada en el relato.


– Homodiegética (primera persona): está involucrada en el relato como protagonista (autodiégesis) o testigo (observador).


 




	
Focalización. La relación entre lo que se narra y lo que se “ve” dentro de la diégesis, lo que se percibe. Se suelen utilizar como sinónimos los términos punto de vista y perspectiva narrativa; pero estos implican una distinción entre los que ven y los que hablan. Como estos pueden ser ambiguos, algunos narratólogos consideran más preciso focalización. Podemos resumir el mecanismo de focalización así: A dice que B contempla lo que hace C.





 




	
Focalizador/a. Dentro de la diégesis, es el personaje a través del cual la voz narrativa contempla lo que describe o narra. La focalización puede variar de un personaje a otro o de un focalizador externo (la voz narrativa) a un focalizador personaje.
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