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Introducción


			Apartir de los años 60 se han ido abriendo vastos campos de estudios sobre teoría narrativa independientemente de la tradición literaria. Esta expansión coincide también con un renovado interés por los estudios de la teoría cinematográfica desde una perspectiva narrativa. Por entonces, la investigación sobre la televisión, desde una perspectiva casi exclusivamente sociológica, se ha ido abriendo también hacia la reflexión narrativa, especialmente en el sector de los géneros de la ficción. 


			 En la actualidad, los estudios narratológicos se han expandido con el aporte de las disciplinas que incluyen la lingüística, la semiótica, la psicología o la comunicación. Ese amplio espectro de estudios de teoría narrativa y narrativas de los medios ha servido de base para este diccionario. Las entradas del diccionario presentan los términos clave, categorías y conceptos de las ciencias narrativas y su extensión a los medios a través de definiciones, explicaciones ampliadas y aportes críticos en forma de aproximaciones generales. 


			El Diccionario se estructura en entradas independientes que identifican diferentes teorías narrativas y narrativas de medios, respetando la coherencia científica de cada universo temático. Esas entradas constituyen redes dinámicas de interacciones entre teorías clásicas y posclásicas, aproximaciones históricas, estéticas, o sociológicas, filosóficas, etnográficas que confluyen en las narrativas. Aquí se inscriben tradiciones más que seculares desde Platón y Aristóteles, hasta el estruturalismo post Saussure (de Roland Barthes a Algirdas Greimas y Tzvetan Todorov), teorías formalistas, cognitivas, semióticas. Paralelamente, se encuentran las posiciones y desarrollos teóricos contemporáneos discutidos en las narrativas de cine, televisión, transmedia y los acercamientos al universo digital. En la descripción diferenciada de los medios, se halla consignada una compleja tradición de estudios formada por las teorías fundacionales del cine y su concomitancia con las teorías narrativas, cuya formación histórica y epistemológica debe mucho también a las teorías lingüísticas, semióticas, estructuralistas, a la psicología y al psicoanálisis. Las narrativas de la televisión revelan un amplio campo de estudios de ficción y no ficción basados en los aportes de la psicología, la sociología o las teorías de la recepción. Las nuevas narrativas del transmedia demuestran, por su parte, que aún remitiéndose continuamente al cine, la televisión y a las tecnologías digitales, constituyen un cuerpo de estudios en transformación, pero suficientemente coherente como para explicar el interés de muchos narratólogos y estudiosos de la comunicación. 


			Este diccionario intenta definir, explicar, comparar e incluir nuevos campos de relaciones semánticas y discursivas que subyacen tanto en las teorías narrativas como en las que sustentan las narrativas de los medios. 


			Los términos claves de las entradas no se ocupan de nombres o autores, se ordenan alfabéticamente o temáticamente, sin suponer una lista heterogénea, y evitando en lo posible el léxico especializado. Para facilitar la lectura y el manejo del diccionario, se establece un Indice Alfabético (de la A a la Z) y un Indice Temático subdividido en a) Teorías narrativas, b) Narrativas de los medios (cine, televisión, transmedia) y c) Aproximaciones temáticas (como Cine y racismo, Feminismo y cine, Ficción serial posgénero, Inteligencia artificial y narrativa, Pornografía, Narrativa de viajes, etc.). 


			La navegación interna del Diccionario, basada en marcadores e hipervínculos, debería ayudar al lector en la tarea de facilitar su propio recorrido temático.


			El lector interesado en los medios encontrará definiciones y aproximaciones a las teorías fundacionales y a sus principales autores, los análisis y teorías, aplicadas a los movimientos y escuelas históricas del cine, la explicación de las relaciones entre la literatura y la ficción audiovisual, la definición de los diferentes formatos y géneros de la ficción televisiva, así como las teorías sobre la recepción y los procesos de interpretación de las narrativas y su relación con la sociedad. 


			El objetivo práctico del Diccionario es también ofrecer un vasto campo de estudios teóricos y metodológicos en base a nomenclaturas, conceptos y categorías narrativas útiles para investigadores, docentes, estudiantes y profesionales de los medios. Se trata de una herramienta de consulta directa y fiable sobre teorías narrativas, modelos y tipologías de construcción narrativa, funciones narrativas y paradigmas de lectura y recepción.


			Esta presentación no termina sin mis agradecimientos a las personas que me han ayudado en las últimas fases de tan laboriosa como apasionante tarea de editar este Diccionario.


			La colaboración en la edición del Diccionario ha sido muy gratificante: en primer lugar, mi reconocimiento a Alejandra Vilches que ha controlado el formato del Diccionario y creados los enlaces de navegación, y por ser una consejera técnica siempre dispuesta a enseñarme lo relativo a la edición; a Julia Novaes, doctoranda en Periodismo y Ciencias de la Comunicación de la UAB, por su ayuda en los índices de películas y series; a Fernando Morales, amigo y colega de la UAB, y Sergio Marqueta, guionista, mi gratitud a ambos por haberse tomado el trabajo de leer atentamente el Diccionario, por sus oportunos comentarios y detectar gran parte de los errores tipográficos que suelo cometer. A Uxua Yanci y Daniel Valente, amigos y sabios de la informática que han rescatado más de una vez a mi computador del colapso total. A María, mi mujer, por sus cuidados en mis variados accidentes que coincidieron con la escritura del Diccionario, por su envidiable memoria de títulos y directores de películas, por su amor incondicional.


			Mi agradecimiento especial a los autores de España, Francia y Latinoamérica –investigadores, docentes y escritores – que accedieron a mi invitación para participar en el Diccionario con una o más entradas de su especialidad. Sin ellos, el Diccionario carecería de la diversidad y pluralidad de voces planteadas como una conversación con los lectores. 


			Muchos de mis antiguos alumnos, lectores y colegas, de aquí y allá, encontrarán en el Diccionario un hilo invisible que une las obsesiones teóricas, la pasión por ciertos autores, la predilección por determinadas metodologías de análisis narrativos, el intento de conciliar en mis publicaciones el ámbito espistemológico con las prácticas de análisis y estudios de los medios narrativos. A ellos dedico este Diccionario.
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