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Composición y vivencia en la arquitectura de Rogelio Salmona


Resumen


Este libro se adentra en la composición arquitectónica de Rogelio Salmona y explora su impacto en la vivencia de las obras construidas. Examina cómo sus procesos de composición se basaban en fenómenos presentes en la vivencia de las obras y cómo estos procesos conectaban las diferentes obras y permitían encontrar continuidades y rupturas en su trayectoria. Se analiza la reinterpretación y continuidad en la obra de Salmona, así como la transmisión de ideas influenciada por su vivencia de su propia obra. El libro también estudia los componentes y fenómenos que aclaran la composición desde la perspectiva de la experiencia, buscando trazar caminos a través de la producción del arquitecto y analizando los proyectos arquitectónicos en sus diferentes escalas, componentes y relaciones.


Palabras clave: arquitectura; Rogelio Salmona; proyectos arquitectónicos; Colombia; siglo XX.


Composition and experience in the architecture of Rogelio Salmona


Abstract


This book delves into the architectural composition of Rogelio Salmona and explores its impact on the experience of the built works. It examines how Salmona’s composition processes are based on phenomena present in the experience of the buildings and how these processes connect the different works, allowing for the identification of continuities and ruptures in the architect’s trajectory. The book analyzes the reinterpretation and continuity in Salmona’s work, as well as the transmission of ideas influenced by his experience of his own work. It also studies the components and phenomena that clarify the composition from the perspective of experience, seeking to trace paths through the architect’s production and analyzing the architectural projects at its different scales, components, and relationships.


Keywords: architecture; Rogelio Salmona; architectural projects; Colombia; 20th century.
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Prólogo


En largos años de dedicación, Juan Pablo Aschner se ha convertido en un conocedor profundo de la obra de Rogelio Salmona, el arquitecto más significativo que ha tenido Colombia. Lo ha estudiado desde su tesis de Maestría en Arquitectura, después a través de varios trabajos como el audiovisual Euritmia (con Enrico Mandirola) y, finalmente, en su tesis de Doctorado en Arte y Arquitectura de la Universidad Nacional de Colombia, que es la génesis de este libro. Como le dirigí esta tesis, hago parte de la vivencia de la composición de este libro y escribir su prólogo es para mí, de cierto modo, natural. Con Juan Pablo, compartimos el mismo respeto y admiración por la obra de Salmona y hemos recorrido minuciosamente sus casas y edificios, con la complicidad de entender que se trata de una obra compleja y trascendente.


Sobre Salmona ya existe una profusa bibliografía que describe sus proyectos, y era una tarea arriesgada y difícil emprender un trabajo que verdaderamente abordara aspectos nuevos y enriqueciera nuestra comprensión de su ingente obra arquitectónica. Y eso es, precisamente, lo que logra Aschner. Al practicar una delicada disección del procedimiento proyectual de Salmona, en este libro se revela la continua interacción entre la experiencia del habitante que recorre los edificios y el ejercicio de laboratorio en que consiste el acto de diseñarlo o, más bien, en este caso, de componerlo. Es la unión íntima de dos ámbitos que se entrecruzan. Por un lado, el de la vivencia, que comprende secuencialmente la percepción por medio de todos los sentidos, la experiencia que invoca las reminiscencias y la imaginación y, finalmente, los procesos de apropiación. Por otro, el ámbito de la composición, que remite a la música y a las artes escénicas, y consiste en la articulación de aspectos formales y materiales de un modo sistemático y acumulativo. Dicho en otras palabras: cuando un visitante, por ejemplo, de la Biblioteca Virgilio Barco dice de su experiencia “me gustó”, “me hace sentir bien” o “me emocionó”, de alguna manera intuye que, tras bambalinas, existe un método (camino) o tramoya compleja que hace posible que estas sensaciones se produzcan.


Para explicar cómo se realiza esta alquimia, tanto el arquitecto estudiado como el arquitecto escritor siguen un camino anacrónico y a la vez actual: el de apelar al recurso de las academias de artes del siglo xix, de hacer una vivisección del fenómeno, donde “analizar” significa “descomponer”. Descomponer para recomponer fue el mecanismo utilizado tanto en las reflexiones teóricas como en los procesos de enseñanza del taller de composición de las academias e implica, también, analizar cómo se utilizan y disponen los materiales con los que están construidos. A través de este tipo de análisis, se llega a los elementos, las partes y la totalidad.


Los elementos, que son imprescindibles en toda obra arquitectónica, como muros, puertas, ventanas o escaleras, aquí se matizan para dar cuenta del amplio repertorio que Salmona fue depurando a lo largo de su vida, como una suerte de vocabulario particular que le proporciona identidad. Gentilmente, las fotografías que el libro proporciona inducen al lector a fijar su atención en estos elementos que, de otra manera, suelen pasar desapercibidos. Para advertirlos cabalmente es necesario detenerse y así captar los efectos acústicos o aromáticos o la intensidad táctil de los muros. Dice un antiguo proverbio: “ante el movimiento perpetuo, detente un momento y comprenderás”. Recuerdo que hace unos cuarenta años, en el Centro Georges Pompidou en París, se hizo una exposición sobre arquitecturas colombianas.* Su curadora, Anne Berty, en un esfuerzo por expresar la peculiaridad que encontraba en nuestra arquitectura, precisó que se trataba de una arquitectura de la intimidad. Traigo esta referencia, pues considero que cuando Aschner invita a realizar una mirada cómplice, detenida y cariñosa en los elementos, invoca lo que Salmona hace y produce en el visitante o en el lector, que es esa sensación de intimidad.


Las partes de la arquitectura son lo que en otras ocasiones Aschner llamaba tipos o modelos, para referirse a los espacios confinados o claramente delimitados por figuras geométricas que pueden ser cerrados, como los pabellones, o abiertos, como los patios. Las partes no se orientan a la dimensión individual de la percepción, sino a la dimensión social de actividades ritualizadas, o sea, de usos y costumbres que se decantan en largos periodos; por ello, es posible encontrar antecedentes formales en la historia de la arquitectura y es usual hacer esta constatación. Pero ni Salmona ni Aschner se contentan con esta constatación, puesto que las formas consagradas por la historia se encarnan aquí en una arquitectura específica como resultado de un amplio espectro de referencias culturales, que incluye, además de la arquitectura misma, las artes plásticas, la literatura o la música, que incentivan la imaginación en diferentes direcciones perceptuales. Por ello, tal vez, en esta actualización de precedentes, se deja sin resolver la tensión de fuerzas contradictorias, donde “los ojos unen lo que la composición separa”. El mejor ejemplo, son, evidentemente, los patios. En Salmona, como nos lo hacer ver Aschner, los patios abandonan su condición geométrica hierática para desdoblarse en múltiples alternativas recreadas de manera contingente para cada proyecto y, por eso, nos podemos encontrar patios para ver, patios con centros inaccesibles, patios para permanecer o patiosumbrales, entre otras muchas alternativas. Es en esta actualización vivencial de los patios, más que en las otras partes de la arquitectura, donde pueden alojarse los recuerdos, las memorias y las identificaciones colectivas.


Es usual aceptar que “el todo es mayor que la suma de las partes” y, en estos casos —la arquitectura y el libro— la frase adquiere todo su significado. La tarea del ensamblaje de elementos y partes requiere hacerse cargo también de sus relaciones. Una arquitectura prosaica reduce las relaciones a las llamadas circulaciones, pero una arquitectura poética, como la de Salmona, hace “espacios intersticiales” o espacios relacionales de geometrías insospechadas que hacen del recorrido metáforas de la vida y del transcurrir del tiempo. Son deambulaciones o errancias que hacen de la arquitectura y la música artes temporales en su experiencia inmediata; por ello, ciertos elementos de transición, como las escaleras distendidas o las rampas, se convierten en espacios intersticiales que dilatan la experiencia de subir y bajar sin un rumbo prefijado. La errancia, como sustituto de la circulación, remite a la comprensión de la escala mayor de la temporalidad de la arquitectura, que es el tiempo histórico en el que estamos inmersos: el destino final de la arquitectura es convertirse en una bella ruina. El prodigio de la coreografía —de la composición— no reside solo en esta toma de conciencia del transcurrir del tiempo, sino en el hecho de que se localiza, a la vez, antes y después, tanto del proceso de elaboración del proyecto como de la experiencia de la arquitectura. La composición precede al proceso de elaboración de un proyecto en forma de “idea arquitectónica” y está también al final, como proyecto terminado, después del ensamblaje de elementos y partes. También está al principio de la experiencia, como percepción sorpresiva del espacio y también al final, cuando se recuerda como un sentimiento general de haber estado allí. La composición y la vivencia solo se hacen presentes antes, como expectativa, y después, como recuerdo; esto es, de cierto modo, lo que condensa, a manera de conclusión, la última parte de este libro. Mientras que la arquitectura de Salmona es totalizadora, envuelve de manera invasiva al estimular todos los sentidos, para hacer la lectura —y la escritura— del libro de Aschner se debe seguir un rígido camino lineal que se dirige directamente al intelecto. En ambos casos, sin embargo, las experiencias sensoriales terminan, así mismo, siendo intelectuales y las experiencias intelectuales terminan siendo sensoriales.


Si hasta aquí he buscado hacer un paralelo entre la tarea que Salmona emprende en su arquitectura con la tarea que Aschner emprende con su libro, es necesario también señalar una diferencia fundamental. En las conclusiones de este libro, el autor se desprende de sus ataduras analíticas y hace una serie de observaciones críticas sobre la arquitectura contemporánea que son, a mi manera de ver, muy sugerentes. En el ámbito del “diseño”, por contraposición al de la “composición”, tienden a disolverse los elementos y las partes y solo nos encontramos con una totalidad y algunos “detalles”, en un evidente empobrecimiento de la experiencia de la arquitectura. Y aventura la hipótesis de que esta circunstancia puede deberse a la conciencia de una totalidad mayor, la ciudad, que está sumida en un cambio constante y acelerado y de la cual la arquitectura sería solo una parte relativamente efímera. Si este diagnóstico resultara cierto, significaría que la vivencia contemporánea del mundo físico que nos rodea está impregnada de una fuerza socializadora y pública que restringe las emociones privadas. Tengo el presentimiento que el sentido final de este libro busca contrarrestar la tendencia que indica este diagnóstico.


Solo un profundo conocedor de toda la obra de Salmona podía haber estructurado su libro emulando el procedimiento sistemático y paciente de un proceso proyectual que compone, descompone y recompone, examinando los aspectos formales y constructivos de los elementos, las partes y el todo. La invitación que hace este libro, la de entrar en el círculo virtuoso y autorreferencial entre vivencia y composición, es la manera más eficaz de penetrar en las intenciones y logros de un arquitecto colombiano al que tanto debemos. Por eso, está dirigido a dos tipos de lectores: los arquitectos, con la esperanza de que desarrollen su oficio de manera seria, plena y comprometida, y las personas, que, aun no siendo arquitectos, posean la sensibilidad por comprender y demandar una mayor riqueza en su experiencia del espacio construido.


Silvia Arango


Bogotá, marzo de 2024


Notas


* El catálogo de la exposición en el Centro Georges Pompidou, en París, se publicó como: Architectures colombiennes: Alternatives aux modèles internationaux (1980), de Anne Berty.










Introducción


Extraer de un sistema constituido materialmente las múltiples posibilidades de referencias que en un momento dado, han parecido dignas de interés por parte del artista. A partir de los diferentes elementos de la obra de arte se nos invita por una parte, a reconstruir la génesis de su empleo, y por otra, a plantearnos la cuestión de la legitimidad de su confrontación; de donde resultan significaciones problemáticas que nos ligan de una manera absoluta al pensamiento del autor, pero que nos comprometen a plantearnos problemas del mismo orden que aquellos que han determinado en él la elección de temas y de medios. Lo que buscamos reconstruir, en síntesis, es la conducta del artista


Pierre Francastel, Sociología del arte


Con este libro se busca acercarse a la composición arquitectónica de Rogelio Salmona y explorar su impacto en la vivencia de las obras construidas. Los fenómenos aparentemente accidentales que encontramos en su obra pueden explicarse a través de los procesos previos de composición, y estos procesos, a su vez, se basan en fenómenos presentes en la vivencia de las obras. Al conectar los procesos de composición de las diferentes obras y las vivencias resultantes, es posible encontrar continuidades y rupturas en la trayectoria del arquitecto, así como establecer relaciones con otras arquitecturas anteriores.


La reinterpretación y continuidad en la obra de Salmona se logra mediante el uso, la depuración y la persistencia de ciertos componentes, así como la diversificación gradual de las relaciones entre ellos. Cada composición incorpora lecciones de experiencias previas y contiene el germen de la siguiente. La transmisión de ideas está influenciada por la vivencia que Salmona tiene de su propia obra, ya que el arquitecto es el crítico más exigente de su propio trabajo. Esta forma de componer con el pasado propio y colectivo es una parte fundamental del sistema de referencias que menciona Pierre Francastel. Por lo tanto, el libro comprende un análisis general de la obra y presta especial atención a los componentes y relaciones que se refinan en cada oportunidad y, finalmente, dan forma a la vivencia, en lugar de estudiar edificios de manera aislada.
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8. Dibujo de Rogelio Salmona que exhibe elementos y partes arquitectónicas


Fuente: Fundación Rogelio Salmona.





En el libro se extraen y analizan los componentes y fenómenos que permitan aclarar la composición desde la perspectiva de la experiencia, y la experiencia desde el entendimiento de la composición. El texto busca describir las consideraciones relacionadas con la composición, mientras que las imágenes buscan mostrar aspectos incorporados a la experiencia. Sin embargo, al reconocer la influencia que tienen la experiencia y la composición entre sí, el relato escrito y las fotografías, planos e ilustraciones se apoyan e influyen mutuamente.


El objetivo de esta publicación es trazar caminos a través de la producción de Rogelio Salmona, identificando y siguiendo ideas desde su concepción hasta su concreción. Se estudia la recurrencia de ciertas estrategias en la arquitectura de Salmona, dado que cada proyecto es el desarrollo de ideas contenidas en trabajos anteriores, lo que genera una continuidad en su obra. Además, se analiza el proyecto arquitectónico en sus diferentes escalas, componentes y relaciones. El análisis se centra en los fenómenos compositivos que se encuentran dentro de los edificios y en los proyectos que los preceden o acompañan, con el objetivo de lograr una mejor comprensión de las estrategias utilizadas por el arquitecto para componer sus edificios y de explicar los fenómenos que experimentamos al recorrerlos.


Para lograr este objetivo, el acercamiento al edificio parte de un análisis que considera aspectos racionales y sensoriales. Comparto con Francastel la necesidad de “interrogar a la obra de arte con tanta atención y tanto método como son interrogados la obra literaria y los grandes sistemas científicos” (1988, p. 24).
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9. Dibujo de Rogelio Salmona del conjunto monumental de Pisa (Italia) que exhibe una composición arquitectónica


Fuente: Fundación Rogelio Salmona.












Contexto bibliográfico


Como en el caso de las visiones “pictórica” y “constructivista” del arte, lo que necesitamos es equilibrio; necesitamos ambas interpretaciones a la música, la basada en la composición y la basada en la recepción, ya que las dos trabajan en una especie de contrapunto


Nicholas Cook, De Madonna al canto gregoriano


El libro Rogelio Salmona, obra completa 1959-2005, de Germán Téllez (2006), recibió el premio al mejor trabajo investigativo en el área de teoría, historia y crítica en la XX Bienal Colombiana de Arquitectura. La reseña que acompañó el premio describió el libro como un análisis crítico. Téllez sostiene que desarticular conceptualmente la obra de Salmona produce un resultado lógico pero desilusionante, ya que el análisis tipológico no explica ni añade nada. Para el autor, la obra del arquitecto no consta de tipos compositivos, sino de sistemas complejos de ideas que se superponen de manera no preconcebida. Dado que Téllez se resiste a realizar un análisis exhaustivo de la obra, aduciendo una complejidad impenetrable, su investigación prioriza un recorrido cronológico comentado, con pausas para exponer cada uno de los edificios desde su composición formal y sus posibles referentes históricos.


El libro de Germán Téllez, Rogelio Salmona, obra completa 19592005, junto con Rogelio Salmona, de Ricardo Castro (1998), el catálogo Rogelio Salmona, espacios abiertos/espacios colectivos (Arango et al., 2006), las publicaciones monográficas de las revistas Proa1 y A+U,2 tesis de maestría y doctorado publicadas o inéditas emprendidas en Colombia y en el exterior,3 y los testimonios o reflexiones realizadas por profesores e investigadores allegados al arquitecto, son los aportes documentales más relevantes hasta la fecha y procuran el respaldo necesario para inaugurar nuevas investigaciones sobre su obra. Si bien el catálogo de la exposición y las publicaciones en revistas mantienen un carácter descriptivo e informativo neutral, el trabajo que realiza Ricardo Castro complementa el de Germán Téllez. Las aproximaciones a la obra de Salmona se mueven entre los extremos de interpretación que realizan estos dos autores. Mientras Téllez ofrece buena documentación en planos, el libro de Castro destaca en imágenes y en la recopilación de citas. Ricardo Castro no pretende aclarar o congregar la obra, a diferencia de Téllez, sino fortalecer las aproximaciones que, filtradas por la mirada del arquitecto, exaltan lo intangible y lo poético en las edificaciones.


En suma, las publicaciones anteriores permiten al público aproximarse a la obra de Salmona. Sin embargo, quedan fuera tanto el autor de la obra como un acompañamiento analítico que permita comprender métodos o procedimientos de vivencia, de composición o de interpretación. Esta investigación pretende llenar ese vacío, dirigiéndose a un público especializado que quiera conocer los procesos, los componentes y las relaciones presentes en la composición de la obra de Rogelio Salmona.


En cuanto al arquitecto y su contexto, existen diversas fuentes de información. Entre ellas, se encuentra el artículo “Rogelio Salmona en su contexto”, de Silvia Arango (1998); así como los libros Tríptico rojo, de Claudia Antonia Arcila (2007), que recopila reflexiones inéditas de Salmona; Rogelio Salmona, maestro de arquitectura, de Nora Aristizábal (2006); el libro Rogelio Salmona, un arquitecto frente a la historia, de Cristina Albornoz (2019); el libro De la calle a la alfombra: Rogelio Salmona y las Torres del Parque en Bogotá, 1960, de Tatiana Urrea (2021), y el libro Rogelio Salmona: un acuerdo tácito con la historia de Claudio Conenna (2017).


El libro de Claudia Antonia Arcila permite acceder a las ideas del autor y conocer algunos aspectos de su biografía; en tanto que el libro de Nora Aristizábal enseña las diversas voces que, desde la prensa y la opinión pública, presentan al arquitecto a un público no especializado. Por su parte, el artículo de Silvia Arango, así como otros pocos testimonios cercanos, proporcionan información sobre el contexto en el que se desenvuelve el arquitecto y sus implicaciones en su obra.


En cuanto al libro de Cristina Albornoz, profundiza en la formación de Rogelio Salmona antes de regresar a Colombia para ejercer, así como en su experiencia laboral en el taller de Le Corbusier y en la enorme influencia de Pierre Francastel en su lectura y apreciación de la historia. El libro de Tatiana Urrea detalla minuciosamente el proceso de diseño y construcción de las Torres del Parque, así como las etapas de formación y trayectoria de Rogelio Salmona antes de abordar este proyecto arquitectónico. Por último, el libro de Claudio Conenna establece conexiones entre la obra de Salmona y diferentes arquitectos y movimientos arquitectónicos internacionales.


Según Germán Téllez (2006), hay ciertos temas recurrentes en la obra de Salmona, como la existencia de parejas polares, como el paisaje urbano y el paisaje natural, o la vida urbana y la vida social. Además, se anuncia el empleo de materiales no convencionales, como la luz y el agua, que interfieren sobre la forma para generar efectos cambiantes. Sin embargo, fuera de estos temas sensoriales esbozados, la mayoría de los temas que desarrolla se refieren a procedimientos y aspectos formales de su obra. Téllez establece categorías para los edificios con base en su morfología: abanicos volumétricos, patios y edificios escalonados. También enuncia estrategias recurrentes, ya que le interesa organizar la obra en categorías formales, prestando especial atención a los referentes históricos. Cuando señala la existencia de efectos sensoriales y la importancia de la percepción que da vida a lo inanimado, advierte que hay una considerable distancia perceptual entre los planos de Salmona y la realidad que suele resultar de ellos. Téllez (2006) sugiere “obligar al espectador o usuario a subir, con cierto esfuerzo, al nivel de percepción que él —Salmona— propone mediante su arquitectura”. Es importante destacar que esta distancia anunciada por Téllez no es insalvable, y que esta publicación aspira a recortarla.


Está claro que la obra de Téllez no se centra en el conocimiento perceptual de la obra ni en la presentación de variables como actividades o usos que le dan forma. Para Téllez, lo estético va en detrimento de lo funcional, y según él, la perfección funcional es secundaria. Incluso afirma que los recursos compositivos preceden a los encargos, de modo que ciertas formas albergan funciones posteriormente. “Un diseño conduce a otro a través de la intención de explorar todas las posibilidades de adaptación de un recurso compositivo a diversas circunstancias y requerimientos” (Téllez, 2006).


Ricardo Castro (1998), contrapunto analítico a Téllez, tampoco presta atención a los usos o actividades y no está interesado en desarrollar un análisis formal. En cuanto a los procedimientos, él enuncia el sincretismo como la estrategia proyectual dominante, definido como el uso crítico de varias fuentes en el proceso de elaboración de la forma y su contenido final: la arquitectura. Aquí es importante la memoria tanto del arquitecto como del espectador. Este libro enuncia ciertos temas preceptivos, sensoriales o de naturaleza poética que se sustentan en lo que la fotografía pueda decir. De la multiplicidad de temas enunciados por Castro (1998), destaca el desarrollo que realiza de la relación arquitecturacuerpo. “La arquitectura de Salmona es un medio que resalta las posibilidades cinéticas de nuestros cuerpos”. Según Castro, el arquitecto responde al cuerpo con la noción de intimidad, con la calidad cinética de su obra y la elección de materiales. “Las superficies de ladrillo se acomodan a nuestras necesidades de pasear por la arquitectura permitiéndonos mantener contacto con ella en todo momento” (Castro, 1998). Las diferentes hipótesis vivenciales de Ricardo Castro merecen una continuación que colinda, incluso, con los caminos abiertos por Téllez.


En cuanto a la composición de Salmona, se puede mencionar el texto escrito por Claudio Conenna (2005), titulado “Rogelio Salmona, Cum Scientiae, Loci et Culturae”, que, al igual que los autores previos, destaca la existencia de contrarios en armonía. Desafortunadamente, Conenna no desarrolla esta idea, debido a la brevedad del texto y, en lugar de ello, reflexiona sobre el arquitecto en sí y su relación entre la razón y la imaginación en el acto creativo. En una parte posterior del artículo, Conenna plantea tres características dialécticas que se pueden discernir en los edificios de Salmona, las cuales también se pueden encontrar en la obra de Tadao Ando (1941-). Sería interesante investigar si existen coincidencias metodológicas similares en otras arquitecturas modernas y profundizar en este tema. En otro momento del artículo, se utilizan términos musicales como passacaglia y fuga. La música debería estar presente en toda valoración del proceso compositivo de Salmona, tal como él mismo sugirió de manera indirecta.


El artículo de Benjamin Barney (s. f.), titulado “El patio: regalo del cielo”, aborda el patio como elemento generador de arquitecturas y experiencias. El texto lleva a cabo un recorrido histórico extenso pero conciso por la evolución del espacio abierto. Si la aproximación al aspecto compositivo en el análisis de Conenna se explora a través de la teoría y la filosofía, en un análisis emotivo similar al de Castro, la aproximación de Barney se fundamenta en la historia y en el análisis tipológico, mediante un análisis racional similar al de Téllez. En general, muchas de las reflexiones desarrolladas sobre Salmona por diferentes autores cercanos a él se encuentran en artículos cortos, lo que limita su desarrollo y las ideas permanecen en un estado embrionario.


Notas


1 Revistas Proa n.º 317 y 318 (abril y mayo de 1983). Bogotá: Ediciones Proa.



2 Revista A+U, n.º 450 (marzo de 2008). Tokio.



3 Mauricio Salazar Valenzuela, Lugares dentro de lugares: El rito de la memoria en la composición arquitectónica. Centro Cultural Jorge Eliécer Gaitán: Rogelio Salmona (Universidad Nacional de Colombia, 2010).


Elisenda Monzón, Rogelio Salmona, errancias entre arquitectura y naturaleza (tesis doctoral, Universidad Las Palmas de Gran Canaria, 2010).


Carlos Rueda, Place-Making as Poetic World Re-Creation: An Experiential Tale of Rogelio Salmona´s Places of Obliqueness and Desire (tesis doctoral, Universidad McGill, 2009).


Carlos Leonardo Figueredo, El proyecto como instrumento de orientación: Procedimientos para la construcción del lugar en el centro cultural Gabriel García Márquez de Rogelio Salmona (tesis de maestría, Universidad Nacional de Colombia, 2011).


Carolina Cantor, Imágenes de proyecto: El desarrollo de una estructura visual orientada hacia el paisaje en el proyectar de Rogelio Salmona (tesis de maestría, Universidad Nacional de Colombia, 2011).


Edwin Quiroga, Paisajes interiores: Del interior al exterior (tesis de maestría, Universidad Nacional de Colombia, 2011). Rafael Rojas, El valor de la ausencia: Consideraciones acerca del vacío, el espacio abierto y la tradición de un proyecto síntesis de la obra de Rogelio Salmona. Gimnasio Fontana (tesis de maestría, Universidad Nacional de Colombia, 2010). Andrea Meneses, Edificar lo público: La ciudad en el Centro Cultural Gabriel García Márquez (tesis de maestría, Universidad Nacional de Colombia, 2010). David Delgado, La casa es la ciudad: Una ventana para la intimidad, una puerta para la colectividad (tesis de maestría, Universidad Nacional de Colombia, 2012). Carolina Gutiérrez, La casa está en otra parte: Reflexiones sobre la casa de Río Frío de Rogelio Salmona (tesis de maestría, Universidad Nacional de Colombia, 2007). Leonardo Álvarez, Edificio de posgrados de Ciencias Humanas: El orden de un edificio como fundamento de procedimientos proyectuales (tesis de maestría, Universidad Nacional de Colombia, 2011).










Problemas, objetivos y resultados esperados


Como se puede observar en el contexto bibliográfico, el análisis de la obra de Rogelio Salmona es insuficiente. A los trabajos ya mencionados se suman investigaciones en curso sobre edificios específicos y publicaciones ocasionales de textos cortos y semblanzas del arquitecto. Podríamos decir que el trabajo de análisis, divulgación y revisión de la obra está en proceso y depende en gran medida de los esfuerzos de aquellos que lo conocieron y de los espacios dispuestos para tal fin dentro de las universidades.


Gran parte de los textos publicados sobre la obra de Salmona durante su vida los escribieron personas cercanas al arquitecto, quienes consideran que la perspectiva del propio Salmona sobre su obra es la principal fuente teórica. Sin embargo, en muchos casos, esta mirada del arquitecto prevalece sobre el análisis de la estructura edilicia, lo que dificulta el estudio de su obra para aquellos interesados en comprenderla en profundidad.


Aunque los escritos de Salmona representan la primera y más importante aproximación teórica a su obra, es necesario señalar que pueden resultar tanto esclarecedores como intrigantes. Pocos arquitectos exponen abiertamente sus intenciones, procesos y objetivos en los textos que escriben, y Salmona no es la excepción.4 En lugar de ello, él prefería exaltar lo intangible e ideológico de su obra, creando nuevas construcciones que se imbricaban con sus edificaciones a través de sus palabras. Por lo tanto, en esta publicación se estudian los componentes y relaciones presentes en los edificios de Salmona de manera separada de los textos que el arquitecto escribió para describirlos o explicarlos.


Este libro no aborda cada edificio de manera individual, ya que su objetivo es comprender cómo Rogelio Salmona compone y por qué se dan los fenómenos que experimentamos en sus edificaciones. La presentación de los materiales, elementos y partes de la composición se apoya en las fotografías de fragmentos de la obra y el texto escrito. Dado que se busca comprender la composición y su impacto en la experiencia de la obra, el marco teórico se basa en referentes de análisis estructuralistas y fenomenológicos aplicados al arte y la arquitectura.


El alcance de un estudio sobre la vivencia de las edificaciones depende en gran medida de quién las experimenta y por qué lo hace. El objetivo de este libro es comprender la conducta del arquitecto como compositor, pero esta conducta no se puede separar de su papel como receptor de la vivencia. Tanto el arquitecto que experimenta las edificaciones como el que las concibe se encuentran con un caminante indeterminado y un observador crítico en el estudio de la experiencia subyacente a la composición. Sin embargo, la experiencia no puede ser compartimentada en estos distintos sujetos, ya que en última instancia son uno solo. El estudio de la experiencia debe aportar el conocimiento empírico de un sujeto impreciso al caudal analítico sobre objetos precisos que se obtiene del estudio de la composición.
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Se suelen entender los planos y esquemas de proyecto como ideas en gestación próximas a nacer. Sin embargo, el análisis proyectual se realiza una vez que el edificio está terminado y permite, desde una perspectiva definida, remontar el río de su composición. Lo que se hace visible con el estudio de la vivencia altera sensiblemente nuestra mirada sobre los proyectos, y nos permite verlos no como ideas en gestación próximas a nacer, sino como ideas fluctuantes, una energía que no se crea ni se destruye, sino que se transforma a lo largo de la trayectoria del arquitecto. El estudio de la continuidad es uno de los objetivos de esta investigación.


No se trata, con la descomposición de la composición, de inducir conductas en quien experimenta, ni de enseñar al usuario a percibir o desplazarse por la obra. Todo lo contrario, se trata de hacer visible todo aquello que ya hemos experimentado, de poner en palabras y capturar mediante fotografías todo aquello que pasó desapercibido en nuestra vivencia de las obras de Salmona. Se trata de remontar estos pasos inadvertidos en los procesos de composición.


Notas


4 Dice al respecto Edgar Allan Poe (2001): “Muchos escritores, especialmente los poetas, prefieren dejar creer a la gente que escriben gracias a una especie de sutil frenesí o de intuición extática; experimentarían verdaderos escalofríos si tuvieran que permitir al público echar una ojeada tras el telón, para contemplar los trabajosos y vacilantes embriones de pensamientos”.










Camino del análisis


En la concepción de un objeto arquitectónico, encontramos dos instancias creativas. En primer lugar, está lo que podríamos llamar un “impulso del espíritu”, donde se entremezclan objetivos globales con circunstancias históricas y autobiográficas, experiencias previas y una sensibilidad específica. Para un arquitecto, la elaboración de un proyecto se inscribe dentro de una coherencia a largo plazo de un propósito global en el cual encontramos búsquedas e intenciones sólo comprensibles en este trayecto general de la vida y obra de un arquitecto.


En segundo lugar, hallamos un proceso de diseño o de proyectación en el cual se desarrolla la mecánica misma del proyecto, lo que podríamos llamar el oficio del arquitecto. Todo diseñador posee en forma más o menos racional y lógica un método de concreción paulatina de un sinnúmero de factores implícitos que lentamente irán adquiriendo un cuerpo definitivo de formas. Los dos procesos son indudablemente simultáneos y sólo es posible distinguirlos con una voluntad analítica


Silvia Arango, Radiografía de un proyecto: Museo Jorge Eliécer Gaitán


Una pareja de ensayos y una serie de libros sirven como referencia para comprender la mirada analítica que se emplea a lo largo de esta publicación. En el artículo de 1983, “Radiografía de un proyecto: Museo Jorge Eliécer Gaitán”, Silvia Arango describe el proceso de diseño que precedió a la construcción del Centro Cultural Jorge Eliécer Gaitán, Bogotá (1980-1989), que todavía hoy permanece inacabado. El análisis del proceso denota un “intrincado, lento, y casi nunca comprendido proceso de elaboración” (Arango, 1983c, p. 19). También se hace evidente la presencia de ideas directrices y de enfoques perceptuales que guían la composición”:


Una vez prácticamente decidido el proyecto, Salmona realiza el ejercicio del “transeúnte”. Esto es, recorrer mentalmente cada uno de los rincones del proyecto, sobre todo los exteriores, con el fin de ir ajustando las distintas instancias de los recorridos. Así, dibuja balcones, quiebra largos muros, aparecen diagonales, corta visuales, abre otras, distribuye vegetación, modifica escaleras. etc. Este diseño “perceptual” no modifica sustancialmente ni la distribución interna ni el esquema general. Pero dota al proyecto de una cierta finura indispensable para el terminado del diseño. (Arango, 1983c, p. 19)


“Ejercicio de transeúnte” es la mejor manera de definir la aproximación que Colin Rowe (1978) realiza a la Tourette, en su ensayo “La Tourette”. A partir de este análisis, que se asemeja a un recorrido, podemos deducir que el autor está girando alrededor del convento de La Tourette. No solo está dando vueltas al edificio, sino también a ciertos temas, regresando en ocasiones al mismo punto de partida. Por así decirlo, se mantiene al margen del huracán para observar el vórtice.


El hecho de que Colin Rowe utilice el giro físico como mecanismo de aproximación al convento no es fortuito, ya que —como él mismo plantea— el edificio, desde el exterior, produce la ilusión de giro y rotación en oposición al estatismo del interior. Esta relación de naturaleza dual entre movimiento y quietud, junto con otras más, forma parte de una secuencia de polaridades que constituyen las complejidades perceptivas del edificio.


El conjunto de estas relaciones dialécticas induce, según Gaston Bachelard (2000), a un viaje en el que “las imágenes […] adquirirán, en su orden bien escogido, una vivacidad especial que nos permitirá designar […] un movimiento de la imaginación”. El breve texto de Colin Rowe (1978) es un ejemplo excepcional de mis aspiraciones: conciliar la experiencia que como usuarios tenemos de las edificaciones con la vivencia del arquitecto y con sus intenciones compositivas, que son el soporte de la obra. Reunir en el texto asociaciones que acerquen lo racional y lo sensorial, lo abstracto y lo concreto.


En cuanto a los libros de soporte metodológico y conceptual, contamos por una parte con Las variaciones de la identidad: ensayo sobre el tipo en arquitectura de Carles Martí Arís (1993), una obra cuyo objetivo es construir una epistemología objetiva de la arquitectura, capaz de oponerse al subjetivismo y personalismo, entendiendo la arquitectura como algo estructurado, claro y conciso. Por otra parte, encontramos Intenciones en arquitectura de Christian Norberg-Schulz (1998), que busca establecer el fundamento psicológico de la arquitectura y proporcionar una perspectiva ordenada de todas las dimensiones que intervienen en la obra arquitectónica, tanto desde mecanismos de análisis compositivo del objeto como desde mecanismos de análisis vivencial y de contexto.


Tanto Carles Martí Arís como Christian Norberg-Schulz establecen pares analíticos para argumentar sus procesos de investigación, los cuales tienden hacia una resolución dialéctica. Este procedimiento es compartido y naturalizado por esta investigación, por analogía y semejanza, con los procedimientos del arquitecto que aspira a comprender.


Martí Arís propone la idea de tipo como motor de proyecto. En cuanto a la composición formal, el análisis propuesto en esta investigación se asemeja al análisis tipológico de Martí Arís, al favorecer una lectura dinámica y entrelazada capaz de poner en relación cosas a veces alejadas o incongruentes. Sin embargo, la investigación propuesta para la obra de Salmona toma una distancia prudente con respecto al objeto de estudio, al procurar favorecer un análisis de la composición que considere aspectos formales y vivenciales de los componentes en las diferentes instancias del objeto arquitectónico, en lugar de un análisis que se refiera a tipologías. “Si ampliamos el concepto de estructura para que comprenda también los contenidos y las relaciones entre forma y contenido, habremos conseguido un análisis arquitectónico auténtico y exhaustivo” (Norberg-Schulz, 1998).


Para Christian Norberg-Schulz, el análisis tiene como objetivo la definición de cometidos sintéticos totales. Pretende indicar los polos intencionales, valorar la calidad arquitectónica y la posición histórica del objeto. Los polos intencionales no son solo formales, sino también pragmáticos y semánticos. El objetivo del análisis es investigar los cometidos y los medios reales que puedan proporcionar el conocimiento histórico necesario para explicar la arquitectura. El autor escandinavo hace una distinción entre análisis racional y perceptual, entre sintaxis y semántica. El razonamiento mide el conocimiento intelectual, mientras que la percepción supone el conocimiento intuitivo. Algunos objetos solo pueden ser aprehendidos mediante el razonamiento, es decir, mediante una aproximación referencial. Otros complejos de objetos no son accesibles al razonamiento, ya que el análisis los destruye, y tienen que experimentarse directamente, lo que se conoce como una aproximación emotiva.


Christian Norberg-Schulz emplea un método de aproximación sucesiva para desarrollar una estructura de análisis que permita vincular la experiencia de las edificaciones con los cometidos que las originaron. De esta forma, establece un esquema conceptual para analizar tanto temas de edificación como obras terminadas. Para el autor, una obra de arte puede ser objeto de una investigación científica, al igual que una sustancia química, y los métodos básicos que se emplean son comunes, independientemente de que se fundamenten en la teoría de los objetos, en la informática o en la semiótica.


En consonancia con las exploraciones teóricas estructuralistas recientes, que relacionan el estudio de la lingüística con la arquitectura, Norberg-Schulz explora y contrasta las nociones de sintaxis y semántica. La primera se define como el estudio de la construcción lógica de un sistema de símbolos sin tener en cuenta su relación con la realidad. Este estudio es puramente formal y se centra en la articulación, la coherencia interna y las relaciones entre los signos (por ejemplo, lógica y matemáticas). Por otro lado, la semántica se ocupa de las relaciones entre el signo y lo designado. La forma es el principal denominador común entre la ciencia y el arte, ya que la ciencia abstrae al dividir el mundo en elementos puros organizados en sistemas. Los signos que utiliza la ciencia representan objetos puros.


Al diseccionar la anatomía interna de la obra y descomponer lo compuesto, es posible apreciar mejor la capacidad de síntesis del autor. Según William Curtis (1987), en su libro Le Corbusier: ideas y formas, el lenguaje personal de un artista vive en los vericuetos de su mente como un conjunto de esquemas y potencialidades, y es posible vislumbrar muestras del orden y las conexiones internas a partir de los croquis, las pinturas y los dibujos que muestran el proceso de diseño:


Penetrar en el proceso de diseño con la ayuda de los dibujos es apreciar cómo las formas viejas podían agitarse dentro de combinaciones nuevas, y ver cómo y porqué se producían las rupturas en el vocabulario; es también notar cómo se condensan muchos niveles de significado a través de una prodigiosa abstracción. (Curtis, 1987, p. 8)


Este libro de William Curtis es importante para delimitar el alcance de esta investigación. Nos estamos acercando a referentes que limitan el estudio a un solo arquitecto y favorecen un método de análisis que se adapta al propio método de proyección del arquitecto estudiado. No es sorprendente que las investigaciones sobre Le Corbusier, maestro y empleador de Rogelio Salmona, sean referencias metodológicas para la investigación propuesta. Stanislaus von Moos desarrolla en su libro Le Corbusier: Elements of a Synthesis (1968) un estudio crítico del trabajo de Le Corbusier, en el que descompone el método de diseño del arquitecto en sus componentes, tipologías, mecanismos y variaciones para el manejo de estos componentes. William Curtis se ha acercado al mundo de la obra de Le Corbusier en investigaciones que abordan edificios singulares (Curtis, Le Corbusier at Work: The Genesis of the Carpenter Center for the Visual Arts, 1978), su trayectoria completa como arquitecto (Curtis, Le Corbusier: ideas y formas, 1987), su participación en el movimiento moderno (Curtis, Modern Architecture since 1900, 1996) y su influencia en discípulos y allegados.5 En el compendio de sus escritos, se puede identificar un elaborado método de análisis que involucra, en apreciaciones formales, reflexiones sobre el contexto de la obra y sus resultados perceptuales. Las investigaciones con esta capacidad de síntesis, que involucran los diferentes cometidos de la obra arquitectónica en su totalidad, no son tan frecuentes, a pesar del gran número de monografías sobre arquitectos.


Las aproximaciones racionales a la proyectación, aunque más frecuentes que las sensoriales, son considerablemente desiguales. Algunos estudios se limitan a la construcción de categorías morfológicas o tipológicas; en tanto otros se dedican a caracterizar patrones de conducta generalizados entre los proyectistas en diferentes periodos históricos. No obstante, siguiendo una línea analítica que comienza con Jean-Nicolas-Louis Durand (1760-1835) y Julien Guadet (1834-1908),6 es posible alcanzar un sentido de composición como grupo de procedimientos que hace posible la descomposición de objetos arquitectónicos en sus componentes. Este enfoque continúa siendo relevante en la actualidad, como se puede observar en el libro Architectural Composition (1988), de Rob Krier; en Arquitectura: temas de composición (1997), de Roger Clark y Michael Parse, o en Le Corbusier: análisis de la forma (2007), de Geoffrey H. Baker, entre otros referentes para esta investigación que abordan el estudio de la composición formal.


Las aproximaciones vivenciales a la arquitectura son más recientes y hoy en día tienen amplia aceptación, en parte gracias al soporte teórico que les brinda la filosofía de la fenomenología, de autores como Edmund Husserl (1859-1938) o Maurice Merleau-Ponty (1908-1961). Resultan más cercanas a la disciplina arquitectónica las aproximaciones de Rudolph Arnheim (1978, 1998), Gaston Bachelard (2000), Sven Hesselgren, Stephen Holl, Pierre von Meiss (1996), Josep Muntañola (2000), Juhani Pallasmaa (2006), Steen Eiler Rasmussen (1964) y Alberto Saldarriaga (2006), todos ellos importantes referentes para esta investigación. Las miradas de estos autores enriquecen posturas racionales como las de Durand, evidencian límites para cualquier sistematización general con reglas fijas y señalan la presencia de complejidades progresivas en la experiencia de la obra. Para ellos, la disección y clasificación de atributos de la forma arquitectónica no son procedimientos suficientes de análisis, ya que no logran reflejar la percepción del mundo físico. Al introducir estas posturas en el estudio de la composición, se produce una comunicación entre quien hace la obra de arquitectura y quien la recibe.
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