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			Introducción 

			 

			 

			 

			Aunque Dragan Klaic era conocido principalmente como académico del teatro y de las políticas sociales, tuvo un interés en los festivales durante toda su vida. El Festival Internacional del Teatro (Bitef) en Belgrado, fundado en 1967, lo influenció enormemente. Citando la necrológica que Michael Coveney escribió a Dragan: “Bitef se convirtió en un crisol del tipo de intercambios culturales que deleitaban a Klaic... un enlace entre la explosión de la contracultura occidental y la revaluación de las tradiciones clásicas eslavas y rusas”.1 

			De 1978 a 1992 Dragan fue profesor de Historia del Teatro y Drama en la Universidad de Artes en Belgrado y trabajó como crítico teatral para el periódico de Belgrado, Politika de 1982 a 1984. Tras el estallido de la guerra de Yugoslavia en 1991 se marchó de Belgrado y se instaló a Ámsterdam, donde asumió el cargo de director del Theater Instituut Nederland (TIN) de 1992 a 2001. 

			Dragan se mantuvo prodigiosamente activo en la escena de la gestión y las políticas culturales europeas, especialmente a principios de los noventa. Contribuyó a cursos organizados por muchas instituciones incluyendo las universidades de Ámsterdam, Leiden y Bolonia, la Universidad Centroeuropea en Budapest y la Fundación Marcel Hicter. Fue cofundador del Euromaske Trimestral del Teatro Europeo, y presidente del Foro Europeo de Arte y Patrimonio (2002-2004). También actuó como moderador del Grupo de Reflexión de la Fundación Cultural Europea (2002-2004) y escribió su último informe Europa como Proyecto Cultural.2 

			Tal y como señalaba Anne-Marie Autissier en el taller del Proyecto de Investigación de Festivales Europeos celebrado en octubre de 2011:

			“El trabajo de Dragan se centró en crear una base cultural compartida para Europa, ya que creía que la construcción de tal base se había ignorado”.

			 

			Al percatarse de que los festivales de arte en Europa habían sido un tema que no se había investigado lo suficiente, y su reconocimiento del potencial de los festivales para desarrollar competencias interculturales y una consciencia internacionalista europea, Dragan lanzó el Proyecto de Investigación de Festivales Europeos (en adelante EFRP, por sus siglas en inglés).

			El internacionalismo y la curiosidad de Dragan están reflejados por el hecho de que se podía comunicar en nueve idiomas. Sus habilidades lingüísticas y sus viajes continuos le proporcionaron un conocimiento muy íntimo del continente, y fomentó su compromiso con los valores europeos que ahora se encuentran amenazados, así como unos niveles sostenidos del gasto público en la cultura, la educación y la investigación, y el respecto por los derechos humanos.

			Dragan hizo uso de esta experiencia y su extensa red de contactos para movilizar investigadores y profesionales que apoyaran su visión del EFRP como una red en la que se podría hablar sobre problemas importantes referentes a los festivales artísticos. Dragan también dio coherencia intelectual a todo el proyecto. Fue principalmente gracias a él que se consiguieron las colaboraciones, los fondos y otras formas de apoyo necesarias para llevar a cabo un programa de talleres regular por toda Europa. Su conocimiento del sector se demostró debido a que muchos de los talleres de investigación del EFRP se asociaron a un festival artístico. Dragan siguió apoyando la red presidiendo los talleres de forma amable y juiciosa. 

			A pesar de no tener apoyo financiero asegurado a excepción de los fondos para su establecimiento en 2004, la red del EFRP logró operar desde 2004 hasta 2011. Los participantes lo vieron como una oportunidad para compartir investigaciones y crear una plataforma de presentación de trabajos en ciernes para que jóvenes académicos y profesionales pudieran encontrarse y compartir sus perspectivas, y para que todos pudieran contribuir a una nueva área de conocimiento e investigación, el “estudio de los festivales”. 

			Uno de los legados de Dragan fue la producción de cuatro ensayos con los que tenía la intención de introducir el volumen colectivo de los estudios del EFRP y sus diferentes partes respectivamente. A causa de su muerte prematura, estos capítulos deben verse en parte como un trabajo en ciernes. Sin embargo, estos cuatro ensayos muestran su aguda habilidad crítica y plantean preguntas interesantes sobre los festivales, no solo en Europa sino en un contexto global. 

			De los cuatro ensayos de Dragan, el primero es el más desarrollado, y nos da una idea del contexto histórico, religioso, social, cultural necesario para entender y comentar los avances contemporáneos en los festivales artísticos.

			En su segundo ensayo Dragan proporciona un análisis sobre los distintos tipos de festivales. Esto extiende su estudio a las cualidades artísticas e internacionales que él asociaba con los festivales artísticos y que, según su opinión, podían realizar una contribución especial al desarrollo de “Europa como proyecto cultural”, un aspecto del que escriben Krzysztof Czyżewski y Anne-Marie Autissier en sus homenajes personales. Una de las observaciones frecuentes de Dragan sobre la investigación de los festivales era que esta estaba impulsada por criterios y perspectivas más relacionados con la función instrumental y los impactos (sociales, económicos, educativos y de imagen) de los festivales que con sus objetivos y contenidos artísticos. Animó constantemente a todos los investigadores a expandir sus horizontes y a trabajar fuera de sus contextos locales, regionales y nacionales para explorar las perspectivas internacionales y las comparaciones en y entre países.

			El tercer ensayo de Dragan explora las políticas y las prácticas de programación como otro elemento crítico de la distinción que realiza entre festivales artísticos y de otra índole. Dragan identifica una variedad de estrategias pero coloca como punto clave en su discusión el requisito explícito de que el programa debe representar una interacción bien estudiada y coherente con el producto artístico. Su argumento sobre la necesidad de un presupuesto de viaje considerable es apreciado por muchos directores artísticos, especialmente cuando la financiación de las artes está bajo presión. Dragan vincula este argumento con la capacidad de los festivales de integrar actividades educativas en sus programas, ya sea durante la pretemporada o a lo largo del mismo festival. En este y en otros aspectos de su análisis se examina la relación entre las organizaciones y los organismos de financiación. Estos últimos a menudo tienen un impacto considerable en el programa del festival, ya que el evento intenta justificar la inversión del sector público o privado a través de la programación oportunista de elementos de actividad prioritarios para el financiador.

			En su ensayo final Dragan señala la relación entre un festival y el espacio o lugar en el que se realiza. Considera los festivales urbanos, los rurales y aquellos ubicados en lugares inusuales en su visión de conjunto sobre cómo el espacio y el lugar pueden influir en la programación artística y cómo la audiencia contribuye a ello a través de un cambio en su interacción con la localidad. Dragan hace hincapié una vez más sobre la importancia de desarrollar perspectivas internacionales en cuanto a la selección del programa y cómo usar el espacio/lugar como parte de un programa de festival próspero.

			El libro se concluye con un ensayo de Bernard Faivre d’Arcier, director en dos ocasiones del Festival de Aviñón. A la vez que proporciona una reflexión personal, Faivre d’Arcier repite muchas de las ideas y los análisis de Dragan, en especial su preocupación de que los festivales deben ser impulsados por la creatividad artística y deben operar como lugar en el que los artistas se atrevan a arriesgarse.

			Dos temas son los puntos clave de su libro. El primero es el conocimiento que puede obtenerse sobre el papel que desempeñan, o pueden desempeñar, los festivales en la vida contemporánea. Eso incluye la necesidad de entender el contexto social, cultural, político, económico y físico en el que los festivales operan y, a su vez, debe hacernos pensar sobre la “festivalización” de la vida diaria como un proceso de movilización asociado a cómo el público interactúa con el arte y lo disfruta. Pero también deberíamos reflexionar sobre cómo los festivales artísticos pueden realizar una contribución más profunda cuando intentan conectar con otras tradiciones culturales, especialmente si son internacionales en su alcance y sus ambiciones. 

			El segundo tema apunta a la percepción que tenía el propio Dragan Klaic sobre el frágil mundo de los festivales. Dragan creía que los festivales, especialmente los festivales artísticos con una motivación internacional y financiados públicamente, podían desempeñar un papel considerable en el desarrollo de un planteamiento más internacional en la programación de las artes, en el desarrollo de la audiencia y en la integración con los intereses de las políticas locales, desde el desarrollo económico y el turismo hasta la educación y las políticas sociales. Finalmente, en su defensa y promoción del EFRP, en su fomento de un enfoque más longitudinal y universitario a la investigación y en sus expectativas de reflexión crítica, entendemos con qué intensidad creía que los festivales tenían el potencial (denegado a muchas organizaciones operativas que pueden quedar atrapadas en contratos de financiación con expectativas de resultados específicos) de explorar una motivación de las artes más orientada al riesgo. Una motivación que los acercó al punto clave del trabajo de toda una vida: la idea de Europa como proyecto cultural.

			 

			Christopher Maughan y Franco Bianchini

			 

			 

			 

			
				
					[1] Coveney, M. Klaic, necrológica: “Académico teatral y comentador cultural”, The Guardian, 27 de septiembre de 2011.

				

				
					[2] Klaic, D. et al. Europa como proyecto cultural, Ámsterdam: Fundación Cultural Europea, 2005.

				

			

		

	
		
			Festivals in Focus

			Dragan Klaic

			Una perspectiva histórica 

			El origen de los festivales de hoy en día se remonta a las fiestas y celebraciones ancestrales de carácter ritual, cuando las sociedades y los grupos sociales trataban de puntualizar el flujo de la vida ordinaria con ocasiones especiales y dotarlas de significado como afirmaciones simbólicas de la continuidad y el bienestar de la comunidad. Ya fuera para expresar lealtad a poderes sobrenaturales, a sus ancestros o a sus dirigentes actuales, las sociedades creaban una secuencia de acciones y actos ritualizados que simbólicamente reafirmaban sus jerarquías, el sentido de sí mismos y los sistemas de valores. Estos festivales ocurrían en momentos puntuales durante el curso del año, marcados por los cambios de las estaciones, y realineaban la sociedad con la naturaleza. 

			Las celebraciones, aunque inspiradas por creencias religiosas, a veces también implicaban algunas consideraciones pragmáticas. En la antigua Grecia, los festivales en honor del dios Dionisos en el siglo V aC también ayudaban a consolidar simbólicamente el dominio de Atenas sobre las otras ciudades-estado al solicitar regalos para el templo de Dionisos en Atenas. Las festividades romanas, especialmente en el periodo imperial, acentuaban el entretenimiento frente a funciones estrictamente religiosas y ayudaban a apaciguar a las masas y a asegurar su lealtad a los dirigentes o contendientes al poder. 
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