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				Presentamos Compás de Espera, una nueva publicación enca-minada a generar reflexión y debate en torno a cuestiones relativas al arte y la cultura. Cada número consistirá en un monográfico de un único artículo, en el que se reproducirá obra original seleccionada ad hoc. 


				Nuestra voluntad es estimular la reflexión sobre el arte y la cultura en diferentes escenarios de la actualidad, partiendo del análisis de temas que consideramos relevantes de la historia, la crítica y la práctica del arte, con el fin de incidir en la formación de la opinión pública.


				En este número 1, titulado Arte y Libertad, analizamos una cuestión que entendemos puede ayudar a comprender la vigencia del pensa-miento de la Escuela de Fráncfort, y particularmente de Theodor W. Adorno. Este filósofo alemán del siglo XX es uno de los miembros más influyentes y polémicos de la primera generación de esta corrien-te de pensamiento. 


				Adorno reivindica un arte autónomo, es decir, uno que rechaza ser apropiado por cualquier discurso, sea político, religioso o económico. O, de modo provocador, uno cuyo compromiso social no lo relegue a ser una mera manifestación cultural, reivindicación política, etc. En suma, el arte es arte en la medida en que defiende su propia causa. Pero, al mismo tiempo, es parte integrante de la sociedad, de modo que per se es social y político. 


				El desarrollo y reflexión de esta idea no aspira a desentenderse de la realidad en la que se encuentran los creadores de nuestro tiempo. Contrariamente a lo que se pueda pensar, una reflexión filosófica no pretende mantenerse en el mundo de las ideas. Sin embargo, para poder formular un pensamiento crítico acerca de la realidad que nos rodea, debe alejarse lo suficiente de ella. El debate sobre el proceso de creación y su resultado, está muy presente en este ejercicio reflexivo.


				Dicho artículo hace hincapié en que la práctica del arte lleva consi-go una revisión permanente de planteamientos, creencias y métodos, tanto por parte del artista como de sus consumidores. Y nosotros que-remos estar presentes en este proceso, ya que defender el pensamiento autónomo y libre contribuye a la mejora y fortalecimiento de los idea-les de nuestra sociedad. 
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				Este artículo pretende exponer, analizar y argumentar una firme convicción, como es la de que el arte constituye la máxima expresión de libertad, en la medida en que carece de finalidad y utilidad, esto es, en que defiende su propia causa. Simultáneamente va a poner de relieve la problematicidad que conlleva dicha afirmación. Para ello se va a confrontar con las reflexiones que Theodor W. Adorno lleva a cabo en su Teoría estética1, en torno a la reivindicación de un arte autónomo, al que identifica con el arte moderno. Se trata de uno de los filósofos postmarxistas de la primera generación de la llamada Escuela de Fráncfort, que más hue-lla ha dejado, junto con Max Horkheimer y Herbert Marcuse aunque, a diferencia de aquéllos, mayor controversia ha suscitado. 


				El interés por este pensador arranca con el estudio y profundización de la filosofía de la Ilustración e Idealismo alemanes, puesto que cons-tituyen una de las raíces del pensamiento de la Escuela de Fráncfort. Vaya por delante también, que la dedicación a la filosofía descansa en el hecho de que posee una vocación práctica o, lo que es lo mismo, crítica -como así la entendían los francfortianos desde el Instituto de Investigaciones Sociales al otorgar a la sociología entidad filosófica-, que descarta pues toda erudición o deriva elitista. Relegar a la filosofía a mera erudición no solamente constituye un tópico o lugar común, sino que implica contrariar su naturaleza, dado que el asombro inicial pretende incitar a pensar. Más aún, la filosofía, a diferencia de las ciencias, rehúye toda especialización, puesto que se ocupa de lo gene-ral, de lo común a todos. Por tanto, su naturaleza no puede ser sino inclusiva, de modo que no tenerlo en cuenta es ante todo empobrecer la filosofía, desactivar todo el potencial transformador que atesora.


				En qué consista aquella vocación práctica de la filosofía, que los miembros de la Escuela de Fráncfort equiparaban a crítica, entendida como un cuestionamiento de todo lo que nos rodea, es lo que definen 


				

					1 Theodor W. Adorno: Teoría estética. Traducción de Jorge Navarro Pérez. Vol. 7. Madrid: Akal, 2004. La obra, que Adorno dejó inacabada, se publicó póstumamente en 1970.
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				con la expresión teoría crítica. Ésta rechaza la concepción tradicional de praxis como un simple ejecutar una acción, abogando pues por una que vaya más allá de su estricta dualidad con la teoría. Con ello, de lo que se trata es de evitar que tanto una como otra se contemplen en tanto que omnipotentes, lo que sucede cuando la praxis degenera en consignas y la teoría se torna dogmática. De ahí que el apremio a que la relación entre ellas sea dialéctica, urge a que se desmientan o rectifiquen mutuamente.


				Ahora bien, la cuestión de la praxis generó una polémica entre los propios miembros de la Escuela, que no fue zanjada, así que convivie-ron los que reclamaban una praxis basada en la intervención política (Herbert Marcuse) con los contrarios a dicha posición (Theodor W. Adorno), sobre la base de que contribuía tanto más a su asimilación por parte del establishment o grupos de poder. Prueba de que consti-tuye el nervio fundamental del pensamiento francfortiano, de ningún modo unitario, es que de modo expreso siguió siendo una cuestión abierta. De modo paradigmático queda reflejado en el enfrentamien-to que tuvo lugar entre Adorno y su maestro Walter Benjamin, al que me refiero con mayor profusión más adelante.
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				La recuperación del ideario de la Ilustración, con su exhortación a acabar con toda postura dogmática, por parte de la Escuela de Fránc-fort y, en especial, de Theodor W. Adorno, tiene lugar tras la consta-tación de que el proyecto de la Ilustración no se ha cumplido. Dicho proyecto reclamaba acabar con toda censura impuesta al saber, de modo que pudiera estar al alcance de todos, apostando por una razón no subyugada a instancia alguna ajena a sí misma. Adorno certifica su fracaso, puesto que lejos de propiciar una democratización del saber ha contribuido a su desaparición. En efecto, el peligro de la puesta en marcha de una razón, ahora libre de cortapisas, es que ha dejado de ser razonable para convertirse en una maquinaria ideológica, y en un medio de dominación. O, dicho con otras palabras, al erigirse en un fin en sí mismo la razón es tanto más susceptible de ser manipulada, instrumentalizada. Entonces, es desde el convencimiento de que el proyecto ilustrado está por cumplirse, que el filósofo alemán reivin-dica de modo explícito su vigencia en la Dialéctica de la Ilustración2. 


				Es precisamente en lo que el pensador califica de industria cultural3, que se caracteriza por la ausencia de una libre circulación de la cultura, -siendo así que cesa de ejercer aquello que constituye su razón de ser, tal la capacidad de forjar un espíritu independiente en el sentido de autocrítico-, donde se manifiesta el peligro que subyace a la tendencia de la Ilustración a la autocomplacencia o cinismo, a saber, a que se la dé por sentado. La radicalidad con que Adorno invita a contemplar la cultura -y en su defecto el arte-, concebida en sentido amplio como si-nónima de libertad, sale a relucir en la tarea que le atribuye, en tanto que revulsivo, de dinamitar cualquier intento de apoderarse de ella, lo que sucede cuando abandona aquella independencia de pensamiento. De ahí la exhortación a no darse por vencido, aún a pesar de la certeza de que –parafraseando al filósofo alemán- la institucionalización de la cultura es inevitable en un sistema como el capitalista cuyas instancias 


				

					2 Theodor W. Adorno: Dialéctica de la Ilustración. Fragmentos filosóficos. Vol. 3. Traducción de Joaquín Chamorro Mielke. Madrid: Akal, 2007.


					3 El concepto fue acuñado por Adorno y Horkheimer en la Dialéctica de la Ilustración, publicada por primera vez en el exilio en 1944. Prueba de que hizo fortuna, es que en la actualidad existe el sector de las Industrias Culturales, si bien ha perdido su connotación negativa originaria. Sobre este tema, se puede consultar el artículo “The Exact Sense in which the Culture Industry no longer exists” de R. Hullot-Kentor en Cultural Critique, otoño 2008, vol.7. 
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