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SINOPSI 




			 




			Una aproximació a Dalí i a la seva pintura més icònica i enigmàtica, El Crist, amb motiu de la primera exposició dedicada a l’obra. 




			Amb motiu de l’exposició monogràfica de l’obra El Crist de Dalí, que acollirà el Museu Dalí de Figueres del novembre del 2023 a l’abril del 2024, Planeta publica un apassionant assaig que ens descobreix una de les obres més enigmàtiques del pintor. Mitjançant una ficció en forma de correspondència epistolar amb el pintor, Javier Sierra ens submergeix en l’essència d’aquesta obra i el seu procés de creació a través d’un pertorbador interrogant: Per què, Dalí? 




			A continuació, Antonio López, en diàleg amb Montse Aguer, aprofundeix sobre la figura de Salvador Dalí i ens convida a endinsar-nos en la ment, el cervell i el procés de creació d’un dels artistes més complexos dels últims temps. La part més tècnica va a càrrec de diversos membres del centre de documentació de la Fundació Gala-Salvador Dalí. 




	 


	 	

	 



	 		 




			Per què, Dalí? 




			 




			L’enigma com a 




			provocació en l’art 




			 




			Javier Sierra • Antonio López • Montse Aguer 




			Duncan M. Dornan • Pippa Stephenson • Carme Ruiz 




			Rosa Maria Maurell • Irene Civil • Laura Feliz 




			 




			 




			[image: ]


			

	 


	 	

	 



			[image: ]




	 


	 	

	 



			 




			NOTA 




			 




			En aquesta publicació, es fa referència a l’oli El Crist de 1951 amb dos títols diferents. Se l’anomena tant El Crist (títol que li va donar l’artista quan el va exposar per primera vegada) com Crist de sant Joan de la Creu (títol amb el qual es coneix l’obra). 




			 




			Les obres de Salvador Dalí citades en aquesta publicació van acompanyades d’una lletra i un número. Es tracta del número del Catàleg Raonat de Pintures de Salvador Dalí, que es pot consultar al web de la Fundació: http://www.salvador-dali.org/cataleg_raonat/ 




			

	 


	 	

	 



			 




			
De somnis i interpretacions 




			 




			

				Una cosa hi ha de cert: res, absolutament res, en els descobriments filosòfics, estètics, morfològics, biològics o morals de la nostra època no nega la religió. 




				 




				Salvador Dalí1 


			




			 




			Aquest llibre, iniciativa d’Editorial Planeta i de la Fundació Gala-Salvador Dalí, és una proposta d’aproximar-nos a Dalí i la seva creació: ho fem a  través d’una pintura, El Crist (P667), de la col·lecció de la Kelvingrove Art Gallery and Museum de Glasgow, que es pot veure per primera vegada, després de gairebé 71 anys, a l’Estat espanyol, al Teatre-Museu Dalí de Figueres. 




			L’estiu de l’any 1951, poc temps després de la seva tornada dels Estats Units, Dalí es troba immers en el procés de creació d’El Crist, una de les pintures més emblemàtiques de la seva trajectòria. Pinta aquesta obra al nou taller de la seva casa de Portlligat, un espai que acaba d’ampliar i remodelar amb unes grans finestres encarades al nord i a l’est, que es converteix en el sancta sanctorum de la seva creació. I s’esdevé en un moment en què l’artista publica el seu Manifest místic, un text clau per entendre el seu retorn al classicisme i el seu apropament, d’acord amb els nous temps, a la ciència, la física quàntica, la desintegració de la matèria i, també, la religió. 




			El concepte d’allò que és sagrat o espiritual ens remet, en Dalí, a místics tan destacats com sant Joan de la Creu o santa Teresa de Jesús. Del primer, en manlleva el somni en èxtasi, la visió del Crist a la creu o la imatge del Fill de Déu. De la segona, la simplicitat aparent de les seves metàfores. El pintor incorpora les seves paraules i les seves reflexions a la mística nuclear, el seu discurs artístic del moment. 




			És possible, tanmateix, que el procés de creació d’El Crist, almenys conceptualment, comenci molt abans. Potser quan pinta La cistella de pa (P607) l’any 1945, oli en què reflecteix el seu mestratge tècnic i la seva voluntat de pintar com els clàssics, amb, com no podia ser d’una altra manera, cert esperit de transgressió i innovació. O potser fins i tot abans, l’any 1942, quan publica la seva autobiografia, La Vida secreta de Salvador Dalí,  una obra literària en què manifesta formalment la seva voluntat d’esdevenir clàssic: «En lloc d’experimentació, tradició. En lloc de Reacció o Revolució, RENAIXEMENT».2 Una declaració de principis que assenyala el camí de la seva nova orientació artística. Tampoc no es pot obviar el fet que Dalí retorni dels Estats Units el 1948, on ha residit prop de vuit anys, i necessita de nou el paisatge físic i humà de Portlligat, el seu lloc vital i d’on procedeix bona part de la seva iconografia i de la seva mitologia, inspirada principalment en la geologia mineral i àrida del cap de Creus. 




			El paisatge reflectit a El Crist és indestriable de Dalí. Curiosament, bona part de la bibliografia sobre aquest oli fa poca o fins i tot cap referència a  Portlligat. Per a nosaltres, és tan essencial que creiem que el títol que més bé definiria la pintura seria El Crist de Portlligat. I aquest és el títol que hem escollit per a l’exposició del Teatre-Museu de Figueres: «Dalí. El Crist de Portlligat». En aquesta tela, el paisatge no hi és només per crear una atmosfera, sinó que arriba a tenir entitat pròpia; el paisatge és una obra dins de l’obra. És el paisatge que contempla des del seu taller. Un paisatge plasmat a la part inferior, en profunditat de camp, amb uns blaus que, tal com va expressar el fotògraf Juan Gyenes el mateix 1951, «no havia vist enlloc»,3 en contrast volgut amb el fons fosc de l’obra, que accentua el dramatisme de la composició. I en aquest paisatge, un element determinant: la llum, una llum escenogràfica que, com en el cas del pa eucarístic de La cistella de pa, accentua tant la presència de la figura protagonista de l’obra com n’augmenta la percepció que en tenim, escultòrica i mística alhora. La impressió final: intuïm el món, l’univers que observa el Crist. El pintor crea una metàfora en què el món esdevé Portlligat. Una vegada més, la part és el tot. 
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				Salvador Dalí, La cistella de pa, 1945


				Oli sobre tauler de fusta contraplacat, 33×38 cm


					Fundació Gala-Salvador Dalí, Figueres


			




			 




			Destaquem, així mateix, en el paisatge, les figures, els pescadors. Eren els que es relacionaven amb Dalí i Gala durant les seves estades a Portlligat. Representaven el seu contacte amb la realitat. Dalí els defineix com «els personatges socràtics», els que li mostren com, després d’una llarga contemplació, les roques del cap de Creus, a mesura que avança la llum del dia, poden adquirir noves formes i noves significacions, tan presents a la iconografia daliniana. 




			I arribem a la figura central, al Crist, un Crist bell i apol·lini, representat en una perspectiva zenital. Dalí, ben conscient de l’impacte que tindrà el seu Crist en el públic, en el número especial de The Scottish Art Review del 1952 explicita: «La posició del Crist [...] ha provocat una de les primeres objeccions a aquesta pintura. Des del punt de vista religiós, aquesta objecció és insostenible, ja que el meu quadre ha estat inspirat pel dibuix en què el mateix sant Joan de la Creu va representar la Crucifixió. Segons la meva opinió, aquest dibuix [...] havia de ser fet a conseqüència d’un èxtasi. La primera vegada que vaig veure el dibuix, em va impressionar tant que, més tard, a Califòrnia, vaig veure en somnis el Crist en la mateixa posició, però en el paisatge de Portlligat, i vaig sentir unes veus que em deien: “Dalí, has de pintar aquest Crist”. [...] Just en el moment precís que vaig començar la  composició, tenia la intenció d’incloure-hi tots els atributs de la Crucifixió —claus, corona d’espines, etc.— i de transformar la sang en clavells vermells clavats a les mans i els peus, amb tres flors de llessamí brollant de la ferida del costat. Aquestes flors haurien estat executades a la manera ascètica de Zurbarán. Però just abans d’acabar el quadre, un segon somni va canviar tot això. Potser amb l’ajut de la influència d’un proverbi espanyol que diu: “A mal Crist, massa sang”. En aquest segon somni, vaig tornar a  veure el meu quadre sense els atributs anecdòtics: res més que la bellesa metafísica del Fill de Déu, Crist. També havia tingut d’entrada la temptació de prendre com a model, per al fons, els pescadors de Portlligat, però en aquest somni, en el lloc dels pescadors de Portlligat, apareixia, en un vaixell, un personatge de pagès francès pintat per Le Nain, del qual només el rostre havia canviat per assemblar-se a un pescador de Portlligat. El pescador, vist d’esquena, tenia, però, una silueta a l’estil de Velázquez. La meva ambició estètica, en aquest quadre, era completament oposada a la de tots els cristos pintats per la majoria dels pintors moderns, que l’han interpretat en el sentit expressionista i contorsionista, i que provoca així l’emoció per la lletjor. La meva preocupació principal era la de pintar un Crist bell com el Déu que és».4 




			Dalí, en pintar El Crist, té molt present el concepte de bellesa. Per representar-lo mortal, bell, atlètic, musculat, Dalí escull com a model un especialista de cinema hollywoodenc, Russell Saunders, qui, entre d’altres, tal com mostren diverses imatges reproduïdes en aquest llibre, n’és el model fotogràfic. Com el pintor mateix especifica, és un Crist sense els atributs del sacrifici, sense el rostre visible. Un Crist que, si bé prové de la tradició, especialment, en aquest cas, de Zurbarán o Velázquez (també de Rafael de Urbino), alhora se’n vol allunyar. El seu Crist evidencia la recerca de noves perspectives, inclosa la metafísica, per a l’anàlisi de noves inquietuds i realitats. A la conferència «Picasso i jo» al Teatro María Guerrero de Madrid el novembre de 1951, Dalí manifesta: «Com el meu propi nom, Salvador, indica, vull salvar la pintura moderna de la mandra i el caos; vull integrar l’experiència cubista a la Divina Proporció de Luca Pacioli i sublimar el surrealisme ateu, últim residu del materialisme dialèctic, en la gran tradició de la pintura mística i realista d’Espanya».5 




			La bellesa, doncs, és clau per a Dalí en aquest període. És, a més, una de les maneres que té de confrontar la seva obra amb la de Picasso, ja que ells dos representen dues concepcions artístiques, vitals, diferents, gairebé oposades. En el mateix acte, Dalí afirma: «La bellesa tornarà a ser possible. I la tornarem a deure, paradoxalment, a l’esforç absolutament demoníac de Picasso, que ha pretès destruir-la. Últimament, he escrit a Picasso: “Pablo! Gràcies. Amb el teu geni ibèric, has matat la lletjor de la pintura moderna. Sense tu, la mesura i la prudència que caracteritza i fa la qualitat de la pintura francesa, ens amenaçaven potser amb cent anys més de pintura progressivament i cada cop més lletja” [...]».6 




			Malgrat el que es pugui deduir, en una primera lectura, d’aquesta  afirmació, Dalí admira Picasso, si bé considera que el llegat de la pintura, sobretot la de la segona meitat del segle XX, és mediocre i per això busca l’esplendor del Renaixement i el classicisme, i el seu manual de pintura, 50 secrets màgics per pintar (1948), n’és una apologia. Aquest text fonamental, li serveix per fer una defensa acèrrima de la pintura. Al pròleg, declara que ell «està destinat a [...] rescatar a la pintura de la buidor de l’art modern»7 i parla de pintura «vertadera». La missió de Dalí és «salvar l’Art Modern del caos i la mandra».8En aquest sentit, al Manifest místic constata que: «El 1951, les coses més subversives que li poden passar a un exsurrealista són dues: primera, tornar-se místic, i segona, saber dibuixar: aquestes dues coses m’acaben de succeir juntes i al mateix temps a mi».9 Nosaltres afegiríem: tercera, saber pintar, seguint la tècnica dels grans mestres des de Rafael fins a Vermeer o Velázquez. Perquè Dalí també fa apologia de l’ofici i del mestratge. 




			El Crist, místic, religiós, encerclat en un triangle d’acord amb les regles de la divina proporció, mira al món, ens mira a nosaltres, i, alhora que representa una etapa clàssica i mística del surrealisme, ens planteja tot un seguit d’interrogants. És un Crist que vol transmetre mística i espiritualitat, bellesa i alegria. Potser aquests conceptes són els que atreuen la nostra mirada? Un Crist apol·lini, bell, sense rostre visible, que ens interpel·la? Podríem arribar a relacionar El Crist amb l’autoretrat del mateix Dalí que se’ns presenta com a salvador de la pintura moderna? Un paisatge que descobrim a mesura que observem la pintura? Seria com una imatge visible, en el sentit que va adquirint una realitat pròpia a mesura que l’anem observant? D’on emana el misteri, l’enigma, el sentit de transcendència? Se’ns obre una inesgotable possibilitat de lectures i interpretacions, que, en fer interaccionar l’obra amb l’experiència artística del Teatre-Museu, es desglossen en una diversitat de percepcions directament proporcionals al grau de suggestió de cadascun dels visitants. 




			Durant un període de sis mesos, gràcies a la col·laboració amb la Kelvingrove Art Gallery and Museum de Glasgow, amb el seu director Duncan M. Dornan —del qual podem llegir un text introductori— i tot el seu equip, podem contemplar aquesta obra al Teatre-Museu Dalí de Figueres, on el visitant podrà amarar-lo de noves significacions, ja que el museu ofereix a l’obra una escenografia, un embolcall especial, un somni teatral. A més, l’espai expositiu, solemne, amb cortinatges de vellut vermell, «un vermell fosc», tal com s’havia exposat la primera vegada, el 1951, a la Lefevre Gallery de Londres, ens proporciona un espai d’aïllament contemplatiu, una capella per a la reflexió des del gaudi estètic. Podem veure, doncs, un somni en un altre somni, com una de les dobles imatges o imatges invisibles que tan bé defineixen el pintor. 




			La idea de somni és molt present en el surrealisme, i, naturalment, en Dalí, qui, amb el temps, esdevindrà la personificació de les essències del surrealisme mateix. Tal com declara: «El surrealisme soc jo!»,10 Dalí no abandona mai el surrealisme, ni els conceptes d’enigma, provocació, fantasia o somni. La realitat que plasma no és definitiva ni objectiva, sinó que hem d’incidir-hi per anar descobrint els seus significats ocults. Significats que són també al seu Teatre-Museu, inacabat, ja que l’artista vol que sempre hi hagi noves significacions, noves maneres d’acostar-s’hi. En aquest sentit, atorga protagonisme als visitants, qui donaran un sentit final i personal al Museu i a l’obra de l’artista, establiran vincles amb l’obra d’acord amb la seva experiència i la interpretació no es limitarà a un sol punt de vista. L’important per a Dalí no és el que veiem, sinó el que percebem. 




			En aquest sentit, com no podríem qualificar de surrealista una de les seves obres més icòniques, El Crist? De fet, podríem inscriure El Crist de Dalí en el concepte de surrealisme espiritualitzat, metafísic, també en el  de surrealisme oníric. És un oli que deriva de somnis (tant el d’èxtasi de sant Joan de la Creu com els del mateix Dalí). 




			De textos i interpretacions està compost aquest llibre. Com la visió de Javier Sierra, que ens proporciona un bell escrit sobre Dalí i la seva obra. Un text ple de coneixement i amb múltiples mirades i aproximacions, que enriqueixen l’obra i la mateixa comprensió de Dalí. O les paraules sàvies d’Antonio López, amb el seu mestratge i la seva tècnica, que ens acosta  l’obra de Dalí i ens ensenya a mirar, a contemplar. I a la segona part del  llibre, els articles de les curadores, conservadores i restauradores de la  Fundació Dalí (de Carme Ruiz, Rosa Maria Maurell, Irene Civil i Laura  Feliz) i el de la curadora del museu de Glasgow (Pippa Stephenson), les quals ens actualitzen el coneixement sobre El Crist, sobre el seu procés de creació, i comparteixen amb nosaltres el seu saber i les darreres recerques. 




			Amb aquest llibre ens agradaria convidar-vos, a través d’una obra, El Crist, un pintor, Salvador Dalí, i un museu, una escenografia, el Teatre-Museu Dalí de Figueres, a endinsar-vos en la ment, el cervell i el procés de  creació d’un dels artistes més complexos dels darrers temps. Com expressa Dalí a Lespassions segons Dalí: «No existeix el gran art ni el gran pensament si no són enigmàtics».11 




			 




			Montse Aguer Teixidor 


			

			Directora dels Museus Dalí 
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				Salvador Dalí, El Crist, 1951


				Oli sobre tela, 204,8 × 115,9 cm


				Kelvingrove Art Gallery and Museum, Glasgow 


			




			 




			
Agraïments 




			 




			Volem agrair la col·laboració de la Kelvingrove Art Gallery and Museum de Glasgow i del cap de Museus i Col·leccions, Duncan M. Dornan, així com de la biblioteca i l’arxiu del Glasgow Museums Resource Centre i l’Scottish National Gallery of Modern Art. També volem agrair especialment la col·laboració de l’Editorial Planeta, l’escriptor Javier Sierra i el pintor Antonio López. La Fundació Gala-Salvador Dalí ha aportat la concepció, i tot el seu bagatge i coneixement. 




			

	 


	 	

	 



			 




			
L’afecte de Glasgow pel 




			
Crist de sant Joan de la Creu 




			 




			Glasgow ha estat encantada de prestar el Crist de sant Joan de la Creu de Dalí a aquesta lúcida exposició. Tot i que és una tela molt apreciada pels habitants de Glasgow, tenim la responsabilitat de compartir-la amb els altres, especialment si això millora la nostra comprensió de l’obra i de l’artista. 




			És notable l’afecte que desperta aquest quadre, àmpliament conegut com «el Dalí» a Glasgow i a tot Escòcia. L’agost del 2005, The Herald, un diari de tirada nacional a tot Escòcia, va fer una enquesta per saber quin era el quadre favorit dels escocesos. Devia sorprendre que l’enquesta identifiqués el Dalí, i no, per exemple, El rei de la vall de Sir Edwin Landseer o L’últim del clan de Thomas Faed, com el favorit de la nació, amb el 29 % dels vots emesos. Per què, doncs, aquesta obra de vegades controvertida d’un artista espanyol ha tingut un impacte tan durador a tot Escòcia? 




			No hi ha dubte que el quadre estimula la contemplació i la reflexió en la majoria de les persones que el contemplen, infon calma en l’ambient i potser connecta més fàcilment que altres obres amb el potencial d’una obra d’art. La gran popularitat del quadre pot ser deguda, en gran part, a la seva àmplia reproducció en gravats, llibres i souvenirs, la qual cosa fa que sigui immediatament recognoscible per a la majoria de la població. Tot i això, hi ha altres imatges igualment famoses que no han aconseguit captar la imaginació del públic de la mateixa manera. 




			La seva adquisició el 1951 va ser controvertida, ja que alguns van qüestionar el quadre en si i altres el cost. És cert que les incorporacions a les col·leccions públiques sempre han anat acompanyades d’aquest tipus de discussions i, com passa en aquest cas, les obres més apreciades són les que solen suscitar les controvèrsies més grans. No hi ha dubte que aquesta notorietat ha contribuït a situar el Dalí fermament en la consciència pública dels habitants de Glasgow i ha animat la gent a visitar-lo per veure’l de primera mà, cosa que ha permès que la pintura obrés la seva màgia en cada persona. La premsa de l’època va assenyalar que els homes es treien el barret davant del quadre i que els escolars entremaliats romanien en silenci quan eren davant seu. El públic, fent cas omís de la negativitat d’alguns crítics, hi va acudir en massa. Tot i que és possible que alguns se sentissin encoratjats pel crític d’art del diari The Church of England, que es va congratular que la gent pogués gaudir de l’obra en tota la seva esplendor i va reconèixer el geni comercial de Glasgow en adquirir-ne els drets de reproducció. 




			El públic sempre ha mostrat un gran interès per la gestió del Dalí. El setembre del 1960, un visitant preocupat del Museu Kelvingrove, procedent de Manchester, va escriure a la premsa queixant-se dels danys soferts pel llenç del quadre a causa del bastidor. Responent a través de la premsa, els serveis del museu van assegurar que l’obra estava emmarcada de manera segura. Tanmateix, l’interès per la conservació de l’obra no és l’únic tema que ha saltat a les pàgines dels diaris de la ciutat. L’obra es va traslladar al Museu de la Vida Religiosa de Sant Mungo, adjacent a la catedral de Glasgow, per a la seva inauguració el 1993, cosa que va fer sorgir fortes discussions a la premsa sobre el seu retorn a Kelvingrove. Aquesta repatriació es va dur a terme finalment com a part de la remodelació de Kelvingrove el 2006. El públic no es va limitar a opinar sobre quin museu havia d’acollir l’obra; també va expressar opinions fermes sobre la ubicació del quadre: si un lloc concret era prou tranquil, si oferia la distància adequada per als espectadors, si la cua inevitable de visitants que volien contemplar l’obra perjudicava l’ambient de la galeria... 




			El tema religiós, encara que controvertit per la visió de Crist que s’ofereix a l’espectador, resulta fascinant per a totes les creences religioses i per als que no en tenen cap. La contemplació callada que propicia pot ser que ofereixi espai per a una reflexió més àmplia sobre l’espiritualitat. Al Glasgow del segle XXI, la ciutat més diversa d’Escòcia, es pot afirmar que això és més important que mai. Si els visitants no se senten atrets per la presència espiritual de la pintura, l’habilitat de l’artista ofereix una altra via sorprenent i intrigant per explorar-la i apreciar-la. 




			Per descomptat, no tothom cau rendit sota l’encanteri del Dalí. Una visitant de la reialesa, la princesa Margarida, es va mostrar poc entusiasmada al principi durant la seva visita el 1961, i va comentar que el quadre l’havia deixat força desconcertada. L’abril del 1961 es va produir el famós incident en què un jove va atacar el quadre amb un maó i les seves mans, i va causar esquinços importants a la meitat inferior del llenç. Els danys van ser reparats acuradament per l’equip de conservació del museu, encara que l’atac va fer que la seguretat es convertís en una preocupació constant. 




			La col·lecció del museu de Glasgow conté més d’1,2 milions d’objectes i més de 60.000 pintures. És una col·lecció excepcional amb obres de mestres com Bellini, Rembrandt, Rubens, El Greco, Coello, Degas i Cézanne. Cada any el museu presta una gran quantitat d’obres de la seva col·lecció; tot i això, només el préstec del Dalí requereix la plena aprovació de l’Ajuntament de Glasgow, en nom dels seus ciutadans. Malgrat aquest alt nivell d’escrutini públic, cada cop que el quadre surt de la ciutat es desferma la polèmica. 




			Glasgow presta la seva obra d’art favorita perquè els altres la gaudeixin, per ampliar la nostra apreciació acadèmica sobre el quadre i l’artista i, especialment, per estendre la mà de l’amistat. No hi ha una expressió millor de l’amistat que el préstec de la nostra obra d’art més preuada. 




			 




			Duncan M. Dornan 


			

			Cap de Museus i Col·leccions, Glasgow 
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