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			EXCUSATIO NON PETITA

			 

			JORDI CABRÉ

			Advocat i escriptor

			 

			 

			Érem una ciutat de cultura vivaç amb teatre independent sense teatres; art d’avantguarda i conceptual sense museus; llibres als bars, sense biblioteques; festes al carrer sense carnaval i músiques laietanes al subsòl. [...] No teníem casa, però havíem salvat els llibres, la llengua familiar i els valors de la tribu. Érem alhora el nord del sud i el sud del nord.

			 

			VICENÇ ALTAIÓ, La revolta poètica

			 

			 

			Aquella nit el conseller de Cultura em va agafar, enmig de la pausa d’un concert ple d’estelades al Palau de la Música, i em va dir: «Jordi, fes-me cas: aquests són uns dies històrics». Francament, no feia falta ser historiador ni honorable ni gaire intel·ligent per detectar-ho, que estàvem en un procés històric. Però a mi em va semblar que tanta estelada no era només un senyal polític: era també una metàfora d’un canvi més profund. Més enllà de la independència hi havia alguna cosa de segon origen, de canvi de cultura, de desacomplexament. Es palpava a l’atmosfera un xip nou, i no només pel que fa a la «cultura» en sentit clàssic: persones capaces de pensar més lliurement, de fer alguna cosa inèdita, de ser nacionals i cosmopolites alhora, persones de món però també amb idees genuïnes i amb una nova missió generacional. I disposades a travessar (a les fosques) la crisi dels quaranta de la democràcia i autonomia catalanes. Vaig pensar, en efecte, en una crisi dels quaranta. Coincidint amb la meva, prou sonada per cert. Vaig pensar en una certa orfandat, com quan passen a millor vida els teus referents, o quan fas passar un examen a la teva zona de confort. En el fons les estelades de l’Orfeó deien que Catalunya s’havia fet gran, i que per tant tenia dubtes i problemes. Sense adonar-nos-en, estàvem enterrant el passat o canviant de pell o matant el pare. I vaig pensar: «Amb perdó, conseller, això sí que és un fet històric».

			Volem la independència? Sí, suposo, espero. Però podem dir molt més que això, hi ha molt més que això. El debat sobre les raons i la conveniència d’un Estat propi és prou obvi, o molt polític, o en tot cas no ens pot fer perdre de vista la resta de canvis que vivim o que hem de provocar. Però és que, a més, a veure: tots els processos de gran canvi, de crisi, de trencament de sistema, de presa de consciència, vénen acompanyats normalment d’una gran efervescència creativa. Així va ser durant el primer catalanisme, la Mancomunitat, la República... També durant la postguerra, però sobretot durant la Transició democràtica dels anys setanta (fins i tot a La Caixa li van posar un logo de Miró!). Succeí també una mica durant l’any 1992 (abans que el Fòrum de les Cultures ho pervertís tot). En general tots els períodes decisius han anat acompanyats, a Catalunya, d’una certa «alegria creativa» o d’un fort protagonisme del món creatiu. Confesso que he trobat a faltar això en el nostre procés. I no és una queixa, segur que hi ha raons al darrere: massa angoixa ambiental? Potser. Massa fragilitat de les classes mitjanes? Evident. Massa control, massa encarcarament institucional? Probablement. Massa dependència de les (minvants) subvencions? Tal vegada. Un mercat massa agressiu i un sistema social massa aliè a les humanitats? Segur. Una depressió col·lectiva fruit del moment? Ben possible. Manca de les eines d’un Estat independent? I tant, sens dubte. Massa política? Doncs mira, també podem parlar-ne. Sigui el que sigui, trencar vells esquemes no és fàcil. Sobretot quan les velles idees pretenen eternitzar-se, o viure de renda: vull dir que tirant de dogma, o de superioritats morals ideològiques (a banda i banda), tampoc no trobarem noves sortides. I com que crec que la nostra generació ha de resoldre algunes d’aquestes coses, i provar de superar-les més que matar-les, he volgut impulsar aquest llibre.

			Fent política, i mantenint els contactes i l’activitat fora de l’activitat política, i fent cultura jo mateix, què carai, he conegut alguns protagonistes del que es va fer durant els anys vuitanta i noranta a Catalunya, però també d’altres que podien plantejar nous paradigmes. M’interessava aplegar aquests segons. Sense que això signifiqui cap menyspreu a la generació anterior (per això he posat un generós límit d’edat als cinquanta), però sí per obligar-nos a pensar sense gaires cotilles. A banda de ser artistes, gestors, polítics, creadors, productors, periodistes, obligats a sobreviure com cavalls de càrrega en una descomunal crisi econòmica, podem dedicar uns instants a alçar la mirada. No es tractava que la cultura fos viva, ansiosa, rebel, transgressora, crítica i activa? Oi? I de saber passar pàgina, oi que sí? D’arraconar vells llibres blancs o roigs, i fer-ne de nous, que fa massa temps que no se’n fan, de nous. Això era d’esperar en un moment de gran canvi o de gran crisi de creixement, molt més enllà (o al darrere) de les estelades. Fins i tot més enllà de la «cultura». I podíem haver consensuat un manifest, és clar, o haver fundat un col·lectiu, però he preferit apostar pel caos. Partint d’aquella foscor dels primers moments creatius, aturar el soroll ambiental i que cadascú digui allò que veu («Tots els començaments són foscos», deia l’Emperadriu de La història interminable). No crec que faci falta fer clubs, o clans, o moviments o «ismes» inventats i artificials. Tampoc no cal cap adscripció política o cultural unívoca. Volia una barreja d’idees, plural i sincera, una mirada al mirall del moment, i a veure quin retrat en surt. A veure si sabem parlar més enllà del nostre àmbit concret. I a veure si diem alguna cosa que valgui la pena, és clar. 

			En l’últim llibre que vaig treure (Ara que no ens escolta ningú), fa dos anys i en ple inici del «procés», jo conversava amb personatges històrics: polítics i artistes, bàsicament. Es veu que la directora d’un festival de música de Barcelona va comentar a una amiga comuna: «Què es pot esperar d’un home que parla amb morts?», és a dir que no havia entès res, però tant se val: el cas és que ara aplego gent viva, molt més viva que aquells que s’instal·len en la mofa o la queixa. Sóc molt conscient de les nostres limitacions, i també de les meves. Sé que sóc qui sóc, bla-bla-bla, i sé que faig coses bé i coses no tan bé (escrivint, fent política, o activisme cultural, o museologia, o de jurista, o d’opinador), i també sé que sóc nebot del meu oncle com no pot ser d’altra manera, i que he estat col·laborador actiu durant quatre anys (i això sí que és decisió meva) d’un govern d’un color. D’un color que, per cert, sovint no ha estat vist com especialment compenetrat amb el món de la cultura. I que s’ho ha de fer mirar, sí, tant si és just com si és injust. Sé també que hi ha molta estètica en aquest món, és clar, i molta posa. Però concentraré les meves quatre veritats personals en un sol paràgraf.

			Primera: que una de les millors polítiques socials que es poden fer en un país és la cultural. Per factor integrador, per factor cohesionador, per factor ascensor, per factor autoestima. Segona: que la creativitat (i no només la cultural o artística) és una de les millors cartes que tenim per competir en el món globalitzat, però això es diu molt i es practica poc. De fet, seria més aviat una unió de cultura, ensenyament, mitjans de comunicació, innovació i recerca, però deixem-ho en creativitat per simplificar, com ja va proposar Salvador Dalí en el seu Comissariat de la Imaginació Pública. I que això demana desencarcarar les institucions, posar creativitat també a la política, donar més joc a l’espontaneïtat cultural, concentrar-se en el contingut més que en el continent, en definitiva rebaixar alguns graus el Noucentisme regnant i ser més «neomodernistes». Evitar com sigui les sensacions existents d’asfíxia, d’estancament o de claustrofòbia, és a dir, evitar que morin les idees encara que el preu pugui ser algun petit grau de desordre. Tercera: que em resisteixo a creure que les partides pressupostàries en aquest camp hagin de ser sempre les que sempre són, tant en el sector públic com en el privat. No ens ho creiem prou, simplement. Prou o gens. I quarta: que també em nego a creure que la culpa de tots els problemes la tenen els polítics. Ara ja sé molt bé que els polítics, quan no són exactament com nosaltres, intenten ser un reflex de nosaltres o fixar-se en nosaltres i en el que fem nosaltres. D’això, ja no en tinc cap dubte: bàsicament perquè s’hi juguen molt. De fet, s’ho juguen tot. 

			Aquest llibre, si va d’alguna cosa, és de l’autoresponsabilitat. Tothom és responsable, en part, d’aquesta certa estupefacció d’avui: el polític, l’empresari, el professor, el comunicador, el gestor... i l’artista. No sé si som gaire a prop de ser independents o no, però tant si és que sí com si és que no, cal que les regnes les agafi gent que sigui capaç d’agitar una mica el «replà» cultural o la middle age crisis on ens trobem. Que també té a veure amb el Culture crash que descriu Scott Timberg en el seu retrat sobre l’agonia de la «classe creativa» a tot Occident. I cal agafar aquestes regnes, a més, sense demanar permís i sense remetre’s a llibres antics. 

			Els debats són ben vius: el més sonat, el debat obert per Joan Maria Minguet sobre la cultura «elitista» versus la cultura espectacle o «cooltura» (que com a mínim ha agitat el panorama); el debat sobre l’Arts Santa Mònica (incomprensible pedra a la sabata), o sobre els límits argumentals del MNAC brillantment esmicolats per Pepe Serra, o sobre la suposada censura o autocensura al MACBA; el debat sobre la intervenció política en cultura, en ensenyament, en economia; el debat sobre el mecenatge i la fiscalitat, o sobre la pírrica inversió de l’Estat; sobre la polèmica figura dels gestors culturals; sobre l’equilibri territorial, els mercats, els públics, els hàbits, les tendències; sobre l’al·lèrgia (del tot excessiva, absurda, inexplicable) a la contemporaneïtat; sobre la inversió en pedra en contrast amb la inversió en contingut; sobre la internacionalització; sobre el prestigi de les humanitats; sobre la llengua; sobre drets d’autor i taxes a les operadores; sobre noves tecnologies, sobre emprenedoria, sobre aversió al fracàs, sobre turisme, sobre noves disciplines... de matèria n’hi ha molta, i crec que en aquest llibre hi apareixen més o menys els debats principals. Simplement jo em negava a delegar tots els debats, i totes les respostes, als responsables polítics o als representants de generacions anteriors (i entre els dos grups, insisteixo, hi ha gent d’una qualitat immensa).

			Coordino aquest llibre perquè em preocupa el tema i també perquè m’ha donat la gana. O més aviat a l’inrevés. I també perquè crec que sent crítics i autocrítics l’encertarem més que no pas enfonsant-nos en l’anar tirant. També perquè es vegi d’una vegada que algú pensa en això de debò, o com a mínim escolta, i que no sempre són els de sempre. Ah, i sí, ja ho sé, en aquest llibre hi falten dones: puc acreditar que moltes d’elles no tenien temps per escriure. He intentat equilibrar més el resultat, ho juro i en tinc proves, però no deixa de ser una llàstima: el canvi de xip que vivim té molt a veure amb elles, sens dubte. I a banda d’això, hi ha sectors que hi falten i altres persones que hauria volgut que escrivissin i que no han pogut. D’altres no m’hi han cabut, i em sap greu: disculpes d’entrada. Però quasi ningú m’ha dit directament que no volia. He notat ganes d’expressar-se i m’alegro d’haver-ho facilitat. 

			En fi, aquest llibre és un intent de superar llibres coberts de pols. Poder dir que, a banda d’organitzar conferències, trobades, suquets al Montseny o polèmiques a la premsa o per Twitter, hem escrit per una vegada amb una certa profunditat. Gràcies a tots els qui ho han fet. La qualitat del contingut és sens dubte irregular, però crec que tot el que s’hi recull és útil. Sé que provocarà algun articulista, sé que a alguna gent la molestarà que aquest llibre existeixi, sé també que la llista semblarà incompleta o desencertada per a algú, que fins i tot poden carregar-se’ns per no donar la talla, o per haver inclòs algun nom discutible. I preveient això, ara estava a punt d’escriure «permeteu-nos equivocar-nos» i «permeteu-nos expressar-nos», però tindria poc sentit: més que res perquè no ho podreu evitar. I, en segon lloc, perquè nosaltres tampoc. 

			El que sí que podem fer és fer alguna cosa més que queixar-nos, o callar, o tirar d’idees antigues, i això val tant per als joves com per als no tan joves i sobretot per als del mobbing generacional (que alguns l’hem patit força). El tic-tac sona per a tothom. També per als que es pensaven que això era un jardí privat i intocable. Som al mig d’aquest jardí i hem volgut tirar-nos una estona a la piscina, i justament ara discutíem si no comencen a fer lleig aquells nans mig enfadats de l’entrada.

		

	


	
		
			 
			POR DE LA LLIBERTAT? NO, GRÀCIES!

			 

			 

			JOAN ABELLA

			Gerent del MACBA

			 

			 

			Massa notes, estimat Mozart, i massa belles per a nosaltres. 

			 

			EMPERADOR JOSEP II

			 

			 

			Divuit anys a l’Alt Camp, la Universitat, a Barcelona, l’Erasmus, a Itàlia, dos anys d’advocat, vuit de gestió «privada», sis de «pública» i més de vint anys fent «política» des de la societat civil. La meva biografia en un quasituit. 

			La meva generació? Els quaranta anys consolidats; treballem en tres idiomes, amb quatre pantalles —de dimensions desiguals—, treballem en deu projectes alhora, no som nadius digitals però, ara ja, ens costa llegir en paper —i sovint ho enyorem—. Volem conciliar les nostres vides (en volem viure un parell, com a poc) i volem transformar el món —des d’un lloc on aquest pren el nom de Catalunya— i ara, a més, ja no fumem, fem esport cada dia i tornem, de bon matí, a l’aigua amb llimona espremuda de l’àvia. 

			Comencem:

			Sembla que Catalunya ha perdut la por de ser lliure. De fet qui ha perdut la por de ser lliure és la seva gent, perquè ser lliure és una acció i requereix, a diferència de pensar-la (aquesta llibertat), la participació d’altres éssers humans. Per a mi aquest és el fet més rellevant de la meva generació. No em refereixo, òbviament, que els moments tan interessants i intensos que està vivint el nostre país políticament i social, des del 2010, siguin un efecte «generacional» —de la nostra generació—; em refereixo que la nostra generació, educada, viscuda i madurada sense el record directe de la llarga nit de la dictadura, ha perdut, aquí sí «generacionalment», la por de ser lliures políticament. 

			Deixant de banda amb quina intensitat (i color) ho estiguem vivint, el que sí que em sembla rellevant és que ho vivim amb molta normalitat, és a dir, sense mals rotllos, fugint de violències o de les set plagues d’Egipte que poden aparèixer si goses pensar-hi. Som a la vegada molt conscients del repte, i del que significa. Diria, a més, que no ho vivim de forma obsessiva (ni exclusiva), ni amb mal humor, sinó més aviat com la normal evolució de les coses.

			Aquesta pèrdua de la por de ser lliure no ens assegura res, personalment, social, cultural o política, però és un bon pilar, són uns bons fonaments on construir. Almenys així ho visc jo.

			A més, a escala global —i també aquí— estem en el trànsit entre la «vella» —i actual— forma de fer política (és a dir, d’organitzar-nos col·lectivament) i una de «nova». 

			Aquesta afirmació és fruit de la crisi econòmica profunda i «radical» en què vivim, almenys, des del 2008. Aquesta crisi econòmica que, recordem-ho, ens havia obert els ulls a l’abús que havíem fet, de forma col·lectiva, del sistema capitalista occidental, i que ens permetria, fent un acte de contrició global —des d’Occident—, canviar-ho tot, sobretot les injustícies socials. No cal dir, ho veiem cada dia, que no ha canviat res encara. La realitat viu, de moment, lluny d’aquest pretès trànsit. Tot i això, tot sembla donar-nos pistes que aquest no sols és desitjable sinó inevitable. 

			Aquesta gran crisi ens ha agafat, com a generació, al bell mig de la consolidació de les nostres carreres professionals i vitals, i ens ha fet pensar molt «generacionalment». Ens ha fet prendre consciència que vivim moments de grans canvis, de grans transformacions, no sols polítiques sinó també socials, i que les unes i les altres van indestriablement, inevitablement, unides. Ens hem adonat que per canviar les coses cal actuar —no n’hi ha prou d’anar cada quatre anys a delegar la nostra sobirania individual als nostres representants—. Hem assistit a moviments molts clars d’empoderament de la ciutadania. Empoderament que, en forma de mobilitzacions ciutadanes molt majoritàries, s’han convertit en peticions concretes difícils de no ser escoltades. Empoderament que posa negre sobre blanc el nou contracte social que es desitja.

			En qualsevol projecte, de forma especial en aquells de transformació en profunditat d’una realitat, sigui quina sigui, els temps de cocció, de preparació, d’aprenentatge per al canvi, per a la transformació, sovint són llargs, però si la visió és compartida de manera majoritària, hi ha un moment en què la transformació es fa viable, possible, natural, senzilla fins i tot. Un cop la visió és compartida, sols cal trobar els camins i els mitjans per materialitzar-la, però la feina més important ja està feta. Ens ha arribat aquest moment com a país? O per contra, es tracta, només, d’una quimera generacional? 

			Per a mi el clic s’ha produït i és —és possible que sigui— majoritari. Aquest moment, combinat amb la pèrdua de la por de ser lliure, fa que a la nostra generació sigui a qui li toca fer la transformació? Penso més que probablement que sí. 

			Arran de tot això, d’aquests moments apassionants que ens toca viure, avui, socialment, Catalunya és un laboratori d’allò més interessant (a escala mundial). Estem fent una revolució curiosa o, més ben dit, estem (re)inventant com fer revolucions —transcendint el terme mateix. 

			Fer una revolució implica per definició un canvi total i radical. Aquesta radicalitat l’associem, perquè històricament ha sigut així, a trencaments socials que s’han esdevingut de manera brusca, violenta. De fet, més que un trencament estem fent una transformació, i l’estem fent «a la catalana», és a dir, amb rigor, en profunditat, però inclusiva, reconeixent d’on venim, amb voluntat de modificar les regles del joc que convingui; les nostres, les pròpies i les impròpies, les que ens han imposat durant anys i anys. 

			En aquest sentit, no hem d’oblidar que des de la Transició fins avui hem anat construint una teranyina de regles del joc pròpies, és a dir, fetes per les nostres institucions, difícils de justificar si no és pel conjunt de moments històrics —i per un efecte estrany d’imitació de l’Estat espanyol—. És com si ens haguéssim anat fent trampes jugant al solitari. Moltes vegades volem començar per grans reformes quan les més importants són petites, les tenim a l’abast i sols depenen de nosaltres. 

			Si les hipòtesis són reals —que òbviament poden no ser-ho—, ara més que mai tenim l’oportunitat de construir una societat nova, de transformar-la. (D’això va, tenir un Estat propi, oi?) Arribats aquí, a la velocitat de la llum, l’únic gran dubte que em sorgeix és que, en el trànsit global entre aquesta vella i la nova forma de fer política, a casa nostra, la vella Europa dels estats, quan en tinguem un (d’Estat), possiblement aquests (en la concepció actual) ja no existiran dins d’Europa. 

			En temps d’incertesa com els actuals, i amb tantes variables sobre el taulell, és molt millor concentrar-se, però, en allò sobre el que podem actuar directament, deixant de voler actuar sobre tot. Això no vol dir que deixem d’observar el context europeu, i les seves derivades, però no ens podem permetre que el context ens paralitzi. Des de la llibertat d’actuació i decisió —sobirana—, quan sigui el moment ja trobarem, segur, la manera d’encaixar-hi. Serà un privilegi cedir, lliurement, part de la nostra sobirania, si és el cas. 

			Imaginem, doncs, que disposem d’aquesta oportunitat; la de construir una nova societat. No hi ha moment més bell que el de la vigília de la Revolució, deia algú, i jo afegeixo: és en els moments de profunda transformació quan es generen les oportunitats de canvi més grans, i vist que aquests són tan cars de trobar —en termes històrics—, ens hi haurem de mirar una mica. 

			Posats a fer-nos preguntes, posats a concretar i sense pretendre ser constructor de res, opto per mirar-me el moment actual des d’una temàtica concreta: la cultura. 

			Com serà el nostre model cultural? Què canviarà? Què hem d’aprofitar per canviar?

			Passarem de veure la cultura catalana des del punt de vista més «resintencialista», de conservació, com hem hagut de fer durant tants i tants anys? I, en aquest alliberar-nos, ens permetrem tornar a ser decididament trencadors, contemporanis, innovadors, globals?

			 

			 

			UN SÍ, UN NO I UNA RATLLA AL MIG

			 

			Fa uns quants anys que treballo professionalment al voltant de l’art contemporani i uns quants més que treballo per la cultura del meu país des d’Òmnium Cultural. Potser és per això que tot sovint em formulo aquestes preguntes. 

			Quan parlem de cultura catalana, avui, podem pensar-la amenaçada o poc protegida, en no disposar d’un Estat que la vulgui protegir. Una de les conseqüències d’això és que ens la mirem (la nostra cultura) des d’avui cap a l’ahir i que, volent protegir-la en excés, tinguem una concepció conservadora de la cultura. 

			Ens mirem la carretera pel retrovisor quan la creativitat, la innovació cultural —que ens fa viatjar, també socialment, cap a altres llocs— consisteix a projectar la mirada endavant, lluny? 

			Essent així i seguint aquest fil argumental, estaríem perdent pistonada en no poder «lluitar» per ser culturalment una societat capdavantera dins del món d’avui, globalitzat. Dins d’aquest món, la nostra cultura hauria de poder ser com la bona publicitat, que va dos segons per endavant de la societat a la qual s’adreça i que al mateix temps desplaça momentàniament la mirada d’aquesta societat molt enllà, a llocs que no sabíem ni que podíem somniar. Per fer això, però, ¿hem de sentir-nos lliures de tantes càrregues del passat i hem de centrar els esforços en el que som capaços de produir no tant com en el que hem de protegir o salvaguardar?

			També podem fer-ne la síntesi, la ratlla al mig; les identitats culturals, avui, estan en construcció permanent, i partint de l’edifici cultural construït a llarg dels anys —dels segles—, hem de posar la tensió on fa mal (fora de les zones de confort) per evolucionar i acceptar que fora d’aquestes, de fet en els seus límits, hi ha la creativitat. 

			Actuant així ens pot semblar que podem perdre alguna de les essències tradicionals, però aquestes (la nostra tradició) sempre seran part, com no pot ser de cap altra manera, de la nova mirada. Tot i això, el nostre caràcter com a nació, com a poble, com a societat, encara està més preparat per conservar les tradicions que per acceptar, des del risc, fer un salt endavant. Ens hi haurem d’esforçar. 

			Normalment la gent manifesta desconfiança davant de qualsevol obra, o manifestació cultural, quan aquesta no entra en els cànons que ja té assimilats. Però podríem mirar-ho des d’un altre prisma i, en lloc de desconfiar-ne, ser generosos amb el que suposa aquest risc. Acceptar aquest risc pot ser molt enriquidor i, si no ho fos, caldria igualment acceptar-lo, les vegades que siguin necessàries —i de forma col·lectiva—. Només així poden sorgir coses extraordinàries. 

			De fet, a casa nostra —i al món en general— les formes de consum cultural s’han tornat molt conservadores. La cultura contemporània, d’avantguarda o actual (per noms que no quedi), i les seves manifestacions les podem veure com un risc absurd, un divertimento per a quatre intel·lectuals que s’ho passen bé entre ells o, a l’altre extrem, com aquella mare generosa que arreplega, moltes vegades, obres, estètiques, llenguatges que no suportem consumir en formats convencionals i que, fent possible aquests «experiments», sovint acaba —que curiós i necessari— transformant les mateixes formes d’aquest consum cultural; el de l’estètica i el llenguatge de sempre. 

			La societat catalana, en aquest moment de vigília de la revolució silenciosa que està vivint, està més a prop que mai, si ho sap aprofitar —si ho sabem aprofitar—, d’acceptar, de produir, de treballar amb els experiments que fan els artistes de qualsevol àmbit, només ho hem d’acceptar i hem de perdre la por de ser lliures (no sols políticament). 

			A més, hem de ser conscients que la cultura és una de les millors inversions, juntament amb l’educació, a l’hora de transformar en profunditat una societat que es vol millor i socialment més justa. La cultura no és res més, ni res menys, que educació expandida; en els formats, en el temps i en els àmbits, no és un luxe, és una inversió que no pot esperar que arribin els bons temps per realitzar-la. Serà des de la cultura i des de l’educació que podrà començar a girar el cercle virtuós necessari per al canvi de cicle econòmic (i de millora social). Sé que la percepció general no és aquesta, però no hi ha creixement econòmic sòlid si no s’inverteix en cultura. Amb cultura estem més ben preparats, alhora que ens aporta una mirada especial i uns referents clars des d’on construir. 

			La Cultura es pot definir de moltes maneres, i de fet és moltes coses alhora, però hi ha un 20% del que és (seguint el principi de Pareto) que fa moure el 80% restant: la creativitat. Aquesta és fruit del talent i de l’experiment, i aquests de la llibertat de poder-los fer, assumint que el risc hi és i que les societats que accepten riscos (i els possibles fracassos associats) són molt més riques socialment i econòmica.

			Creativitat és quan una revelació es converteix en una idea o acció nova que té valor. Innovació és la creativitat viable. Últimament sembla que la paraula valor, també quan parlem de creativitat i de cultura, sols estigui associada a valor econòmic, i aquí hauríem de vigilar molt. Els significats que donem a les paraules són molt importants, i aquí valor ha de ser, lluny de l’econòmic, el de l’impacte que tingui en la transformació social. 

			És obvi que la generació de creativitat, de talent cultural, artístic, és una matèria molt complexa. Igual de complexa que la generació de la creativitat científica necessària per ser, com som, reconeguts internacionalment pels avenços mèdics, biomèdics i científics que últimament porten, mundialment, tants cognoms de persones i noms d’institucions de casa nostra. Algú, en algun moment, va tenir la visió de fer que això fos així, i després de compartir la seva visió, molts hi van creure i s’hi va invertir, esforços, temps, risc i il·lusió. 

			Ens hauríem de concentrar, doncs, en la generació de condicions idònies per ser una terra amable per al talent i l’esperit de risc, i començar a deixar d’hipernormativitzar i crear els dos mil controls administratius estèrils actuals que volen regular (com si això fos possible) tots els nostres comportaments, també els creatius.

			Les bones inversions requereixen bons inversors que se les creguin. No hi ha millor inversor que la societat que alhora rep els fruits de les inversions que finança. Això és reinvertir el capital acumulat. 

			Va d’això, oi, construir un nou Estat? 

		

	


	
		
			 
			ALGUNES REFLEXIONS SOBRE MECENATGE, FESTIVALS I POLÍTIQUES CULTURALS A CATALUNYA

			 

			 

			ORIOL AGUILÀ

			Director del festival de Peralada

			 

			 

			Aquests darrers anys de trajectòria professional en la gestió cultural m’han permès apropar-me a diversos àmbits, en els quals com a societat i com a país hem pogut consolidar unes polítiques culturals avançades. Però penso que ens queda encara un llarg recorregut de feina a fer. A la invitació a participar en l’edició col·lectiva d’aquest llibre se’m planteja que ho faci sobre els projectes en els quals he tingut una participació més activa, des d’una perspectiva catalana, i que ho expressi en termes d’una certa autocrítica positiva, que trasllado a les següents línies. Escric algunes reflexions sobre els àmbits que durant les dues dècades precedents he viscut de prop.

			 

			 

			SOBRE EL MECENATGE A CATALUNYA

			 

			El mecenatge ha tingut un pes transcendental en la cultura catalana. Això ha estat així històricament. Ara, però, ens cal posar-nos al dia en un marc de globalització i de noves generacions al capdavant de les empreses del país. És imprescindible que la societat entengui i reconegui la filantropia millor que com ara ho fan, en general, les administracions públiques i els mitjans de comunicació.

			Tirar endavant el repte del mecenatge durant la reconstrucció i la primera dècada del nou Liceu m’ha permès constatar de manera privilegiada quines són les motivacions de la filantropia d’empreses i particulars. També comparativament amb altres països d’Occident, ja que el Liceu ha estat un referent envejable en aquest àmbit per als seus homòlegs europeus.

			La tradició de mecenatge a Catalunya ha estat realment notable. Això sol ja és molt destacable tenint en compte el teixit de pimes al nostre país. Han estat unes quantes famílies exemplars que s’han bolcat en diversos projectes cabdals per al país. Els noms d’aquests filantrops els tenim tots in mente. Han fet accions exemplars, basades en el compromís i la generositat. Però com a societat no hem sabut fer una acció de reconeixement suficient ni dotar el mecenatge del prestigi que li pertoca. 

			El recent mal ús d’institucions senyeres del país, amb episodis que han donat la volta a Europa, ha contaminat la credibilitat... Tampoc ens ha ajudat la poca transparència d’alguns organismes beneficiaris, ni el paper en alguns casos dubtós de determinades administracions a l’hora de buscar patrocinis... 

			Precisament des de Barcelona i el Cercle d’Economia s’havia impulsat la prestigiosa AEDME, que va ser un referent intel·ligent de com fer les coses en matèria de mecenatge, emmirallada en l’organització britànica Arts and Business. Avui ens ha deixat orfes.

			Sense aquest foment i reconeixement, els empresaris del segle XXI difícilment tindran la sensibilitat ni viuran la filantropia amb una mirada moderna. Hi ha segones i terceres generacions exemplars que aposten decididament per fer-se seu i per posar al dia el llegat filantròpic dels seus predecessors. Encara és més meritori quan en el seu entorn això no es valora, o quan la societat no dóna a aquestes accions de patrocini cultural el ressò que es mereixerien.

			La manca d’una veritable harmonització i política paneuropea per part de la UE respecte al mecenatge fa que cada Estat campi al seu aire. Comparativament, a l’Estat espanyol hem quedat enrere a l’hora de generar incentius, en un debat etern sobre una llei que no ens ha acabat d’arribar mai. Però hi ha alguns exemples per analitzar i —per què no?— procurar adaptar a la nostra realitat. 

			Sempre hem defensat el model francès de mecenatge i d’incentius fiscals al patrocini. França ha sabut fer les coses comme il faut. Recordo encara el plantejament modern de Josep Maria Flotats per al TNC, malauradament truncat, i com en el seu projecte per al Teatre Nacional ja preveia un tractament exemplar dels mecenes i filantrops, tal com ell havia viscut a la Comédie Française. En aquest sentit l’acció de difusió i reconeixement de Mission du Mécénat, creada el 2003, és un bon exemple de paper eficient i de com fer les coses bé des del Govern. Com a referència, cal assenyalar la seva recent carta del mecenatge cultural.

			I els incentius fiscals a França? L’envejable maduresa i confiança en la cultura i l’empresa per part de l’Estat més valedor del bé comú ha trobat en la Llei Aillagon un efecte multiplicador per al mecenatge. El control imprescindible no està renyit amb la generositat. Aquest és el model que seria eficaç a casa nostra, on patim un veritable dèficit estructural.

			Traslladat al nostre país, el mecenatge sempre apareix com una pota emergent dels ingressos propis dins dels plans de sostenibilitat. Certament hem desenvolupat de manera notable el mecenatge corporatiu que contribueix a assolir la missió de les organitzacions. Però en general hem tocat sostre en aquest capítol. D’altra banda, creixen les accions de micromecenatge i els programes d’«Amics de», però encara queda enrere la participació de grans donants individuals en projectes col·lectius. Realment no ho hem cultivat, i això té conseqüències. Una societat avançada reconeix sense complexos i amb normalitat el mecenatge cultural.

			 

			 

			EL MAPA DELS FESTIVALS DE CATALUNYA, ENTRE LA IDENTITAT I LA GLOBALITZACIÓ

			 

			Els festivals de Catalunya continuen generant pàgines i pàgines impreses, i són un fenomen digne d’anàlisi detingut i objectiu. Dirigir un festival com el de Peralada, que té una personalitat molt específica, no és obstacle per posar-hi una certa distància per fer-ne una anàlisi objectiva, i posar sobre la taula algunes reflexions sobre el sistema de festivals i el canvi de model que vivim.

			L’origen dels festivals a casa nostra respon a un entorn familiar i íntim: des de Josep Bartomeu al Jardí dels Tarongers fins a Senya Blanca del S’Agaró d’Ensesa. A hores d’ara conviuen els degans, els consolidats, i una eclosió de festivals que certament han batejat amb aquesta denominació tota mena d’iniciatives. Podem parlar obertament del «fenomen» dels festivals.

			A la demarcació Girona-Costa Brava hem aconseguit una constel·lació significativa, i veritablement una concentració singular. En aquest cas, el següent pas hauria de consistir en una definició de l’oferta amb convocatòries d’un progressiu gruix cultural, que transcendeixin la nostra oferta local i hi donin musculatura internacional.

			Què és un festival? Un esdeveniment cultural únic, efímer, associat a un període o també festivitat, dedicat a una disciplina o gènere, i sobretot amb una missió i una proposta artística definida i coherent. Un festival també és un referent, una marca, com també un punt de trobada i una atmosfera única. Peralada n’és un exemple clar. Un festival convoca públics fidels quan garanteix excel·lència, quan és un estímul per a la creació, i també quan satisfà l’imaginari col·lectiu.

			Quina funció té cada festival? Sens dubte: la que vol el públic, que és sobirà a l’hora de triar. En concret l’estiu i l’aire lliure connoten experiència lúdica, energia positiva, i entreteniment sense complexos. Les xarxes i internet ens han revolucionat tant, que el pes del públic és essencial, fins al punt que ja s’està traspassant el poder del cartell a les mans de l’audiència. O sigui que en un moment donat l’èxit ho val tot, i és el mateix públic el que fa de programador, més enllà d’un fil conductor. Però això que és realment una iniciativa notable des del punt de vista del màrqueting, no hauria de ser una acció generalitzada als nostres cartells.

			Potser l’arquetip de festival que coneixem provinent de l’experiència centreeuropea ha quedat enrere en un territori on el clima benigne promou l’activitat estiuenca de portes enfora. L’entorn paisatgístic o ric en patrimoni monumental certament acaba essent tant o més determinant que el contingut. Aquesta constatació no treu, però, que haguem de fer l’esforç perquè el mapa de festivals superi l’experiència efímera i faci una aportació una mica més transcendent connectant-se amb altres disciplines de la creació contemporània.

			Com funcionen els festivals a Europa? És un patrimoni essencialment occidental, i la Federació Europea de Festivals, organització ombrel·la que aglutina un centenar de festivals del que sempre n’hem dit «clàssica», el promou des de fa més de seixanta anys. Els factors clau per ser un referent són la producció de continguts de qualitat, en règim de coproducció en el context internacional, amb una bona difusió i amb una continuada presència de públic internacional.

			Però vegem el que passa concretament a França o Suïssa en l’àmbit del que en diríem música clàssica i culta, i del jazz: com Avinyó en el teatre, Aix-en-Provence i Orange en la lírica, la Roque d’Antheron en el piano, Ambronay pel que fa al Barroc, o Marciac en el jazz... són els emblemes del país. I això no vol dir que cada departament francès no aculli nombrosos festivals. El mateix podríem dir de Lucerna o Gstaad quant a la clàssica, i de Montreux, Suïssa, pel que fa al jazz.

			Si observem la Catalunya del Nord, Prada de Conflent marca el prestigi, però aquesta àrea concentra alhora grans cites de consum popular i massiu, on els artistes i les propostes es repeteixen pràcticament en sèrie, i aquests mateixos concerts els repetim els programadors del Principat... És a dir, la programació més eclèctica de grans noms que s’emporten els titulars dels mitjans i els telenotícies a casa nostra es troba idèntica a Nimes, Carcassona o Argelers, al gran Sud francès, sense anar gaire més lluny... O sigui que molt creatiu no és, ni tampoc ofereix una programació diferenciada...

			A nivell de l’Estat, destaquen també Granada, Sant Sebastià, Santander en la clàssica, i de nou Sant Sebastià, Vitòria o els festivals catalans quant al jazz... Pel que fa al pop hi ha una oferta considerable arreu. I tota l’oferta de la Costa Brava, és clar!

			Un excel·lent cas a part són el Primavera Sound i el Sónar, que formen part d’una altra lliga, molt vinculada a la potent marca Barcelona. És un bon exemple de com transcendir l’àmbit estrictament local. O el Temporada Alta, pel que fa al teatre, a la tardor gironina. Sobre els festivals barcelonins, amb moltes propostes emergents, també seria convenient que ens repenséssim alguns esdeveniments que se solapen de manera inexplicable en els continguts que proposa una ciutat que és capital cultural de la Mediterrània.

			En definitiva, crec que per al nostre sistema de festivals seria saludable que destriéssim les grans cites massives de consum de música comercial —algunes amb propostes realment excel·lents— d’aquelles iniciatives que fan una narració i una aportació més enllà del consum efímer. Penso que aquest és el punt clau del mapa de festivals. I penso que la societat, els mitjans de comunicació i les administracions públiques també haurien de distingir cada vegada més i millor aquests models. Més enllà del nom i del comú denominador, i del moment coincident en el calendari. És a dir que potser molts festivals no tenen tant a veure entre ells com semblaria d’entrada, i segurament no estan a la mateixa lliga ni competeixen pels mateixos objectius. Perquè dins un mateix sistema les propostes locals i internacionals són perfectament compatibles.

			Per què tenim aquesta tossuderia per ambicionar que Catalunya es doti d’uns festivals forts i que siguin veritables referents arreu? Perquè els festivals, com els grans equipaments catalans (llegiu-hi Liceu, Palau de la Música, Museu Dalí, Museu Picasso, MNAC, MACBA...), són —i poden ser encara més— una de les millors targetes de visita de la nostra destinació, i alhora parlen del gruix d’un país amb credibilitat.

			L’eficient patronat de Turisme Costa Brava-Girona posa de manifest que comptem amb quasi cinquanta festivals en aquesta demarcació. Amb característiques, dimensions, gèneres i públics molt diferents. I és cert que el fenomen de festivals té lloc, ara per ara, més a la Catalunya humida que a la seca... I també que neixen destacades iniciatives de festivals vinculades a la muntanya i als períodes d’esports d’hivern. De manera que, cada vegada més, un festival respon al projecte territorial i econòmic que desenvolupa.

			L’impacte econòmic que generen els festivals, amb les ocupacions hoteleres en primer terme, són un actiu al qual es fa difícil de renunciar. Ens cal però un major equilibri entre impacte cultural i impacte econòmic. També una preocupació pel prestigi i l’impacte internacional.

			És evident que els recursos disponibles, la més o menys gran participació pública i els avantatges competitius d’un espai singular no són factors menors. Però també és veritat que el que fa un festival diferent és el seu caràcter avantguardista, la seva especialització, o l’aposta pels joves emergents... Tot i que, si els festivals assolim un gran ressò públic, és senzillament quan portem èxits consagrats...

			A qui pertoca fer el mapa dels festivals? Segurament no li toca a les administracions, això potser es consideraria massa intervencionista. Correspon evidentment a cada festival la definició de la seva missió. Però el que sí que hem de demanar a les administracions és que, a l’hora de donar suport als festivals, continuïn defensant una línia i una estratègia clares, i també una definició dels gèneres que conformen la programació, a més de la seva competitivitat i viabilitat econòmiques. I una certa selecció pensant en el mapa a mitjà i llarg termini.

			Fer-se i mantenir un lloc en el competitiu mercat de festivals és tot un repte. La globalització ha portat que el públic local consumeixi els millors festivals del món in situ. És el benvingut efecte del low cost, en què viatjar és més a l’abast, i —per què no dir-ho— l’experiència audiovisual —també en cinema— ha generat un consum alternatiu a la música en viu. Aquest és realment el canvi de paradigma. El món és món, i avui és molt més fàcil apropar-se, presencialment o virtualment, a les propostes musicals del racó més remot del planeta.

			En aquest mapa de festivals no es tractaria d’establir només una cohabitació sinó també d’arribar a una definició de missions i usos. I arribar a una distribució intel·ligent d’especialitats i gèneres, de tota mena i per a tots els públics... Això no sempre vol dir una atenció a la creació emergent, i pot ser perfectament una invitació a la memòria o al conreu del virtuosisme. O senzillament un programa coherent des de la diversitat. Penso que és un debat obligat, acompanyat per totes les administracions publiques, en què caldria convidar també organismes com el CoNCA i l’Institut Ramon Llull en tant que li pertoca la projecció internacional de Catalunya. De manera natural, ja s’estan donant acostaments entre algunes de les iniciatives d’estiu, i alhora els festivals més carismàtics comencen a dotar-se d’identitats més potents.

			Tenim un potencial únic. I la capacitat de ser encara més un referent internacional. De fet, el mapa de festivals està fet, és fàcil de llegir i d’arribar a conclusions. Qui s’atreveix a fer el primer pas? No hauríem de tenir por de posar-lo sobre la taula amb una visió i definició estratègiques. En definitiva, convé tenir una mirada a deu anys vista.

			 

			 

			ÉS POSSIBLE EL PACTE CULTURAL?

			 

			I si se’m permet, per concloure, una consideració que em sembla adient en el marc d’un llibre com aquest. Es tracta d’una reivindicació generacional: en l’esperit i en els fets penso que hauríem de recuperar allò que col·lectivament vàrem frustrar i que s’havia de dir Pacte Cultural. 

			Què englobem en el terme pacte cultural? Estaríem parlant del marc institucional que entén la cultura com un bé comú al servei de la societat. Entès d’una manera molt concreta. Penso que ni els ciutadans, ni l’opinió pública, ni tampoc el col·lectiu de creadors, d’artistes, de programadors o de gestors culturals podem entendre per què les polítiques culturals van tan estretament lligades a les polítiques dels partits. Tothom estaria d’acord que la cultura, com l’educació o la sanitat, forma part dels drets bàsics dels ciutadans. D’allò que en diem el bé comú. Tothom coincideix que establir unes estratègies culturals a mitjà termini no és tan fàcil. Des d’aquest punt de vista, per què no restablir i iniciar aquell marc de pacte que de fet no va arribar ni a néixer? I després afavorir que, a uns determinats nivells de l’Administració, les decisions es prenguin preservant aquest marc assumit per la majoria de la societat. I això hauria de ser igualment vàlid a nivell de l’Estat.

			Per entendre’ns, per què quan ja es consolida una política cultural, els cicles electorals ho capgiren tot, i tornem a haver de començar pràcticament de zero? Això realment no permet forjar estructures a mitjà termini. Cal deixar clar que aquesta cooperació que articuli sòlidament el sistema no està renyida amb la legítima i obligada oposició dins de l’arc parlamentari, però que cal exercir amb la lleialtat necessària envers un projecte comú. És massa utòpic plantejar-s’ho d’aquesta manera?

			En el mateix sentit, segurament ens calen més punts de confluència, debat i posada en comú sectorial. Ha passat molt de temps des de les primeres Interacció i des d’aquella onada de democratització cultural local que va fer accessible la cultura al carrer. Catalunya ha estat un planter i un referent de bons gestors. No hi perdríem res a posar en comú, de nou, la mirada i els punts de vista de les successives generacions de gestors de la cultura.

		

	


	
		
			 
			EL CONTRARI DE L’AMOR 

			 

			TONI AIRA

			Periodista i professor de comunicació política a la UPF

			 

			 

			 

			La indiferència és el pitjor càstig. Per a tothom. I a més de fer força goig de llegir com a frase lapidària, aquesta màxima, quan parlem de política, esdevé una veritat descomunal. De tan gran és insuportable i, de fet, com a realitat aplicable a molts altres camps de la vida, i que pot tenir greus conseqüències, per saber-ne l’abast hem de recórrer a persones que han viscut horrors immensos perquè ens alertin sense profilaxi sobre la duresa de la seva acció destructiva, per a qui la pateix i per a qui la practica. 

			L’escriptor jueu i premi Nobel de la Pau (1986) Elie Wiesel va sobreviure a un camp de concentració nazi, i de llavors ençà ha dedicat bona part de la seva vida a escriure i explicar els horrors de l’Holocaust. El seu gran objectiu? Ajudar a evitar que res de semblant es pugui repetir. I per assolir aquest propòsit va decidir lluitar contra un adversari molt potent: la indiferència. La de les noves generacions, molt especialment. Contra ella, doncs, contra aquest estat d’ànim en què no se sent inclinació ni repugnància vers una persona, objecte o negoci determinat, va voler combatre. D’aquí ve que li dediqués aquestes ratlles a la revista US News & World Report, del 27 d’octubre de 1986: «La indiferència, per a mi, és la personificació del mal». I va anar més enllà, en detallar sobre aquesta: «El contrari de l’amor no és l’odi, és la indiferència. El contrari de la bellesa no és la lletjor, és la indiferència. El contrari de la fe no és l’heretgia, és la indiferència. I el contrari de la vida no és la mort, sinó la indiferència entre la vida i la mort». 

			Ja em sabran ben perdonar aquesta entrada impròpia —pensarà algú— d’una ànima alegre i antropològicament optimista com un servidor. Això últim de ser «antropològicament optimista» ho va matar força José Luis Rodríguez Zapatero quan va reivindicar que ell ho era, però m’hi refermo. Igual com ell ho respira, jo mai de la vida hi renunciaria. I aquí «mai de la vida» no ho dic en sentit figurat. Sóc optimista, doncs, i res més lluny de la meva intenció que posar-me tràgic, però deixin-me dir-los clarament que el pitjor que li ha passat a la política durant massa anys ha estat la indiferència, aquesta gran xacra que anul·la tanta gent. 

			La política, si ha viscut moments en què estava de moda (que sí que n’hi ha hagut), jo i molts altres de la meva generació l’hem viscut bàsicament a través de llibres d’història, reportatges ensucrats de na Victoria Prego i altre tipus de material vintage fins a l’arribada d’internet i, amb aquesta, la d’un festival de llum i de colors. Davant d’això, molts han optat per infligir crònicament a la política altes dosis d’indiferència. Molt especialment la gent més jove de la societat. Però això ha anat passant i tinc força clar que és un indicador clau del canvi de xip que estem vivint, amb un fort component generacional.

			Algú encara dirà, a l’estil d’un d’aquells hashtags o etiquetes que tant triomfen a Twitter, que la indiferència aplicada a la realitat política per part dels joves és una cosa que «#estàpassant». I a qui ho digui no li faltarà raó. Però això també «passa» en un altre sentit. Està marxant, diguem-ne. Perquè s’ha identificat també, s’ha palpat, que la indiferència castiga molt la política i els seus protagonistes tal com els hem conegut durant dècades, però també que en aquest escenari els més perjudicats són el conjunt dels ciutadans, de la gent, dels joves, que si renuncien a palanques de canvi de la seva societat, hauran d’empassar-se-la tal com l’estan patint. Perquè l’statu quo, davant la indiferència, es petrifica. I ja pots fer veure que no la veus, però a força de fer-ho, davant d’aquesta paret, qui més pateix és qui hi pica de cap dia sí dia també. El mur el pots acabar descolorint o mig desgastant, però el del traumatisme cranial ets tu.

			Coses de la política cansada que cansa. Byung-Chul Han, un filòsof alemany nascut a Corea del Sud, ha escrit sobre La societat del cansament (2012). Parla d’una fatiga que condueix a la depressió i que és corrosiva «i ens crema l’ànima». Doncs bé, això serveix per descriure la nostra societat contemporània, igual com pot aplicar-se a uns partits polítics i a una política que, cansats, estan corcant i cremant el nostre sistema i la nostra democràcia en allò que li és més nuclear i bàsic. I davant d’això, s’ha vist que o hi ha reacció o el declivi està assegurat. I davant d’això, els que ho critiquem, els sectors per definició més dinàmics de la societat (i aquí, en teoria, els joves), estem obligats a contraposar propostes i acció, que jo considero que han de ser en positiu, amb respostes que no menyspreïn la dimensió del repte que es planteja i que alguns pretenen abordar amb mers pegats. No s’hi valen pedaços ni tampoc respostes apocalíptiques que ens diguin que tot fa figa i que cal refundar-ho tot de nou. Però no s’hi val, sobretot, la indiferència. I crec que això va quallant. N’hi ha indicadors.

			Hem patit l’esgotament d’un model que primer va indignar molts que després van acabar concloent que no hi havia res a fer i que finalment van optar per desconnectar. Però el mètode assaig-error ha demostrat que l’estratègia de l’estruç, quan un tren d’alta velocitat va en direcció cap a tu i resulta que et trobes al bell mig de la via, és mala consellera. Perquè t’escombra, de la mateixa manera que abans ho ha fet en trams anteriors amb les teves il·lusions, esperances i expectatives de futur. En resum, que ja no cola allò que ens venia a dir Sartre que l’infern són els veïns. S’ha identificat la necessitat d’autorecepta. D’acció. D’interès. D’obstinació. De cura. D’afany. O si ho volen, d’una paraula que a mi m’agrada especialment i que trobo que acostuma a descriure força els qui se surten amb la seva: tossuderia.

			Amb la indiferència com a bandera i modus operandi generalitzat, els partits polítics i la política cansada han anat tirant de veta, sobretot abusant de la paciència del respectable que encara hi prestava un pèl de la seva molt dispersa atenció. I així ha estat com la política i els seus protagonistes han esdevingut un homenatge amb potes a la mítica sèrie The Walking Dead. Com zombis, fent de morts vivents. Van caminant però com els pollastres escapçats, amb un recorregut escàs. Han traspassat, i no ho saben, o no ho acaben d’assumir amb totes les seves conseqüències. I davant d’això, un públic avesat a veure’n de tots colors, ja indiferent a la sang a la pantalla, els ha vingut a dir, sense mirar-los gaire a la cara, allò que titulava en espanyol una pel·lícula dels anys noranta: La muerte os sienta tan bien. I ells, anar fent. La major part del temps, per omissió, amb la complicitat de la resta.

			Però de la mateixa manera que per aquesta via els partits polítics han anat erigint-se en les més grans fàbriques d’antipolítica, en els grans factors d’erosió de si mateixos, val a dir que això, sense nosaltres, no hauria estat possible. Imaginin que la política és un actor de Hollywood que recull un Oscar i visualitzin-lo adreçant-nos aquesta última frase, molt especialment dedicada a les noves generacions: «Sense vosaltres no hauria estat possible. Gràcies». De res.

			Però la realitat, tossuda, ens ha contagiat. Hi ha reacció. S’està deixant notar. I igual com el factor vintage es va posar de moda, primer entre els hipsters i després entre la resta, el valor de la política també. Som animals polítics, i ho sabem. Som animals socials, som animals polítics. Som urbanites, som polítics. Ens agradarà més o menys, però amb la política ens hi va molt. Tal com l’hem conegut fins ara? No, gràcies. 

			Perquè el més estable a la nostra vida és la inestabilitat, i això, posats que ens ho impregni tot, fóra bo que també abracés en positiu (com a sinònim de canvi, de renovació constant) la política. Perquè ens fa una mandra immensa la burocràcia i seria absurd que aquesta continués segrestant la gestió de la vida pública igual com unes elits que no són d’eixe món i que fan i desfan i s’enfanguen com abans dels temps del «se sabrà tot» d’ara. Perquè ja no s’entén el compromís com abans, ni en singular, i els nostres compromisos són variats i en diferents graus, i a això s’ha d’adaptar la política, amb noves fórmules de participació que no passin desapercebudes, que no puguem castigar tan fàcilment amb la nostra indiferència. Perquè tot el dia debatem, pontifiquem, ataquem, defensem i compartim a través de les xarxes socials, i no pot ser que no haguem previst que res de tot això pugui passar per uns partits polítics que, d’entrada, haurien de ser organitzacions imprescindibles per al debat i la deliberació pública, però no. Ens són (o així ho creiem) prescindibles la major part del temps. Però tampoc. Aquesta indiferència ens ha erosionat a nosaltres tant com la nostra política. I alguna cosa es respira en l’ambient que ens diu que s’ha captat el missatge. Alguna cosa ha fet passar força gent (o com a mínim això ens diu la demoscòpia) de la protesta a la proposta. Hi ha alguna cosa que té molt espantats els partits cansats i que impulsa també en els sondejos i els mitjans forces polítiques erigides en advertiment seriós. Alguna cosa ens ha interpel·lat generacionalment com allò que va dir Alvin Toffler que érem, prosumers, una barreja de productors i consumidors, i Déu n’hi do la mà d’expectativa de remoguda del tauler que es dibuixa a l’horitzó. Com a mínim no deixa gairebé ningú indiferent. Era un primer pas imprescindible. 

			Entendre que la política no cal estimar-la però que és absurd i nociu prescindir-ne.
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