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	2 EL PORQUÉ DE ESTE LIBRO




	Desde sus inicios, la danza contemporánea ha encontrado dificultades para relacionarse con los espectadores. Este hecho podría considerarse una contradicción si pensamos que a la creación contemporánea se le supone un compromiso con la actualidad, y la utilización de las formas, las estéticas y las temáticas más cercanas a la gente del tiempo en que se desarrolla. 

	Entonces: 

	¿Por qué existe una distancia tan abismal entre la danza contemporánea y el público al que va dirigida? ¿Por qué es una de las artes escénicas más desconocida e incomprendida? ¿Qué factores históricos, políticos y sociales han determinado esta situación?

	Para empezar, el término Danza Contemporánea es un término ambiguo que durante las últimas décadas del siglo XX y las primeras del siglo XXI ha designado una gran variedad de maneras de entender la danza. Lo “contemporáneo” en relación a la danza podría determinar un periodo de la historia de la danza, pero también podría considerarse la denominación de un género o estilo con unas características definitorias. 

	En cualquiera de los casos: 

	¿Cómo se podría definir la danza contemporánea? ¿Cómo se ubica dentro de la historia de la danza? ¿Cuáles son las características que la definen como género o estilo?

	Es necesario apuntar que la proximidad de los hechos y los artistas que deberían ser objeto de análisis para responder a estas preguntas limita considerablemente la perspectiva histórica, lo cual puede conducir a reflexiones y conclusiones que serán necesariamente revisadas con el paso del tiempo. Sin embargo, para comprender lo que está pasando en la actualidad es necesario: por un lado, analizar los acontecimientos y las aportaciones de las personas más relevantes que han contribuido a dibujar el presente, y por otro, tratar de definir e incluso clasificar lo que se está creando en este momento.

	La situación actual de danza contemporánea en España se puede calificar de lamentable según el punto de vista de una gran mayoría de profesionales del sector. La danza contemporánea llegó a España tarde y no ha terminado de encontrar su lugar. Hablando de la dependencia que ésta ha generado en relación a las instituciones públicas para su supervivencia, Ramón Oller declara que:

	 La danza contemporánea no es una especie protegida, sino que está en peligro de extinción. 

	La necesidad de las compañías de acceder al sistema de subvenciones como una forma de supervivencia, ha secuestrado los procesos creativos, y muchos artistas, alienados por las circunstancias, se han distanciado enormemente del público llegando a dejar de lado el compromiso social del arte. 

	Se podría considerar que es responsabilidad de los propios profesionales del sector el establecer un marco teórico que dé significación y valor a su trabajo. Que los propios profesionales se responsabilicen de la situación y actúen en favor de la danza como valor artístico y cultural. El hecho de que la danza no se considere socialmente como una profesión, el retraso en la regularización de la educación, y la falta de un marco teórico que permita clarificar la información que se facilita al espectador, son algunas de las principales carencias que condicionan la relación de la danza contemporánea española con su público potencial.

	Creo firmemente que lo que más necesita la Danza Contemporánea para su supervivencia es público, y que por lo tanto no debemos sentarnos a esperar a la audiencia sino más bien ir hacia ella, buscarla intencionadamente.

	 

	Desde hace 20 años, mi trabajo se centra precisamente en esto, en acercar la danza contemporánea a su público.

	Durante un tiempo escribí las críticas de los espectáculos de danza contemporánea que se presentaban en Madrid, en el primer portal de danza en internet que apareció en España, Eter.com. Con mis escritos pretendía orientar a los espectadores y así ayudarles a encontrar aquellos espectáculos que más les podían acercar a una experiencia estética satisfactoria.

	También he creado obras destinadas a la generación de nuevos públicos, como el espectáculo de danza contemporánea para bebés Milonga bajo el Mar que ha permanecido en cartel durante 14 años consecutivos y que ha conseguido que más de 5000 bebés y sus padres acudan al teatro por primera vez en su vida. 

	En otro intento de acercar la danza contemporánea a la mirada del espectador desarrollé el Certamen de Microdanza por dinero. Un modelo de certamen coreográfico que daba una nueva vuelta de tuerca al sistema de programación convencional en el que un grupo de “expertos” selecciona las obras que se presentarán y distribuye los premios de acuerdo con unos criterios artísticos y profesionales. En el Certamen de Microdanza los papeles se invertían por completo en todo el proceso. Los asistentes no pagaban una entrada para asistir al espectáculo, sino que pagaban a posteriori en función de su nivel de satisfacción. Así las aportaciones y su cuantía exacta quedaban determinadas por cada espectador de manera individual y para cada una de las obras que había presenciado. Con esas aportaciones se recaudaba la cuantía del premio del certamen, de manera que los criterios de selección no podían estar secuestrados por la entidad financiadora. Los creadores debían esforzarse por “meterse a los espectadores en el bolsillo” o más bien “meterse en el bolsillo de los espectadores” para lograr que su obra fuese la más cotizada. Y además se lo jugaban a todo o nada, porque la obra “mejor pagada” se llevaba la recaudación completa.

	Durante 2 años dirigí el proyecto Invasión Danza que sacaba la danza contemporánea a la calle para reivindicar más espacio para esta forma de danza: en los teatros, en la legislación, en las programaciones de ferias y festivales y en la mirada del espectador. 

	Siguiendo esta misma línea de acción dirigí el proyecto Danza Portátil de Última generación, que además de un proyecto de danza contemporánea 
site-específic, era una investigación práctica en torno a las dificultades de relación de la danza contemporánea con su público potencial y el germen de este escrito.

	Y así llegamos a la redacción de este libro, que es un nuevo proyecto de acercamiento, en esta ocasión más teórico, que tiene como finalidad ofrecer una perspectiva visual e histórica de la danza contemporánea española.

	Con este libro pretendo ayudar al espectador a comprender la trayectoria de la danza contemporánea en España, ayudarle a poner nombre y cara a los principales representantes que han dibujado esta historia,  y así contribuir a rellenar el vacío documental que existe en torno a la danza contemporánea en la literatura de nuestro país.

	Muchos de los libros  sobre historia de la danza nos presentan la historia de este arte como un catálogo de creadores y bailarines destacados, o fechas de estreno de las obras más importantes, generalmente aislado de los fenómenos políticos, sociales y económicos que rodean esos eventos. Personalmente creo que es importante conocer y relacionar las circunstancias que en cada país y en cada momento han determinado el triunfo o fracaso de ciertas formas de danza. Por eso, en este libro reviso otros datos relacionados con la historia de la danza en España que pueden ayudar al lector a desarrollar una opinión personal sobre la trayectoria de la danza contemporánea en este país. Por ejemplo, me parecía interesante comprender cómo el sistema y la política de subvenciones ha condicionado el desarrollo de la estructura de las compañías. 

	Hablar de dinero en arte, y más especialmente en danza, se considera un tema tabú. Existe la falsa creencia entre los artistas de que aquello que vende mucho pertenece a la industria del entretenimiento y no es “verdadero arte”. 

	 

	Pero creo que en la actualidad ya es un hecho conocido y reconocido que una buena inversión en marketing contribuye a determinar el gusto del espectador-consumidor. Así que atribuir el éxito o el fracaso de un espectáculo solamente a las habilidades artísticas de su autor es algo desacertado. También me parecía interesante ofrecer una visión de la opinión personal que las principales figuras de la danza contemporánea española tienen sobre su propia historia, y por eso me he tomado la molestia de entrevistar a algunas de ellas e incorporar su propias palabras en este escrito.

	Empiezo el texto ofreciendo una reflexión sobre la definición del concepto danza contemporánea para encuadrar lo que podemos clasificar dentro de este término, al menos en este libro. Continúo repasando superficialmente el desarrollo de esta forma de danza en Estados Unidos y Europa para conocer las influencias que pudieron llegar a España en los años previos a la germinación de la nueva danza. Así mismo reviso cuáles fueron los antecedentes o precedentes en este país. Y continúo exponiendo de una forma gráfica y visual la trayectoria de la danza contemporánea en España y de sus principales representantes.

	El libro se titula 
Una historia visual de la danza contemporánea en España, 
porque no pretende ser “LA HISTORIA” con mayúsculas, sino “UNA” historia, la que se ha cruzado en mi camino, la que yo he querido o he podido dibujar con los datos que he encontrado. Y porque considero que todas las historias pueden contarse desde diferentes perspectivas. Así que esta es una historia y no pretende ser la única.

	 

	
	3 DANZA CONTEMPORÁNEA




	Si partimos de lo que en los estudios realizados sobre la danza y su historia se considera danza contemporánea, deberíamos determinar que sus formas e ideas empiezan a generarse a mediados del siglo XX en las sociedades occidentales, primero en Estados Unidos y un poco más tarde en Europa. Esto refleja el hecho de que la danza contemporánea es la consecuencia de una situación político-social de democracia y bienestar. Por otro lado, se podría decir que las sociedades de la Europa oriental, con políticas totalitarias, tuvieron un desarrollo diferente durante ese período, por lo que la danza contemporánea surgió algo más tarde en estos países, probablemente coincidiendo con su transición a una situación democrático-capitalista, en torno a los años 90 y 2000. 

	Por lo tanto, para analizar la historia de lo que vamos a considerar danza contemporánea deberíamos empezar estudiando la evolución de la danza en los Estados Unidos a partir de 1960, estudiar a continuación la influencia que lo sucedido en América tuvo en Europa y terminar analizando lo que se generó en los países europeos como consecuencia de esa influencia. 

	Además habría que determinar en qué momento y para designar qué se empieza a utilizar la denominación “danza contemporánea” y qué otras denominaciones se han utilizado para la misma corriente o para la danza creada dentro del mismo período. Por ejemplo, durante la segunda mitad del siglo XX en Estados Unidos surge lo que hoy conocemos como danza postmoderna, mientras que para denominar lo que se estaba creando en Inglaterra se utiliza la expresión New Dance o Nouvelle Danse en Francia. 

	Por danza contemporánea hoy se entiende un género alternativo y diferenciado del ballet y la danza moderna, entre cuyas características, destaca el eclecticismo de sus creadores 
y la pluralidad de corrientes y estilos. 

	Hoy en día la danza contemporánea puede ser abstracta o narrativa, puede denunciar o evocar, puede intentar agradar o incomodar, puede ser minimalista o virtuosa, puede utilizar cualquier técnica o recurso escénico disponible para alcanzar su fin o no tener un fin definido, puede ser innovadora y anarquista o un medio para recuperar y conservar las formas del pasado, puede intentar aislarse en una forma de arte pura e independiente o puede integrarse con otras formas de expresión artística creando un sinfín de formas híbridas difícilmente clasificables.

	
	1 DANZA POSMODERNA AMERICANA


	2 1960-1980




	A finales de los años 50, la Modern Dance ha refinado su estética y sus teorías y se ha convertido en un estilo diferenciado, un género reconocible. Sus movimientos son estilizados y organizados en estructuras preestablecidas (tema y variaciones, ABA… etc.), para transmitir emociones o mensajes sociales. Además, las obras de danza moderna americana se apoyan en todos los elementos decorativos del teatro tradicional, esto es, escenografía, vestuario, música, iluminación… etc.

	En esos mismos años, un grupo de jóvenes coreógrafos empiezan a cuestionar la naturaleza misma de la danza.

	Si bien es cierto que los creadores de la Modern Dance habían introducido nuevas técnicas y temáticas, en general habían conservado muchos de los valores formales del ballet. Todavía se consideraba la coreografía como una especie de artesanía, con métodos preestablecidos, que permitían a los coreógrafos tejer los diferentes componentes coreográficos en un todo bien definido. A esto se sumaba la idea de que el bailarín debía ser un especialista en el dominio de las técnicas de danza. El coreógrafo actuaba como un pintor que dibujaba todos los elementos y dirigía la mirada del espectador, y las obras se presentaban como un cuadro dentro del marco del espacio escénico.

	 

	Unos años más tarde, Merce Cunningham será el primero en romper con la ya tradicional Modern Dance. Con sus innovadoras propuestas libera a la coreografía de muchas de las convenciones compositivas más tradicionales, entre ellas la idea de que toda danza debe tener bien definida su estructura en un principio, un desarrollo y un final. 

	Para Merce Cunningham, cualquier movimiento puede ser danza dentro de una coreografía, todo procedimiento es válido como método de composición, cualquier parte del cuerpo puede ser utilizada en la danza, todo bailarín en el conjunto es un solista, cualquier espacio es susceptible de ser bailado, y la danza versa sobre el cuerpo humano y su movimiento; es decir no es narrativa ni evocadora. 

	En su trabajo, la música, el vestuario, los decorados, la iluminación, y la danza tienen su propia lógica e identidad independiente de los demás elementos. Cunningham considera que el movimiento es expresivo por sí mismo y no necesita nada más. En su danza se refleja lo impredecible y arbitrario de la vida. Sin embargo, a pesar de todas estas innovaciones, se mantiene fiel a una técnica creada por él mismo en la que combina el trabajo rápido y virtuoso de las extremidades inferiores que ofrece la técnica clásica, con la flexibilidad del torso y los brazos heredados de la Modern Dance. 

	En este punto, el público empieza a enfrentarse a nuevas dificultades de percepción. En general, el público no contaba con los recursos para comprender el trabajo de Cunningham, de la misma forma que no podían entender las composiciones abstractas de Kandinsky. Así que, la gente tuvo que buscar una nueva forma de enfrentarse a este tipo de obras, un método de análisis que permitiese que ciertas ambigüedades quedasen sin resolver en la mente. Lo cual podría considerarse más cercano a la realidad de la vida que lo que se había considerado tradicionalmente arte realista.

	Así que,  puede afirmarse que Cunningham fue el padre del postmodernismo pues representa la principal influencia para la generación venidera por dos motivos: 

	Sus ideas establecieron las bases de la innovación respecto al movimiento 
y la composición.

	Estas mismas ideas constituyeron el principal modelo a criticar. 

	Cunningham es una figura que podría considerarse el eslabón entre la danza moderna y la postmoderna.

	 

	Lo que hoy denominamos danza postmoderna es la consecuencia del trabajo de un grupo de coreógrafos que alteraron la historia de la danza durante los años 60 y 70. Lucinda Childs, David Gordon, Deborah Hay, Yvonne Rainer, Simone Forti, Thrisa Brown, Robert Morris, Steve Paxton, Judith Dunn y Ruth Emerson entre otros, llevaron al extremo los experimentos iniciados por Merce Cunningham, y entre las características que unificaron sus trabajos destaca el deseo de reducir la danza a su esencia, liberándola de todo artificio escénico, tal y como Yvonne Rainer declaró en su famoso manifiesto:

	No al espectáculo, no al virtuosismo, no a la transformación ni la magia, no al glamour y la trascendencia de la imagen de la estrella, no al heroísmo, no al anti-heroísmo, no a las imágenes basura, no a la implicación del intérprete ni del espectador, no al estilo, no al amaneramiento, no a la seducción del espectador con las artimañas del intérprete, no a la excentricidad, no al intento de emocionar o sentirse emocionado.

	El trabajo de este grupo de artistas redefinió el concepto de danza, la cual quedaba reducida al mínimo: una persona cualquiera moviéndose, o no, en un espacio cualquiera, designado como espacio escénico. Esta idea llevaba implícitas otras tales como que cualquier movimiento podía considerarse danza, cualquier espacio era susceptible de ser bailado, y la misma ropa que los intérpretes utilizaban en su vida diaria era válida para mostrar un trabajo coreográfico.

	Como consecuencia de estas ideas, la gama de movimientos utilizados en estas coreografías se centró en acciones y movimientos cotidianos que no implicaban el dominio de una técnica específica, hasta el punto de que una persona sin una formación de danza era muy valoraba ya que sus movimientos resultaban más naturales.

	 

	Uno de los pasos cruciales que dieron estos creadores en el desarrollo de su nueva concepción de la danza, fue el rechazo a la idea de que la danza debe contar una historia o expresar una emoción. 

	Dos siglos después de que Noverre reivindicara, en sus famosas cartas, la capacidad de la danza de transmitir una historia por sí misma, y de la creación del ballet de acción, los coreógrafos postmodernos toman este abandono de la narrativa como un trampolín para desarrollar una serie de investigaciones en relación 
a los aspectos formales de la danza. 

	De manera que las investigaciones sobre la estructura y los experimentos en torno a la forma, el proceso creativo y los diferentes elementos que constituyen una coreografía, se colocaron en el punto de mira. 

	Este carácter experimentador también provocó que, por primera vez en la historia de la danza, los creadores se interesasen más por el proceso que por el resultado, lo cual introduce otras tantas innovaciones, como por ejemplo el uso de estructuras similares a las de los juegos, y la improvisación. 

	Esto, a su vez, provocó una nueva situación creativa en la que el autor establece unas pautas y luego permite que la creación se desarrolle por si misma; es decir, el autor deja de controlarlo todo y lo que se ofrece al público no es un trabajo cerrado, sino algo vivo y en constante cambio. Lo cual, a su vez, implica una nueva posición para el espectador, puesto que por primera vez su foco de atención no está dirigido y esto le hace más participe que nunca de una obra que, además, se desarrolla de forma única para él. 

	La primera generación de coreógrafos postmodernos se propuso la tarea de finalizar, o llevar al extremo, las innovaciones que habían planteado los modernos y que, a su modo de ver, no habían llevado a buen fin. 
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