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En la página anterior la tapa del libro de Harvey Kurtzman, el creador de la revista satírica MAD, que resume en 16 viñetas la evolución del cómic.
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EL ARTE DE CONTAR HISTORIAS EN IMÁGENES


La literatura y la poesía de verdad pueden materializarse en los cómics.


COULTON WAUGH


Mi propósito al escribir este libro sobre la historia de los cómics es más divulgativo que exhaustivo. Dejo a otros la gloria de la erudición y el soberbio anhelo de agotar el tema. A partir de los años sesenta del siglo pasado, los estudios sobre el llamado “noveno arte” han proliferado, de tal manera, que su abundante bibliografía reunida necesitaría de una gran biblioteca.


Importantes escritores y estudiosos, como Maurice C. Horn, George Perry, Román Gubern, Grant Morrison, Brian Walker, Dan Mazur, Alexander Danner, Umberto Eco, Josep Toutain, Santiago García, Jaqueline Berndt, Patrick Gaumer, Claude Moliterni, Antoni Guiral, entre otros, han escrito libros muy importantes sobre este fenómeno popular de la cultura de masas que es el cómic, o historieta, o muñequitos, o TBO (como los llaman en España), o tira cómica, o narrativa dibujada. Estas son las denominaciones más comunes con las que se conoce en español. En Italia se les llama fumetti (nubecilla), por el globo que encierra el diálogo; en Gran Bretaña se les llama comics papers; en Estados Unidos, comics strips; en Francia se le conoce como bande dessinée (banda o tira dibujada); en Brasil son los quadrinhos; es decir, los cuadritos o viñetas en los que se divide la historieta; en Alemania se llama a los cómics bilderbogen (hoja con dibujos), en Japón inicialmente fueron los emonogatari; que quiere decir, relatos ilustrados. Después sería el manga, que significa, imagen alegre. Pero también una derivación más adulta de la historieta japonesa, es el geika, que significa, imagen dramática. Y algo muy curioso: las historietas de temas femeninos llamadas shōjo, dibujadas y realizadas por historietistas mujeres. En China, se llama a los cómics, lianhuanhua, que quiere decir, imágenes en cadena. Pero, en definitiva, su nombre genérico universal es cómic porque su desarrollo y expansión se inició en los Estados Unidos, fundamentalmente en los diarios y periódicos de esa nación. Y allí se les llamó cómics porque los primeros que se publicaron eran de humor; de personajes graciosos. Por eso también se les llama funnies. Es decir: divertidos, graciosos. Es importante tener en cuenta que hija del cómic, pero ya en un nivel superior, es la novela gráfica, que viene a ser el equivalente a lo que es la gran literatura a la literatura. Utiliza los mismos medios del cómic, pero sus relatos ya no son de superhéroes, ni de travesuras de chicos. Sus historias tocan temas serios. Muchas veces históricos, biográficos, políticos, de denuncia y crítica de la sociedad, conflictos de pareja o de familia, o simplemente la vida de todos los días: la que viven todos. Muchos sin sentir que la viven. Esta es la modalidad del cómic que hoy está en auge y ha revitalizado el género dado que los cómics, como los que conocimos en las décadas anteriores a los años noventa del siglo pasado, habían entrado en decadencia. Salvo los superhéroes de Marvel y de DC que gracias al cine han perdurado. De este tema de la novela gráfica nos ocuparemos especialmente en este libro.
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Las lejanas islas del viento Hugo Pratt Norma Editorial [image: images] 2011
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Portada de la revista española Tótem, con una recopilación de los cuatro primeros números publicados en 1977.
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L’Encyclopédie des Bandes Dessinées Publicada por la editorial independiente Albin Michel [image: images] 1986


La narrativa dibujada, lo que es en esencia un cómic, tuvo sus orígenes remotos en Europa.
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Castaka 2 Las gemelas rivales de la serie La casta de los metabarones Alejandro Jodorowsky y Das Pastoras Norma Editorial [image: images] 2014


La casta de los metabarones es una historia creada por el artista chileno Alejandro Jodorowsky. Este número fue ilustrado por Das Pastoras.
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Lo que más me gusta son los monstruos Emil Ferris Reservoir Books, 2018 Revista donde salío [image: images] 1998


Historia sobre monstruos reales e imaginarios. Una de las novelas gráficas más importantes de 2018.





La narrativa dibujada (me gusta llamar así a los cómics, pues en definitiva esto es lo que son) tuvo sus orígenes remotos en Europa. Eso es indudable, y ya hablaremos juiciosamente de ello. Los académicos y eruditos remontan su nacimiento a la columna de Trajano, al relato de la batalla de Hastings bordado en el tapiz de Bayeux también conocido como el tapiz de la reina Matilda; o la batalla de Austerlitz contada en la columna Vendôme de París; los retablos medievales; los periódicos del siglo XVIII en Inglaterra; los grabados y dibujos satíricos del genial artista inglés, William Hogarth; y a los dibujos de Wilhelm Busch y de Rodolphe Töpffer. El uno alemán el otro suizo, verdaderos iniciadores del modelo de relato dibujado en secuencias.


Pero fue en los Estados Unidos donde, gracias a los periódicos, a fines del siglo XIX, se popularizaron y difundieron los cómics. Inicialmente en ese país y luego en todo el mundo. Las historietas se utilizaron como una forma de captar lectores para los diarios. Una gran parte de la población de Estados Unidos estaba conformada por inmigrantes que no dominaban bien el inglés. El lenguaje sencillo y coloquial de las historietas les permitía entenderlas y divertirse con ellas. De esa manera, los dueños de los diarios lograban enganchar a los lectores y hacerlos fieles compradores de sus productos.


Nos ocuparemos entonces, al inicio de esta historia, de los precursores que gracias a su genio creativo lograron hacer de los cómics un medio masivo y popular de entretenimiento, que ha llegado a todos los países de la Tierra. Esta manera de contar una historia en forma secuencial, fragmentada en viñetas e involucrando el diálogo por medio de los globos que encierran el texto, creó una estética propia, emparentada con el cine, la ilustración de libros y los carteles publicitarios. Podemos rastrear sus orígenes en las revistas de humor, en los caricaturistas, tanto en Inglaterra como en Estados Unidos. En las aportaciones primarias de dibujantes como secuenciales en las revistas de los años ochenta del siglo XIX. Su evolución fue desde la historieta simplemente de humor, el chiste resuelto en tres cuadritos, al cómic de aventuras, acción y misterio, como eran antaño el folletín y los relatos por entregas. Para luego pasar a la historieta de carácter satírico, político, de denuncia social, erótica; experimental muchas veces, en su dibujo y diagramación. Al llamado comic underground, es decir subterráneo, clandestino, debido a la censura. Un relato buscado por los intelectuales que luego llegaría a las masas. Como las historias de Robert Crumb y Richard Corben.
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Revista francesa Métal Hurlant No. 115 [image: images] 1985
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Lo mejor de Betty Boop Max Fleischer Kraken [image: images] 2015







[image: images]


Afiche oficial del Salón Internacional del Cómic de Angoulême [image: images] 1988
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Histoire Mondiale de la Bande Dessinée Editorial Pierre Horay [image: images] 2015





Surgen también las revistas dedicadas al arte del cómic y que divulgan la vida y la obra de los grandes dibujantes, ilustradores, humoristas gráficos y guionistas. Especialmente en Francia, España, Italia y Bélgica. Y desde luego, en Estados Unidos y en América Latina, especialmente en Argentina. Publicaciones como: Charlie Hebdo, Spirou, Pilote, Linus, Métal Hurlant, Heavy Metal, À Suivre. El editorial del primer número de esta empezaba así: “Las historias comienzan con la historia de la humanidad. Nunca ha habido pueblo sin historia (…). He aquí por qué À Suivre tiene interés en la historia en todos los sentidos”. Bang, Blue Jeans, Totem, Cimoc, Rambla, El Víbora, Humor®, Skorpio, Frontera, El Tony, Fantasía, Strip Magazine, Circus, entre otras. Hermanas de la famosa e irreverente revista americana Mad. Ya la novela gráfica contemporánea nos ofrece, entonces, una imagen global que comporta diversos niveles de lectura. El cómic fue un fenómeno de masas que se expandió por todo el mundo, antes que la televisión.


Mi deseo es que este libro, que viene a ser una versión mejorada y aumentada de dos anteriores que escribí sobre el tema hace más de veinte años, motive a la gente a leer cómics y novela gráfica y que no vean esta actividad como algo banal y de poco valor. En muchas de las obras de los historietistas encontramos verdaderas obras de arte, mezcla perfecta de narración literaria y visual. Si se me permite un poco de nostalgia, los cómics poblaron mi infancia de sueños y fantasías heroicas. Y hacen parte de mi acervo cultural igual que las obras de los escritores que a lo largo de una vida de lector irredento me han asombrado y maravillado.
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Edición conmemorativa del centenario de The Yellow Kid Kitchen Sink Press [image: images] 1995


The Yellow Kid marcó el inicio del cómic moderno. Se publicó por primera vez el 5 de mayo de 1895.












[image: images]


LOS PIONEROS


Outcault nunca tuvo muchos estudios en materia de arte, pero este parecía venir a él.


NOTA NECROLÓGICA PUBLICADA EN THE LANCASTER DAILY EAGLE


Cuando el cómic surgió en los Estados Unidos, la nación pasaba por una época de grandes y profundos cambios. El desarrollo industrial, el surgimiento de las grandes empresas y el inicio de los monopolios conformados por los “hombres de empresa hombres de presa”; los inventores de las máquinas que hicieron grande a América; el crecimiento de las ciudades y la expansión de la nación por medio de la construcción de carreteras y vías férreas para llevar el progreso a todo el país. Y, por supuesto, un factor importante: la llegada de millones de inmigrantes de todos los países de Europa que formarían el gran conglomerado étnico de la nación americana.


La cultura sufrió, naturalmente, la influencia de todos estos cambios. Proliferaron las revistas y los diarios; surgieron las grandes editoriales que publicaban las obras de aquellos escritores que “tenían algo que contar en novelas y cuentos, o cantar en poemas”. Fueron muy populares las novelas por entregas y los relatos cortos que salían en las revistas de moda como Collier’s, o The Saturday Evening Post, una de las más tradicionales y mejores revistas que se han publicado en los Estados Unidos. Estas publicaciones necesitaban buenos dibujantes que ilustraran las historias que allí aparecían. Fue la época de, por ejemplo, Maxfield Parrish, uno de los más populares ilustradores americanos.


Los visionarios empresarios de la prensa, como Joseph Pulitzer y William Randolph Hearst, encontraron un terreno abonado para impulsar sus diarios y aumentar su circulación, ofreciendo a sus lectores noticias sensacionalistas, escándalos y diversión. Surgió, en ese momento, el periodismo amarillista, en el cual Hearst fue el rey.


El cinco de mayo de 1895, en el The New York World, editado por Joseph Pulitzer, hizo su aparición por vez primera, la historieta The Yellow Kid (El chico amarillo), creada por el dibujante, Richard F. Outcault. El chico amarillo era lo que podríamos llamar un pequeño vagabundo: con aspecto oriental, vestido siempre con un camisón amarillo, malhablado, díscolo e impertinente. Outcault utilizó la división en dibujos secuenciales y los textos en bocadillos, en lugar de al pie de la ilustración. Luego de tres años en el World, el autor trasladó su personaje al The New York Journal, de propiedad de Hearst, competidor de Pulitzer. Esto desencadenó, entre otras cosas, una pugna feroz y varios pleitos legales entre los dos temibles y formidables empresarios. La guerra hispano-cubana, en la que intervinieron los Estados Unidos como aliados de Cuba, afectó la continuidad del personaje de Outcault, la historieta fue retirada de circulación porque se desarrolló una fuerte animadversión contra todo lo que fuera o pareciera español como, por ejemplo, el color amarillo de la bandera española. Esa podría haber sido una de las causas de no publicar más la historieta: por el camisón amarillo que distinguía al famoso chico. Pero la verdad es que Outcault nunca le profesó mucho cariño a su creación y le molestaba que identificaran a su personaje con la prensa amarilla, sinónimo de populismo, escándalos y explotación del morbo. Él había trabajado como dibujante técnico para Thomas Edison y como ilustrador editorial. Ganó mucho dinero con El chico amarillo, pero quería emprender otras rutas creativas hacia las cuales lo impulsaban su habilidad y gran talento.


El chico amarillo tuvo una vida breve, pero abrió el camino para otros dibujantes y otros personajes. El cómic, como medio narrativo, síntesis de imágenes y palabras, adquirió una difusión masiva en pocos años. Hacemos énfasis en este personaje por la utilización que hizo Outcault de los elementos que harían parte fundamental de este medio narrativo en el futuro. Pero antes, y particularmente en revistas o magazines, otros dibujantes habían incursionado en lo que podría llamarse el “cómic primitivo”. John McLenan crea en 1855 para el Harper’s New Monthly Magazine la serie Mr Slim’s Aquatic Adventures. Pero no utiliza el globo para los diálogos, sino al pie de los dibujos. También para la misma revista, pero en 1879, Arthur Frost, publica algunas historietas. Algo muy importante, que contribuyó a la difusión de los cómics, fue la aparición de los suplementos dominicales de la prensa, como Funny Side of The World, en el New York World, propiedad de Pulitzer. Hearst, por su parte, empieza a publicar como parte del suplemento dominical del Journal una página ilustrada titulada Hogan’s Alley. Y a esta llega, habiendo dejado el World, El chico amarillo. El Yellow Kid, insignia del nuevo arte del cómic.


Luego vendrían The Katzenjammer Kids, de Rudolph Dirks, tira cómica publicada en el Journal, propiedad de Randolph Hearst, en 1897, que vino a ser la primera y permanente serie de cómics con todos los elementos característicos de la historieta: el diálogo dentro del globo, el desarrollo secuencial y la creación de un grupo de personajes, cada uno con su caracterización bien delineada. El nombre de katzenjammer es un modismo alemán que puede significar, por una parte, el maullido de los gatos, pero también se le dice así a la resaca, o curda, o guayabo. En realidad, esta historieta es una versión de Max y Moritz, creada en Alemania por Wilhelm Busch, a quien se considera como uno de los padres fundadores de la tira cómica en Europa. Dirks convirtió a los personajes de Busch, dos chicos traviesos, en los hermanos Hans y Fritz. También rebeldes, traviesos e irreverentes. Continuamente le están haciendo bromas y trastadas al capitán, hombre de mar, pero marinero en tierra; a la mamá, supuesta esposa del capitán; al inspector escolar, aparentemente un sabio; a la maestra de la escuela y a todos los que se les pongan por delante.


Los textos de la historieta estaban redactados en una curiosa mezcla de alemán e inglés. Sus primeras aventuras transcurrían en los Estados Unidos, pero luego encontramos a sus personajes establecidos definitivamente al este de África, según unos, o en una isla del Pacífico, según otros. Allí entran en escena, otros personajes nativos como el jefe de una tribu y sus súbditos. Para 1912, Dirks solicitó una tregua en su trabajo como dibujante de la historieta, que llevaba publicándose desde 1897 en forma continua. Circunstancia que aprovechó Pulitzer, el eterno rival de Hearst, para proponerle colaborar en su diario abandonando el Journal. Pero Hearst no permitió que la historieta de los dos pilluelos saliera de su periódico, entablándose un pleito cuyo fallo final fue que Dirks conservara el derecho de creación de sus personajes más no la serie que seguía siendo de Hearst. La historieta siguió saliendo en el Journal, pero dibujada por otro historietista: Harold Knerr, mientras que Dirks la producía para el The New York World con el nombre de Hans and Fritz. Su debut en el World fue el 14 de junio de 1914, justo cuando se iniciaba la Primera Guerra Mundial.


Esta fue otra historieta que, como El chico amarillo, sufrió los avatares de la intolerancia que producen ciertos acontecimientos históricos. Como surgió un fuerte sentimiento antialemán en Norteamérica, con motivo de la guerra, se tuvo que cambiar el nombre de la serie a The Capitain and The Kids y la nacionalidad de los personajes: ya no serían alemanes sino holandeses.


En 1930, cuando se clausuró el The New York World, la historieta pasó a manos de la United Feature Syndicate y desde 1932 se publicó como tira diaria, aparte de las páginas de los suplementos dominicales. A la muerte de Dirks su hijo continuó la serie. Esta historieta es el primer cómic auténtico con todas las características de esta clase de narración. Abrió el camino a una modalidad de cómics, que aún perdura: las historietas en las que los protagonistas principales son niños.


Rudolph Dirks nació en Heinde, Alemania, el 26 de febrero de 1877 y murió el 20 de abril de 1968. Fue tan longevo como su historieta.


En cuanto a Harold H. Knerr, nació en 1883 en un pueblito de Pensilvania y murió el 8 de julio de 1949 en Nueva York. Era de ascendencia alemana, coincidencia que lo acerca a Dirks. Vivió y murió soltero dedicado a los cómics y al dibujo. Lo cual demuestra que era un hombre prudente y sabio. Introdujo, cuando tomó a su cargo la historieta The Katzenjammer Kids, nuevos personajes, como los niños Rollo y Lena, quienes se convirtieron en los amiguitos de los dos traviesos pilluelos.


A la muerte de Knerr, la historieta fue continuada por Doc Winner y luego por Joe Musial, gran dibujante, por cierto.


Otra de las grandes historietas de la prehistoria del cómic fue El pequeño Nemo. Una de las obras maestras del género. Su creador, Winsor McCay, fue un verdadero genio del dibujo. Su imaginación y su talento marcaron y definieron un estilo que fue guía y motivación para muchos otros dibujantes.


El pequeño Nemo apareció en el Herald de Nueva York, en el suplemento dominical del 15 de octubre de 1905 y se publicó por última vez el 23 de abril de 1911. Después hubo algunos intentos por revivirlo, especialmente en el período entre 1924 y 1927, cuando el Herald volvió a incluirlo en sus páginas, pero no tuvo éxito. Así que en 1927 desapareció definitivamente.


El pequeño Nemo es el viajero del sueño. Su universo es onírico; todas las noches, al dormirse, viaja al mundo de Slumberland, la tierra de los sueños y de la ensoñación, donde suceden cosas maravillosas y fantásticas. Aventuras en las cuales participa Nemo y un grupo de personajes como el rey Morpheus y su hija, una princesa morena y hermosa, cuyo nombre nunca se conoce. Con un estilo barroco, una diagramación audaz, insólita para una tira cómica; un estilo elaborado y minucioso en el detalle, McCay creó un cómic que va más allá de una simple historieta publicada en un periódico. Su éxito fue inmediato. Tanto que se convirtió en una comedia musical en Broadway; se hicieron tarjetas postales de sus dibujos y una película de dibujos animados, creada y dirigida por el mismo McCay. Por cierto, su talento inquieto y diverso lo llevó a incursionar también en los dibujos animados, que en aquellos años despuntaban. Una de sus películas se llamó Gertie el dinosaurio. Fue dibujante publicitario y viajó por todos los Estados Unidos con teatros de variedades, mostrando las maravillas de los dibujos animados. Había nacido el 26 de septiembre de 1869 y murió el 26 de julio de 1934 en Nueva York.
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Bringing Up Father (Educando a papá) Imagen del catálogo de King Features Syndicate [image: images] 1955-1956


Educando a papá, de George McManus, se comenzó a publicar en 1913. Llegó a más de quinientos periódicos en 46 países.
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Blondie (Lorenzo y Pepita) Imagen del catálogo de King Features Syndicate [image: images] 1955-1956


Lorenzo y Pepita se publicó en dos mil periódicos alrededor del mundo.





Nunca dejó de dibujar y de crear historietas. Influyó de manera notable en el estilo y la obra de otros dibujantes. Walt Disney le confesó al hijo de McCay, Robert, todo lo que le debía al gran maestro. Igualmente, Chuck Jones, el creador de El Correcaminos, Bugs Bunny, Porky y sus amigos y tantos otros personajes, consideraba a Winsor McCay como la persona más importante en el campo de la animación junto con Walt Disney.


Milton Caniff y Burne Hogarth, dos de los más famosos dibujantes de cómic de aventuras, de los cuales nos ocuparemos más adelante, reconocían la influencia que tuvo este artista, cuya obra es ya un clásico del dibujo y de la ilustración, sobre sus respectivos trabajos.


Krazy Kat, genial creación del dibujante George Herriman, muestra la vitalidad que estaba tomando el cómic. Muchos grandes dibujantes creaban historias y personajes, con un talento y una imaginación verdaderamente notables. Krazy Kat empezó su vida como tira diaria en el The Evening Journal de Nueva York en 1910, diagramada a veces como tira horizontal, otras como una dominical en miniatura. En un principio hizo parte de otra historieta que se llamaba The Family Upstairs, o sea, La familia del piso de arriba. Krazy figuraba en la parte inferior de la tira como un complemento humorístico. Pero adquirió tanta popularidad y gustó tanto entre el público lector que desplazó a la historieta principal convirtiéndose en una tira cómica autónoma.


Mezcla de humor y fantasía, de comedia y juegos de palabras, esta historieta es una joya de los cómics clásicos de los primeros años de la aparición de las historietas. La síntesis del argumento es el amor imposible que surge entre Krazy Kat, la gata (aunque Herriman jugó siempre con la ambigüedad del género en inglés, ya que “Kat” no distingue si es gato o gata y “Krazy” se queda entre loco y loca), con el ratón Ignatz. La forma de demostrarle su amor es tirándole ladrillos. La historia transcurre en el árido paisaje del desierto de Arizona y hay un tercer personaje en discordia, que es el perro policía Ofissa Pupp, que encarna la ley y el orden. Humor, ironía, crítica a los convencionalismos y las apariencias, encierran los relatos dibujados del genial Herriman. Simple y elemental en apariencia, pero profunda en su significado, y una obra de arte del dibujo.


George Herriman nació el 22 de octubre de 1880 en Nueva Orleans y falleció el 26 de abril de 1944 en Los Ángeles. Su famosa historieta se siguió publicando hasta su muerte. Nadie pudo continuarla porque las obras de arte son a veces singulares y únicas.


El pequeño Jimmy es la historia de un joven ingenuo, soñador y distraído que, por estar viviendo entre nubes, crea el caos a su alrededor. Publicado por primera vez en 1904 por Hearst, fue la afortunada creación de James Swinnerton un dibujante dueño de un trazo de dibujo clásico, muy bien elaborado. En 1906, un médico le diagnosticó una muerte eminente por tuberculosis y eso hizo que se refugiara en Arizona, donde el clima seco del desierto era mejor para su organismo. El paisaje de allá influyó en su arte y sus historias estuvieron ambientadas entre los áridos cañones y las puestas de sol. Él fue, indudablemente, uno de los pioneros del cómic americano. Murió en 1974. Había nacido en 1875. La muerte tardó en encontrarlo. Antes de El pequeño Jimmy había publicado, en 1898, una historieta llamada, Míster Jack.


La primera pareja de los años del cómic de humor fue la conformada por Mutt y Jeff. Conocidos en español, como Eneas y Benitín. En realidad, siempre aparecía primero Benitín en el encabezamiento de la tira en español.


La historieta se lanzó en 1907, en el San Francisco Chronicle, propiedad de Hearst. La historia comienza cuando Mutt conoce a Jeff en un asilo de locos. Mutt era un apostador impulsivo de las carreras de caballos y se la pasaba la mayor parte del tiempo en los hipódromos. Fue al asilo porque quería escribir un libro sobre las carreras y estaba convencido que los asilos estaban llenos de exapostadores que se habían vuelto locos al perder una apuesta o por la obsesión de ganar. Jeff estaba loco, pero por las chicas y su afán por enamorarlas. A partir de ese encuentro, Jeff se incorpora a la historia. A los dos protagonistas principales se les unen otros personajes como el hermano gemelo de Jeff, Julius, la esposa de Mutt y su hijo Cicero y su gata. Cicero es conocido en español con el nombre de Tobita y entonces la gata es la gata de Tobita. También sale algunas veces un hermano de Mutt.


El creador de este cómic fue Bud Fisher, cuyo verdadero nombre era Harry Conway Fisher, nacido en Chicago el 3 de abril de 1885. Murió el 7 de septiembre de 1954. Su historieta fue la primera tira cómica de publicación continua: seis días a la semana y luego en la página dominical, donde apareció por primera vez el 11 de agosto de 1918. Ha sido uno de los cómics más difundidos y de mayor popularidad en todo el mundo. Fisher ganó mucho dinero con sus personajes y se aseguró, de manera inteligente, los derechos de su obra, con lo cual pudo publicarla donde mejor le pagaran. Como siempre, Hearst quiso entablarle un pleito cuando no quiso seguir publicando su historieta en sus diarios. Pero esta vez, el historietista le ganó al editor.


Fisher era un gozador de la vida, amante de la diversión y de los placeres de la buena mesa y la buena bebida. Poco a poco, se despreocupó de su obra, dejando su ejecución en manos de sus ayudantes. Sin embargo, a pesar de esto, su historieta está considerada como un clásico del arte del cómic y una referencia histórica obligada. Al morir Fisher, la historieta la continuó Al Smith, con la misma calidad de su creador. Felipe Antonio Molina, cronista y escritor colombiano, escribió una bella elegía el día que Fisher murió. Entre otras cosas dijo: “Bud Fisher llegaba en la mañana y nos servía, junto con el desayuno, la posibilidad de una sonrisa”.


No todos los gatos negros traen mala suerte. Hubo un gato de las tiras cómicas que gozó de fama y popularidad a pesar de ser negro. Lo que pasaba era que era un felino simpático, travieso y feliz. Que vivía muchas aventuras, pero sabía salir avante en cualquier situación. Era Félix el gato, creado para los dibujos animados por Pat Sullivan y luego trasladado al mundo de las historietas en 1923. Félix vivía en un mundo de humanos, para quienes este no era más que un animal doméstico como cualquier otro, pero al quedarse solo o aislado del resto de las figuras de la historieta, pensaba y hablaba como un humano. Esta es una historieta llena de imaginación surrealista. Félix es fantasioso, mordaz, optimista, despreocupado e informal. En el fondo, un solitario, un marginado. Pero libre como todos los gatos. Marcel Brion, el famoso académico francés, escribió un ensayo sobre él.


Pat Sullivan lo creó con la colaboración de Otto Messmer. La primera película protagonizada por este gato apareció en 1917. Fue pionera en cuanto a dibujos animados con sonido. Y su protagonista fue también una de las primeras figuras en salir en televisión. Pat Sullivan nació en Australia en 1887 y murió en los Estados Unidos en 1933. A su muerte, había realizado más de cien películas de Félix el gato, cuya figura negra, con sus grandes ojos de asombro y picardía, era conocida en todo el mundo.


Educando a papá o Bringing up Father, también conocida como Maggie y Jiggs, fue una de las tiras cómicas más populares del siglo XX. Publicada en quinientos periódicos de 46 países. Su autor, el genial, el único, el hombre totalmente dedicado al dibujo de cómics, el gran George McManus. La tira hizo su debut oficial el 12 de enero de 1913 publicada para los periódicos asociados al King Features Syndicate, que manejaba a muchos historietistas y sus obras.


El argumento de la historieta gira alrededor de la vida de una pareja, un matrimonio de irlandeses, conformada por un antiguo obrero de la construcción, Jigss, que se ha hecho rico con la lotería, y su arribista esposa Maggie, que tiene pretensiones de gran señora. Jiggs quiere seguir siendo el hombre sencillo que se va a tomar cerveza con sus amigos y a comer carne con papas en el café de Perico. Mientras que Maggie abomina esas costumbres y mantiene una eterna pugna con su marido, tratando de educarlo para que se vuelva un hombre más refinado.


Entre los otros personajes de la tira cómica están la hija de la pareja, Nora, que es muy bella (inspirada en la esposa de McManus), quien se fuga de la casa de sus padres para casarse con un aristócrata inglés. También Sonny, el hijo, que desaparece por un tiempo y después vuelve casado y con un hijo. El estilo de McManus es preciosista, elaborado, muy minucioso en los detalles; en los decorados y en los fondos. Estaba influido por los grandes dibujantes ingleses como Aubrey Beardsley.


George McManus nació el 23 de enero de 1884 en San Luis, Misuri, y falleció en Santa Mónica, California, el 22 de octubre de 1954. Era un hombre encantador, dueño de un magnífico humor y un bromista de tiempo completo. Amaba su oficio al que le dedicaba todo su tiempo. Se la pasaba cantando canciones de comedias musicales pues su padre había sido director de teatros en Saint Louis y allí había obtenido la inspiración para su serie Educando a papá, precisamente de una obra que se llamaba La generación que viene.
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Little Nemo Wilson McCay Editorial Pierre Horay [image: images] 1969


Little Nemo se publicó solo seis años, lapso suficiente para ser considerada una de las obras más destacadas de la historia del cómic.
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Max y Moritz Wilhelm Busch Impedimenta [image: images] 2012


Wilhelm Busch es considerado uno de los padres del cómic europeo moderno. Su obra Max y Moritz es de 1865.





Hubo muchas otras historietas que podríamos llamar pioneras en esos primeros años del cómic en Norteamérica, que simplemente mencionaremos, pero que no fueron menos importantes que las ya aquí nombradas. Todas eran de humor y ya surgían las series conformadas por parejas o familias. En 1900, aparece en el The New York Journal, Happy Hooligan, de Frederick Burr Opper. Esta historieta fue tan popular que, cuando cumplió treinta años, a la celebración asistieron dos presidentes de los Estados unidos. Buster Brown, otra historieta del genial Richard Felton Outcault, salió en 1902 en el The New York Herald; The Kin–der-Kids, de Lyonel Feininger, se publicó en The Chicago Sunday Tribune, en 1906; Polly and Her Pals, de Cliff Sterrett, dueño de un estilo innovador y moderno, se publicó en 1912 en The New York Journal. En 1903, nace A. Piker Clerk, de Clare Briggs. Fue el primer comic strip diario. Como vemos, los primeros años del siglo XX produjeron muchas historietas. Lo que demuestra el interés del público por este tipo de entretenimiento.


Pero resaltemos, para terminar con esta primera época de los cómics americanos, una historieta de familia, que ha sido una de las tiras cómicas más populares en todo el mundo. Se trata de Blondie. Conocida en español como Lorenzo y Pepita. Habían pasado ya más de treinta años del nacimiento del cómic en la prensa americana, y muchas historietas entretenían y divertían a miles de lectores que las seguían todos los días, cuando empezó la publicación de Blondie. Entre otras cosas, nació en plena época de la Gran Depresión. Esta fue la del famoso derrumbe y quiebra de las grandes empresas americanas, que empezó en 1929, cuando los empresarios se suicidaban lanzándose desde lo alto de los rascacielos y los pobres se volvían más pobres, los obreros se quedaban sin trabajo y las fábricas eran cerradas. Ese era el panorama de los Estados Unidos cuando Chic Young inició para el King Features Syndicate —el sindicato distribuidor de historietas más grande y poderoso de Norteamérica— la publicación de Blondie. Que es la historia de una familia de clase media con sus sueños, esperanzas y alegrías. Es la vida de la pareja conformada por Dagwood (Lorenzo) y Blondie (Pepita). Blondie es una chica rubia, esbelta, bonita, que al casarse con Dagwood se convierte en la típica ama de casa americana. Pero antes de que esto ocurriera, tuvieron que enfrentarse los enamorados al padre de Dagwood. Este era un magnate de los ferrocarriles que se oponía en forma terminante a que su hijo tuviera alguna relación con una rubia a la que él veía como una descocada y frívola chica que lo que quería era atrapar a un millonario. Dos años se mantuvo esta tenaz oposición hasta que después de una huelga de hambre emprendida por Dagwood, y de un plebiscito nacional de los lectores de la tira, que inundó de cartas a los diarios donde se publicaba la historieta, el padre se vio obligado a ceder. Pero Dagwood tendría que trabajar como cualquier mortal, sin depender de su padre, para mantener a su familia.


La boda se efectuó en 1933 en plena ascensión a la presidencia de Franklin D. Roosevelt. Entonces empezó la vida de familia de la feliz pareja. Esta es una de las historietas más longevas del mundo del cómic. Con una particularidad: que a medida que avanza en el tiempo la historieta, los personajes van evolucionando como pasa en la vida real. Blondie queda embarazada, primero de un niño y luego de una niña. Los hijos crecen, aparecen otros personajes en la historia, las transformaciones del mundo llegan a ellos… En fin, una verdadera saga familiar. El mismo inicio de la tira no estuvo definido desde el principio. Pues en los dos primeros episodios, solo aparece Blondie como una chica divertida, un tanto frívola y algo atrevida. Dagwood aparece esporádicamente, hasta que se integra definitivamente a la trama de la historia. Hay otros personajes muy graciosos y muy bien caracterizados, como el jefe de Dagwood, el cascarrabias de mister Dithers, sus vecinos y amigos, Herb (Heriberto) y Tootsie (Hortensia), el cartero siempre atropellado por Lorenzo cuando sale corriendo para la oficina, los perros de la familia, Daisy y sus cachorros. Por supuesto, el plomero con el cual muchas veces pelea Dagwood.


Este cómic se ha publicado en más de dos mil periódicos de todo el mundo. Se han hecho películas, comedias musicales y libros. Inclusive, de manera clandestina, una historieta erótica, en la que, por ejemplo, Blondie tiene relaciones sexuales con el cartero. Por supuesto, se trata de una historieta espuria que no tiene nada que ver con su creador. Chic Young nació en Chicago el 9 de enero de 1901 y murió el 14 de marzo de 1973 en Saint Petersburg, Florida. En la realización de esta tira cómica, de tan larga vida, colaboraron muchas veces otros dibujantes amigos de Young como Alex Raymond, de quien ya hablaremos más adelante, Frank Fletcher y Joe Musial. Al morir Chic, su hijo Dean Young y su amigo Mike Gersher continuaron la historia. Luego fue el turno de Jim Raymond, hermano del gran Alex Raymond y gran dibujante también, quien la tuvo a su cargo hasta su muerte en 1980.
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The Katzenjammer Kids. Imagen del catálogo de King Features Syndicate [image: images] 1955-1956


The Katzenjammer Kids fue publicada en 1897. Doc Winner la pintó entre 1947 y 1956.
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SE INICIA LA GRAN MARCHA


El arte secuencial es el arte de tramar un tejido.


WILL EISNER


El mundo de las tiras cómicas se ensanchaba. Su popularidad hacía que los periódicos aumentaran su circulación. No solo se publicaban en diarios de los Estados Unidos, sino que se vendían sus derechos para todos los países. Los dibujantes tenían prácticamente libertad ilimitada para crear personajes y argumentos. Se experimentaba con el color, la diagramación y la impresión. Toda una constelación de grandes dibujantes e ilustradores, como Burr Opper, Dirks, Goldberg, McCay, Herriman, Cliff Sterrett, Sydney Smith, Nell Brinkley, Frank King, Gustave Verbeck, Dick Dorgan, entre otros muchos, impulsaron y potenciaron la industria de los cómics en América y luego la lanzaron a todos los países del globo.


Surgieron entonces los sindicatos de dibujantes que comercializaban los cómics y vendían los derechos a los diarios. Había llegado el momento de encontrar nuevos canales de difusión. No se podía perder este impulso y la gente pedía más y más títulos y nuevos personajes. Fue el momento de la tira diaria o Daily Strip para que los cómics llegaran a los hogares todos los días. Eran la compañía ideal mientras se desayunaba con copos de avena y café.


Una revolución silenciosa y sutil se había iniciado. Los personajes de los cómics eran ya parte de la familia. Las tiras diarias, algo diferentes de las dominicales, eran contundentes, rápidas y directas. Se trataba de aprovechar el tiempo mientras se transportaba la gente en el metro; o tomaba el café de la mañana en el descanso del trabajo. Ya las historietas no eran solo para niños. Los cómics habían seducido a los mayores. Poco a poco iban surgiendo historietas con chicas y personajes adultos.


Fue así como las creaciones de los historietistas tuvieron una gran difusión y este hecho estimulaba a los artistas a crear más personajes. Los sindicatos las vendían a la mayoría de los diarios de Estados Unidos. Al principio, a la prensa de las grandes ciudades como Nueva York, Los Ángeles, Chicago, Boston. Pero luego la distribución se fue extendiendo a los periódicos de las zonas rurales, a las ciudades pequeñas, para ser publicadas como tiras diarias y en los suplementos dominicales. Esto hizo que, para motivar e interesar más a los lectores de esas zonas alejadas de los centros urbanos, los historietistas crearan historias de temática rural, de la vida campestre, dejando a un lado los argumentos citadinos que hasta entonces habían imperado. Podemos dar como ejemplo de estos cambios, a historietas como Happy Hooligan, de Burr Opper, que originalmente era un vagabundo de ciudad y luego se convierte en un errabundo caminante de campos y de pueblos.


Los sindicatos habían existido casi desde los inicios mismos de la prensa. Muchos de ellos distribuían chistes gráficos, llamados cartoon, caricaturas, artículos y crónicas. El más importante de aquellos primeros años de esta modalidad de distribución, fue el A.N. Kellogg News Co. Pero los pioneros en la distribución de cómics fueron World Color Printing y The International News Service, de Hearst, fundados en 1912; el McClure Newspaper Syndicate, el King Features Syndicate —uno de los más importantes—, el Chicago Tribune Syndicate y el Newspaper Feature Service. La mayoría de los autores de historietas trabajaron o trabajan para estas agencias de distribución y por cuenta de eso sus personajes son conocidos en todo el mundo y están traducidos a todos los idiomas.


Sin embargo, no todo en la sindicalización fue bueno. En primer lugar, los sindicatos impusieron a los dibujantes y guionistas determinados parámetros artísticos, argumentales y de conducta, que muchas veces limitaron el espíritu creador y la libertad que todo artista debe tener. Además, la publicación masiva y en serie de miles de historietas, y de cientos de personajes, ha hecho, en muchos casos, perder la calidad del contenido y la forma de las creaciones de los autores de cómics.


Los sindicatos iniciaron una minuciosa investigación de los hábitos y costumbres de los norteamericanos para darles las historietas que se ajustaran a sus costumbres y preferencias (algo muy norteamericano por lo demás). Otras veces impusieron modas y personajes. Como, por ejemplo, las mujeres liberadas y ejecutivas protagonistas de historietas, mucho antes incluso de que tuvieran acceso al voto en la vida real. Un hecho curioso es la cantidad de mujeres dibujantes que trabajaban para los sindicatos, entre ellas: Rose O’Neill, Grace Drayton, Edwina Dumm y Fay King.


Los sindicatos fueron fuertes y poderosos hasta los años sesenta del siglo pasado. Jugaron un gran papel en el desarrollo, difusión y expansión de las creaciones de los historietistas. En una época en la que no existían las redes ni el internet, lograban llegar de manera simultánea a millones y millones de lectores en todo el planeta. Pero, con el tiempo, se anquilosaron y tomaron el camino trillado de lo tradicional, preocupándose más por la comercialización y las ganancias, que por la parte creativa e innovadora.


Pero el cómic siempre ha encontrado los canales adecuados para darse a conocer. Surgen entonces los sindicatos independientes, los artistas libres y las pequeñas editoriales, que incluyen en sus catálogos a los cómics. Luego serían las grandes empresas editoras también las que vieron en el cómic un filón importante para su portafolio de productos.


Los precursores abrieron el camino. Los artistas creadores de esas primeras historietas, que hoy son objeto de culto, despejaron la vía para los cientos de artistas y sus creaciones. Los periódicos les dieron cabida en sus páginas de entretenimiento; luego llegaron los sindicatos y se inició la gran expansión mundial de las historietas.


Comenzó la especialización del género. Los cómics se clasifican como Kid Strip, o sea tiras cuyos protagonistas eran niños; que a la vez estaban subdivididas en Boy Strip y Girl Strip; las Family Strip tenían familias completas como protagonistas; las Animal Strip, animales en el rol principal. Otro tema que se volvió objeto de relatos dibujados fueron los deportes. Lugar común en todas estas historietas, el humor. Después, y también divididas por género, vendrían los cómics de aventuras, de dramas, de romance. Las series de humor y especialmente las de familia fueron las que más perduraron en el medio. Pero el cómic serio dominaría después el mercado hasta la actualidad. Especialmente con los superhéroes y la novela gráfica.


Otro gran paso, que le dio potencia, difusión y popularidad al cómic, fue el invento del Cómic Book o revista de cómics. Que esencialmente fue convertir los cuadernillos de las tiras dominicales en revistas, que al principio se nutrían de estas historias dominicales y luego tuvieron vida propia con los mismos personajes, pero con otras historias. Cientos y cientos de revistas con sus coloridas carátulas inundaron los puestos de revistas, las droguerías, las tiendas y librerías de todo el mundo, con su carga de sueños y diversión para chicos y grandes. La conquista del mundo por los cómics era un hecho real e incontrovertible.
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