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			«En el teatre hi ha fracassos, aventures, èxits i fenòmens. El mètode Grönholm entra en aquesta última categoria.» Sergi Belbel 




			L’any 2003 El mètode Grönholm es va estrenar per primer cop al Teatre Nacional de Catalunya, i des d’aleshores ha traspassat totes les fronteres: ha esdevingut un èxit de públic tant a Catalunya com a la resta de l’Estat i en l’àmbit internacional, amb produccions en més de seixanta països, i ha convertit Jordi Galceran en l’autor català més representat a Catalunya i al món amb una obra dramàtica de text. Amb aquesta edició, amb pròlegs de Sergi Belbel i d'Andreu Gomila i un annex d'imatges amb una selecció de cartells dels muntatges d'arreu del món, celebrem els 20 anys d'un referent ineludible del teatre català. 




			L'edició del 20è aniversari d'un fenomen teatral únic. 
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GRÖNHOLM, EL FENOMEN GLOBAL 




			 




			Sovint, el dia abans d’estrenar una obra de teatre, pròpia o d’un altre autor, penso: què passarà? Serà un fracàs? Un èxit? Una experiència per oblidar? Recordaré aquesta estrena per sempre més? La incertesa del resultat és tal vegada la cosa més excitant i imprevisible de l’art del teatre. Com més en fem, menys en sabem la fórmula. La famosa «fórmula de l’èxit». Si la de qualsevol matèria artística ja és prou difícil de definir, la del teatre, amb les complicacions pròpies de l’espectacle en viu i en directe pot ser una empresa ben inútil. Hi intervenen tantes persones i factors, que a vegades depenem de com bufa el vent, per dir-ho de manera simple. En Jordi Galceran compara el fet de bastir un espectacle teatral, en una analogia molt il·lustrativa, amb l’art de cuinar una paella. A vegades tens uns ingredients de molt bona qualitat i et surt un bunyol. O, al contrari, has descongelat a correcuita tres peixots que tenies al congelador, has tret tres verdures que començaven a enfosquir-se, i et surt una paella d’escàndol. 




			El cas és que la «paella» que tots i totes plegades vam cuinar el 2003 en la primera edició del projecte T6 del Teatre Nacional, amb el text d’en Jordi Galceran en primer lloc, per descomptat, i després amb les interpretacions d’uns genials i generosos Jordi Boixaderas, Lluís Soler, Roser Batalla i Jordi Díaz, i un equip artístic i tècnic de primera magnitud, va transcendir les parets de la Sala Tallers i es va convertir en el Teatre Poliorama, gràcies a la repesca que en va fer l’empresa Anexa, en el que comunament tots ens avenim a dir: un èxit sense precedents, o el que en podríem anomenar un fenomen. Primer local, però fenomen. 




			Moltes vegades, quan em pregunten pel resultat d’un espectacle teatral, dic que se’n poden establir quatre categories. La primera: el fracàs, que és aquell espectacle que no agrada ni al públic ni a la crítica i que a més a més acostuma a arruïnar el productor i la moral de tots els que l’han creat; la segona: el «pse», o el que en castellà se’n diu media tinta o ni fu ni fa, que segurament són la majoria d’espectacles que fem durant les nostres trajectòries, és a dir, que no van ni bé ni malament, en què el productor cobreix despeses i para de comptar i que pot agradar als teus amics i amigues però que fa dividir espectadors i crítics quan no provocar algun petit badall i reaccions d’aquelles de: «doncs a mi m’ha agradat», amb l’a mi ben subratllat, com per dir-te: hi ha força gent que l’ha trobat horrible, o aquell altre comentari terrorífic de: «l’escenografia és molt bonica», etcètera; després, una tercera categoria, molt cobejada, que seria l’èxit, aquells espectacles que arrenquen bravos a l’estrena i força aplaudiments, que van bé de públic i potser no tant de crítica però que no afecta el fet de fer bons calerons (sobretot per al productor, esclar) i que s’allarguen una mica més del previst i aconsegueixen petites gires. I finalment, la quarta categoria: el fenomen, aquell espectacle que rebenta la taquilla i que provoca allò tan desitjat i difícil d’aconseguir: unanimitat absoluta entre públic i crítica. A vegades, és un espectacle tot sencer, és a dir la conjunció de text, actrius, actors, autor, director, equip artístic i una bona producció. I el que dèiem abans: un fenomen puntual, local. Posteriorment, cal deixar passar una mica el temps i veure si aquell text és exportat, traduït, fet a molts països del món. Si també és un èxit sense la mateixa producció ni els mateixos actors i actrius. I si es pot comprovar que el mateix fenomen que va succeir aquí, es repeteix arreu. Si el resultat continua essent un èxit idèntic, semblant o fins i tot superior, aleshores aquell fenomen puntual esdevé, sense cap mena de dubte, un fenomen global. 




			 




			El company Galceran no ho pot dir, per no ser titllat d’immodest, però em fa l’efecte que jo sí que puc afirmar-ho: El mètode Grönholm és, sense cap mena de dubte, un fenomen global. És el text teatral català (i quan dic català vull dir, per descomptat, escrit originalment en llengua catalana) més representat arreu del món en tota la història del nostre teatre. Hi pot haver «èxits» relatius, circumstancials, conjunturals, que el vent, el temps i la memòria es poden endur. L’espectacle s’estrena i s’oblida. Però per sort el text roman. I el text d’El mètode Grönholm ha esdevingut, tan sols vint anys després de la seva estrena, una autèntica fita en la història del nostre teatre contemporani. Del nostre teatre de tots els temps. És un fet objectiu, i ara mateix, indiscutible. 




			 




			Ja ho he dit alguna altra vegada: intentar desgranar o definir les claus de l’èxit d’aquest text és una empresa abocada al fracàs. Tot i així, en podem destacar, entre molts altres aspectes, l’agudesa dels diàlegs, unes rèpliques brillants i moltes vegades afilades com navalles d’afaitar, quatre personatges molt diferents entre ells però molt recognoscibles, i l’enginy d’una situació clara i que molta gent ha viscut: aspirar a un lloc de treball millor i les proves terribles (i surrealistes) que som capaços de suportar per assolir aquesta empresa. Tots aquests «ingredients» estan sàviament combinats en una estructura de thriller amb tocs de comèdia àcida, i arriben a l’espectador de manera directa, punyent i divertida alhora, i amb un final sorprenent que lliga tota la «salsa» de manera rodona i fa llegir l’obra en una altra clau potser més seriosa, gairebé com aquelles famoses «comèdies de costums» de Molière o de Goldoni, en què, entre rialla i rialla, sense gairebé adonar-nos-en, l’autor fa una pintura de vicis humans tan arrelats en la nostra societat com la hipocresia, l’ambició i les misèries de la lluita pel poder, i també les humiliacions que el sistema capitalista (i, ja que parlem de fenòmens globals, la famosa globalització) ens imposa sense pudor i que acabem acceptant per tal d’ascendir en l’escala econòmica i social. 




			 




			Fa dos anys, vam reprendre una nova segona posada en escena, amb gairebé el mateix equip artístic (escenografia i il·luminació) però amb quatre actors diferents, d’una generació de «segle XXI»: David Verdaguer, Mar Ulldemolins, Marc Rodríguez i Enric Cambray, en el mateix teatre Poliorama. Havien passat els anys però teníem les mateixes ganes, la mateixa energia (potser ara més que mai, amb tot el que ens acaba de passar, successives crisis i pandèmia, també globals), i la mateixa il·lusió per fer vibrar el públic, fer-lo riure i fer-lo pensar, amb aquesta història ocurrent, divertida i cruel de quatre executius a la recerca d’una feina per poder assegurar-se un futur ple d’incerteses però amb l’esperança d’assolir-ne un de millor. El resultat ha estat tan gratificant com vint anys enrere i augura una futura posada en escena, amb gent diferent, d’aquí a deu, vint, trenta, quaranta, potser fins i tot (si el món aguanta), cent anys més. I tant de bo cent més. 




			Hem de donar gràcies a l’enginy i a la saviesa d’en Jordi Galceran per aconseguir aquesta fita inqüestionable del teatre català de text del segle XXI i també de tota la nostra història. 
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			MÉS DE 2 MILIONS D’ESPECTADORS 




			PER A UN CLÀSSIC POPULAR 




			 




			No hi ha al món cap text literari català contemporani que hagi assolit les xifres d’El mètode Grönholm. Des que es va estrenar al TNC el maig del 2003, primera obra del projecte T6 de nova dramatúrgia, la peça de Jordi Galceran ha pujat a escena a més de seixanta països, de Xile a Corea del Sud. I mai no n’ha baixat. En el moment d’escriure aquestes línies, octubre del 2022, acaba de fer-se a São Paulo, Tijuana i Ankara, i, a banda de Barcelona i Madrid, està en cartell a ciutats tan diferents com Reconvilier (Berna, Suïssa), Weilheim (Baviera, Alemanya) i Buenos Aires, on es pot veure la segona producció de l’obra que s’estrena a la capital argentina, ara dirigida per Ciro Zorzoli. La primera, comandada per Daniel Veronese, va apujar el teló el 2005 a l’avinguda Corrientes i va repetir-se durant més de set-centes funcions. Una xifra només superada, fora de Catalunya, pel muntatge mexicà, dirigit per Antonio Castro, que va superar les nou-centes representacions. 




			Veronese m’explica que, quan li va arribar el text, recomanat per un amic, el va devorar. «Estava treballant molt al teatre independent, al teatre experimental, i li vaig comentar a un actor amic que volia dirigir una comèdia. Em va proposar El mètode Grönholm. Em van dir que l’hi havien proposat a un altre director. I jo vaig respondre: “Aquesta obra és per a mi, no és per a ningú més!”», m’explica. L’argentí té clar per què es continua fent arreu del món: «Continua sent un èxit perquè té ingredients d’intriga, de capes que es van obrint. Potser avui no sorprèn tant com en aquella època. Però Galceran va trobar un sistema de comèdia que va ser molt copiat. És de les comèdies més interessants que he llegit mai». 




			La traductora de la peça a l’hongarès, Dóra Bakucz, m’informa que aquesta temporada és la primera dels últims quinze anys en què El mètode Grönholm no està en cartell a Hongria. La companyia d’Imre Baksa la va estrenar a Budapest el 2008. A Alemanya, des que va arribar a Karlsruhe el 7 d’octubre de 2005, no hi ha ciutat amb teatre on no s’hi hagi representat, de Berlín a Essen. Se n’hi han fet més de tres-cents muntatges diferents. A Moscou, va estar deu anys en cartell... 




			Castro, el 2007, quan ja feia uns anys que l’obra acumulava funcions a Ciutat de Mèxic, va dir al diari La Jornada: «Al llarg de les sis-centes representacions se m’han acostat diverses persones per explicar-me què els ha passat. Són històries sorprenents. A un el van fer cantar per demostrar que tenia capacitat de lideratge. Fins a on arriba la línia de la dignitat? Això és actual, vigent». 




			En total, més de dos milions d’espectadors han gaudit de l’obra de Galceran arreu del món. Cap novel·la catalana ni cap altra obra de teatre contemporània ha assolit aquest nivell de recepció i repercussió, ni La pell freda d’Albert Sánchez Piñol, ni Jo confesso de Jaume Cabré ni més recentment Canto jo i la muntanya balla d’Irene Solà. Hauríem d’anar al Terra baixa d’Àngel Guimerà o a La plaça del Diamant de Mercè Rodoreda per trobar fenòmens semblants. 




			A Barcelona mateix és l’única obra que, des del començament del segle XXI, ha aixecat el teló en set temporades diferents, amb dos repartiments, tots dirigits per Sergi Belbel. El primer, integrat per Jordi Díaz, Lluís Soler, Roser Batalla i Jordi Boixaderas, va ser el responsable de l’estrena al TNC i, més tard, va repetir al Poliorama del 2004 al 2007 i el 2010 i 2011. El 2020, en plena pandèmia, va tornar al teatre de la Rambla amb un càsting nou, més jove, format per Enric Cambray, Marc Rodríguez, Mar Ulldemolins i David Verdaguer. El 2022 han repetit experiència al mateix teatre. 




			La primera vegada que es va muntar, al TNC, l’obra de Galceran va gaudir de 2.657 espectadors en dotze funcions. Una xifra ben petita si la comparem amb el que vindria després. En total, prop de 400.000 espectadors l’han vista a Barcelona. El transfer al Poliorama, el setembre del 2004, va ser un èxit. Aquella temporada hi van anar 120.000 persones. I la següent, la 2005-2006, va marcar el seu punt més alt, amb 145.000 espectadors, cosa que la va convertir en l’obra més vista d’aquell període, molt per sobre de musicals com Mamá, quiero ser artista i Mar i cel. La 2006-2007 va mantenir el nivell amb 126.000 espectadors i el segon lloc al rànquing, superat únicament per Grease. Fins i tot en l’any del seu retorn amb un repartiment nou, el 2020, en pandèmia dura i aforaments al cinquanta per cent, 23.000 teatrers van asseure’s en una butaca del Poliorama per empassar-se-la. Va ser el sisè espectacle de la temporada, per sobre de La Jaula de las Locas. 




			Mentre a la capital catalana El mètode Grönholm deixarà la cartellera el 13 de novembre de 2022, a Madrid, la producció de Tamzin Townsend, que ja va dirigir la primera versió el 2004 al Teatro Marquina, abandonarà el Teatro Alcázar a primers de gener del 2023, amb un repartiment encapçalat per Luis Merlo, Jorge Bosch, Marta Belenguer i Ismael Martínez. Només Bosch repeteix respecte a la primera funció de principis del segle XXI. Aleshores, també hi eren Cristina Martos, Jorge Roelas i Carlos Hipólito. L’obra de Galceran sempre ha tingut els millors actors i actrius del moment al seu servei. Això no obstant, la peça de l’autor català que més èxit ha tingut a Madrid, Burundanga, que parla de l’últim terrorista d’ETA, a Barcelona va passar sense pena ni glòria i allà ja porta una dècada sense caure de la cartellera. 




			L’únic territori que ha estat una mica esquerp davant del text de Galceran és l’anglosaxó. Compta amb almenys dues traduccions a l’anglès, a càrrec de Laurence Boswell, la primera, i d’Anne García-Romero i Mark St. Germain, la segona, però només ha penetrat tímidament a Austràlia i al Regne Unit, on es va estrenar el 2018, al Menier Chocolate Factory de Londres. La crítica va comparar l’obra amb el Glengarry Glen Ross de David Mamet i El muntaplats de Harold Pinter. Tot i haver pujat a escena a Los Angeles el 2012, hi ha hagut diversos intents per portar-la a Broadway, però no han reeixit. 




			El mètode Grönholm, a més, ha tingut diverses adaptacions cinematogràfiques. Per començar, la pel·lícula de Marcelo Piñeyro del 2005 que, amb el nom d’El método, va endur-se dos premis Goya (millor actor de repartiment i millor guió adaptat). Se n’ha fet una sèrie a Turquia (2021), titulada Metot, i un tv movie a Catalunya (2015), estrenada a TV3 amb el mateix càsting que va protagonitzar l’obra de teatre. I és que, com deia Enric Folch, director del telefilm, «ja no es pot pensar a optar a una feina sense pensar en Grönholm, igual que tota una generació no podia ficar-se al mar sense pensar en Tiburón». És a dir, l’obra de Galceran ha esdevingut un clàssic popular. 




			 




			ANDREU GOMILA 




			Octubre del 2022 
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