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SINOPSI 




			 




			Aigües encantades (1908) se situa en un poble de la part alta i muntanyosa de les comarques tarragonines i planteja el típic conflicte modernista entre l'individu i la societat. El problema de la sequera provoca un enfrontament entre el sector tradicionalista i conservador del poble —que és el que compta amb el poder fàctic— i la visió moderna d'un enginyer vingut de la ciutat que compta amb la complicitat de la filla del cacic local. És la lluita ancestral entre la tradició i la modernitat vista des dels paràmetres del Modernisme més regeneracionista i vitalista. L'estudi preliminar i els complements didàctics han anat a cura de Jaume Aulet, professor de literatura catalana contemporània de la Universitat Autònoma de Barcelona. 
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			«AIGÜES ENCANTADES» 




			DE JOAN PUIG I FERRETER 




			 




			L’AUTOR I EL CONTEXT LITERARI: LA TRAJECTÒRIA D’UN PELEGRÍ APASSIONAT 




			 




			Joan Puig i Ferreter va néixer el 1882 a la Selva del Camp (Baix Camp). Ja des de ben jove es va identificar amb els ideals del modernisme i va entrar en contacte amb altres companys que, encapçalats per Josep Aladern (pseudònim de Cosme Vidal), formaren el que després hem qualificat com a grup modernista de Reus. Les inquietuds del grup —i també les de Puig i Ferreter, és clar— eren enormes. Entre els anys 1897 i 1898, des de la tertúlia creada a la llibreria que Aladern regentava a Reus sorgiren infinitat de projectes, que anaven des de la creació d’un Institut Català d’Estudis Filològics (al cap, és clar, hi tenien la idea de l’Institut d’Estudis Catalans, que llavors encara no existia) fins a la fundació d’una «Biblioteca dels millors autors el món» en la qual havien de figurar traduccions i obres dels autors catalans contemporanis, passant pel projecte de confeccionar un Diccionari català, que havia de ser nacional, dialectal, d’autoritats, del llenguatge antic i modern, amb transcripció fonètica, etimologies i correspondència en vuit o deu idiomes (un diccionari que avui dia encara no existeix) o elaborar tractats de totes les literatures del món (de totes!). Fins i tot tenien en ment una política de museus que permetés fundar-ne de tota mena. La llista dels que proposen és prou curiosa: de pintura, escultura i arquitectura, però també de ventalls, d’armes, de fòssils, de ferros, de rajoles, de pintes, de robes, de pedres, de segells, de postals, d’herbes, de mariscs, d’autògrafs, de retrats, de monedes i de plats i tupins. 




			Les possibilitats del grup de tirar endavant aquests projectes eren enormement limitades i, a l’hora de la veritat, tot quedà reduït a la creació de la revista La Nova Catalunya, a la participació en la premsa local i a l’organització d’una curiosa Festa Druídica que recorda els actes públics de difusió del modernisme que Santiago Rusiñol organitzava a Sitges en aquelles mateixes dates. Aquest contrast enorme entre l’ambició dels projectes i les possibilitats de dur-los a terme, juntament amb l’ideari modernista de l’artista vist com a heroi incomprès per la societat, fa que molts dels membres del grup acabin integrant la tràgica bohèmia negra d’aquell temps i alguns d’ells fins i tot se suïcidin (per a ells el suïcidi era, de fet, un acte heroic). És el cas d’Hortensi Güell, que es va treure la vida el 1899 a la platja de Salou, o d’Antoni Isern, que se suïcidà el 1906 al castell de Burriac (al Maresme), poc després d’un viatge per França que havia fet precisament amb Puig i Ferreter, el qual ja hi havia estat poc abans una llarga temporada. França era la meca de la modernitat i calia anar-hi, ni que fos a peu i vagabundejant-hi. Plàcid Vidal, el germà de Cosme, acabà morint literalment de gana (uns quants anys més tard, això sí) després d’arrossegar-se per les misèries de la bohèmia negra. I el mateix Joan Puig i Ferreter sobrevisqué a dos intents de suïcidi, cosa que potser demostra que la incapacitat arribava a l’extrem de fracassar fins i tot a l’hora de cometre l’acte heroic de posar fi a la pròpia existència.  




			Paradoxalment, gràcies a aquest doble fracàs, Joan Puig i Ferreter acabà convertint-se en l’únic integrant del grup que aconseguí fer-se un lloc en el panorama literari català del seu temps. El 1899 es traslladà a Barcelona per estudiar-hi Farmàcia, carrera que va abandonar de seguida per dedicar-se a múltiples activitats. Entrà en contacte amb els grups més radicals del modernisme i es donà a conèixer a la premsa literària de l’època, bàsicament com a poeta. Després d’un primer periple de poc més d’un any per terres franceses —l’experiència quedà recollida, anys més tard, a Camins de França (1934), unes memòries novel·lades—, Puig i Ferreter es dedicà bàsicament al teatre, tal com veurem més endavant en l’apartat corresponent. És un període literàriament molt actiu que aniria des de 1904 fins a 1914. Durant aquests anys també es llicencià en Història i aconseguí sobreviure treballant de periodista en diaris com ara La Vanguardia,  El Día Gráfico o La Tribuna. Al cap d’un temps ell mateix narrà les misèries de la professió a Servitud. Memòries d’un periodista (1926), unes memòries novel·lades —i enormement crítiques— que parteixen de l’experiència de la feina en la redacció d’un gran diari.  




			Durant els anys àlgids del Noucentisme, que podríem situar bàsicament entre 1911 i 1923-25, els escriptors modernistes fidels a les idees de l’individualisme i la consciència heroica quedaren rellegats a un paper pràcticament inexistent. Puig i Ferreter féu un intent d’adaptar el seu teatre a la nova situació —també ho veurem tot seguit—, però de seguida se’n desencantà. Molts d’aquests vells modernistes trobaren la sortida en la novel·la, just en un moment en què la crisi del Noucentisme obligà a repensar la importància del gènere en el camí cap a la recuperació del públic lector. Puig i Ferreter s’hi llançà de ple i es convertí en un novel·lista important (tant per la gran quantitat d’obra publicada com pel reconeixement que acabà obtenint). Ell mateix parla en una nota del seu dietari de l’any 1943 del «pressentiment que vaig tenir als quaranta anys, en començar a fer novel·la, que jo havia trobat la meva vena, el meu tresor» (el dietari es publicà el 1975 amb el títol Ressonàncies. Diari d’un escriptor).  




			Hi ha una dada prou reveladora: el naixement del novel·lista es produeix gràcies a les plataformes de difusió de la literatura popular. Les col·leccions setmanals de novel·la curta tingueren una importància decisiva en la represa del gènere a partir de 1925. Aquesta dedicació al gènere s’inicià, precisament, el 1925 amb la publicació de L’home que tenia més d’una vida, novel·la guanyadora d’un dels premis del concurs que havia instaurat «La Novel·la d’Ara», una d’aquestes col·leccions populars de novel·la curta. I l’any següent, amb Els tres al·lucinats (1926) —novel·la que de curta ja no en té res—, tornà a guanyar el mateix guardó de «La Novel·la d’Ara», que hagué de publicar l’obra en tres volums. La dada és prou significativa: la col·lecció havia convocat tres premis per a tres novel·les curtes: una de tema lliure, una de psicològica i una altra de sentimental. A l’hora de la veritat Puig i Ferreter s’emportà tots tres premis (i els diners de tots tres, és clar) perquè el jurat considerà que amb Els tres al·lucinats l’autor era capaç d’oferir, alhora, la millor obra de tema lliure, psicològica i sentimental, encara que fos en un volum que triplicava l’extensió habitual dels títols de la col·lecció. Senyal, doncs, que des de les plataformes populars s’impulsà també el ressorgiment —a partir de 1925— d’un tipus de novel·la que va més enllà de la literatura popular. La trajectòria puigiferreteriana permet il·lustrar-ho perfectament.  




			Literàriament, les novel·les de Puig i Ferreter d’aquesta època s’acosten força a les d’altres escriptors modernistes que visqueren experiències similars a les seves durant el Noucentisme, com Pere Coromines i especialment Prudenci Bertrana. Són obres de caràcter eminentment autobiogràfic —moltes d’elles són, de fet, memòries novel·lades— en les quals el protagonista és sempre un individu que es manté fidel al seu ideari tot i que això li comporti la marginació. Constitueixen, en aquest sentit, novel·les d’autojustificació en les quals —com és lògic— costa destriar on acaba l’experiència real i on comença la idealització que l’autor construeix des de la ficció. En altres casos el protagonista deixa de ser estrictament autobiogràfic per convertir-se en un alter ego de l’autor (un personatge que davant d’una determinada situació actua de la mateixa manera que ho hauria fet l’autor, per entendre’ns). Aquest afany d’autojustificació, que en molts casos és també un desig de transmetre un ideari de manera més aviat didàctica, fa que la tècnica quedi una mica en segon terme. Generalment és una narrativa escrita en tercera persona, amb un narrador omniscient (que sap el que està passant en tot moment i a tot arreu) i amb recursos estilístics que recorden els de la novel·la més clàssica del realisme i el naturalisme del segle XIX. Pensem que som en un moment que en el context internacional s’està produint un gran debat entorn de les tècniques narratives: el monòleg interior, la desaparició del narrador, la manera de narrar el pas del temps, la influència dels nous mètodes de la psicologia moderna, etc. Les novel·les de Puig i Ferreter, o les d’altres autors com ell, en canvi, es preocupen ben poc d’aquestes coses. Els paral·lelismes, en tot cas, hem de buscar-los en el tipus de desplegament narratiu de la novel·la russa més clàssica (amb Dostoievski com a principal referent). En aquest sentit podem parlar fins i tot d’un salt enrere respecte a les aportacions del gènere durant el modernisme, amb obres literàries de primer ordre com ara Solitud de Víctor Català o Josafat del mateix Prudenci Bertrana.  




			Els dos premis del concurs de «La Novel·la d’Ara», amb L’home que tenia més d’una vida i Els tres al·lucinats, respectivament, són l’inici d’una extensa trajectòria amb títols com ara El cercle màgic (1929) —amb el qual s’endugué el premi Crexells, que en aquell moment era el més prestigiós pel que fa al gènere—, La farsa i la quimera (1936) o el recull de contes Una mica d’amor (1927), a més dels volums ja esmentats de memòries novel·lades (Servitud  i  Camins de França), als quals cal afegir Vida interior d’un escriptor (1928). Puig i Ferreter obtingué així una certa consolidació com a escriptor, a la qual ajudà força el fet que el 1928 entrés a treballar de director literari d’Edicions Proa, una de les editorials més prestigioses del moment. Durant els anys de la República entrà també en política de la mà d’Esquerra Republicana, que en aquell moment era el partit hegemònic a Catalunya, i arribà a exercir algun càrrec en plena guerra civil. Concretament va ser el responsable de la gestió dels diners que la Generalitat destinava a la compra d’armes a l’estranger.  




			El 1939, amb l’entrada del feixisme i l’ocupació militar de Catalunya, Puig i Ferreter s’exilià a França —on vivia ja, de fet, des de 1936—, i on hagué de suportar una agra polèmica a propòsit de la destinació final dels fons econòmics que havia gestionat per encàrrec del govern. Fruit d’aquesta polèmica és el retrat que en féu Ferran Canyameres a El gran sapastre. Vida exterior d’un escriptor (escrita a principis dels quaranta però no publicada fins al 1977), una obra molt crítica que, paradoxalment, pel que fa al tipus de narrativa segueix en bona mesura el mestratge puigiferreterià. Sigui com sigui, és cert que Puig i Ferreter pogué destinar, sense gaires preocupacions econòmiques, aquests darrers anys de la seva vida a un gran projecte literari que seria la culminació de tota la seva carrera com a novel·lista: unes extenses memòries novel·lades en dotze volums que, amb el títol genèric d’El pelegrí apassionat, constitueixen un projecte enormement ambiciós i un esforç que, en bona mesura a causa de les circumstàncies de l’època, no fou ni ha estat mai adequadament valorat.  




			«Sóc millor escriptor que abans. Escriu tot l’home en mi. I més just i precís. Per això em dic més artista que abans. [...] Vull mostrar com sóc un savi artista i no un espontani inspirat, amb una certa força natural», afirma Puig i Ferreter en una nota de dietari de 1943. Les característiques d’El pelegrí apassionat són les mateixes ja assenyalades pel que fa a la narrativa de preguerra, però l’abast del projecte fa que quedin amplificades, cosa que atorga a la proposta un mèrit indubtable, però que al mateix temps deixa més en evidència encara la poca preocupació tècnica i algunes de les obsessions autojustificatives de l’autor. No és estrany, per exemple, que un dels dotze volums es tituli La traïció de Llavaneres (1961) i hàgim de llegir-lo com una rèplica al retrat que Ferran Canyameres tenia a punt per publicar. Respecte a les qüestions tècniques i estilístiques, és prou significativa —no només pel que hi diu, sinó també per com ho diu— aquesta altra citació del dietari de 1943, quan l’autor estava plenament dedicat als volums de la seva darrera obra: «No oblidar mai que la meva força no està en l’estil. Si volgués ésser un estilista, el seria mediocre. Ésser clar, senzill, directe, per a mi és el suficient. Desitjo ésser ric d’altres coses que de formes i paraules».  




			Joan Puig i Ferreter morí a París el 1956 sense haver tornat a Catalunya i sense veure culminat el seu darrer gran projecte. Treballà en El pelegrí apassionat durant quinze anys (entre 1938 i  1952), però només veié publicats quatre dels dotze volums, que anaren apareixent entre 1952 i 1977 gràcies en bona part al fet que l’autor facilità el 1950 la represa d’Edicions Proa a l’exili. 




			



	    


	 	

	    

             




			JOAN PUIG I FERRETER I EL TEATRE 




			 




			Durant el modernisme Puig i Ferreter fou conegut sobretot com a dramaturg. El primer que va escriure van ser uns Diàlegs dramàtics que es publicaren el 1904 i que no estan ben bé pensats per ser representats. Són peces curtes a través de les quals es plantegen controvèrsies entre personatges que representen idearis i actituds diferents. Estan formalitzades a través de les convencions teatrals, però no són pròpiament obres de teatre. Ni tan sols no podem parlar de teatre d’idees. En tot cas serien idees lleugerament teatralitzades. Encara el 1906 aparegué un segon volum amb aquestes mateixes característiques. Són els Diàlegs imaginaris, ara ja més centrats —això sí— en la figura de l’artista que lluita per transmetre el seu ideal poètic. És cert que alguns d’aquests diàlegs ofereixen dades de caràcter autobiogràfic, la qual cosa ja és prou significativa i ens dóna un tret que serà dels més característics de tota l’obra literària puigiferreteriana. 




			La primera obra pròpiament teatral que publicà i que pujà als escenaris fou La dama alegre (1904), una peça que tingué un cert èxit de públic i de crítica. També és cert que veié la llum després d’una polèmica. L’obra havia d’estrenar-se al Romea de Barcelona, que en aquell temps era la sala més important del teatre en llengua catalana. L’empresari, però, obligà a canviar el final de l’obra perquè el considerava moralment poc adequat i a suprimir fins i tot alguns petons del primer acte. L’autor lògicament no hi accedí, i hagué de retirar la peça i estrenar-la en una altra sala. La protagonista inaugura la saga de «dames» puigiferreterianes. És una dona «alta i ben feta, guapa, fresca, amb una extraordinària vivesa d’expressió en tots els detalls de son rostre», amb una conversa que «té moments de franquesa esbojarrada, vius i espontanis com un desbordament de la seva ànima» i «amb aspecte intel·ligent i desimbolt». Així si més no la presenta l’autor en l’acotació escènica corresponent. La protagonista es contraposa a la figura del fill (que a més es diu August), un intel·lectual sense projecte vital que no pot entendre l’actitud de la mare. Al darrere apareix, ja de manera ben explícita, el model del dramaturg noruec Henrick Ibsen i del teatre d’idees —d’idees bàsicament vitalistes— que tant influiria en el modernisme català i que apareix com a rerefons modèlic en tota la producció dramàtica del Puig i Ferreter d’aquests anys.  




			L’èxit de La dama alegre no tingué continuïtat en els anys immediatament posteriors. Ho intentà amb obres com El noi mimat (1905), Arrels mortes (1906) i La bagassa (1906), un text —aquest últim— que no s’ha conservat. Tornem a trobar-hi un teatre d’idees i de passions, de clara influència ibseniana. És fàcil detectar-hi personatges que responen a trets autobiogràfics degudament sublimats per exalçar la figura heroica. És el cas, per exemple, del protagonista d’Arrels mortes, un jove que ha anat a la capital a estudiar Farmàcia —el mateix que va fer Puig i Ferreter pocs anys abans, recordem-ho— i que torna al seu poble, ja graduat (l’autor amb prou feines acabà el primer curs, recordem-ho també), amb la intenció de donar-hi a conèixer tot el que hi ha après (la modernitat, en definitiva). Tot i que aquí el protagonisme queda més ben definit i tot plegat és encara més esquemàtic, l’argument recorda força la trama bàsica del que acabarà essent Aigües encantades. També ara el protagonista acaba marxant (aquest cop a l’estranger) i desvinculant-se d’unes arrels que considera que estan mortes i corcades. 




			El 1908 és l’any realment culminant pel que fa al teatre de Puig i Ferreter. Hi publicà i estrenà les seves dues obres més significatives: La dama enamorada i Aigües encantades, al mateix temps que donà a conèixer el seu text teòric més important: la conferència titulada L’art dramàtica i la vida, pronunciada en un teatre de Barcelona i que s’edità també en forma d’opuscle. Es tracta, sens dubte, de la consagració de Puig i Ferreter com a escriptor modernista. La dama enamorada és, probablement, la seva obra més reeixida. Tot i així, la versió de 1908 és força diferent de la que després acabaria donant com a definitiva. A partir de l’experiència autobiogràfica del viatge per França, l’autor elabora la història d’un personatge anomenat Abel (un altre nom ben significatiu), que és un alter ego idealitzat de l’autor: una persona intel·ligent, lúcida, atractiva i amb inquietuds artístiques, que treballa a la masia d’una vídua francesa i que per motius laborals s’ha d’entendre amb el fill de la protagonista: un noi gelós, poc dotat per a la vida i que esdevé el contrapunt d’Abel. La passional relació amorosa que s’estableix entre el nouvingut i la dama, juntament amb les inquietuds malaltisses del fill, facilita que la història acabi en tragèdia, però no impedeix que al final Abel acabi marxant, més seduït per l’aventura i la recerca de noves experiències que no pas per la possibilitat d’establir-se en un lloc fix. La primera versió, en cinc actes, dóna molta importància a la contraposició entre allò que representa la dama (la vida plàcida i establerta d’una propietària rural) i la decisió vital del protagonista de marxar amb un vagabund de sobrenom ben simbòlic (Llarg de Camins). El conflicte amorós, doncs, queda en segon terme per donar relleu a la contraposició entre dues actituds vitals. «Maleïts siguin els teus passos!», diu ella en la rèplica que tanca l’obra, la qual cosa ja és prou representativa de la prioritat que es dóna a aquesta contraposició. Tot l’acte quart, a més, està ambientat en relació directa amb la natura, la qual adquireix unes connotacions simbòliques molt típiques del modernisme.  




			La conferència L’art dramàtica i la vida [se’n reprodueix un fragment a l’apartat de «Textos complementaris»] és una bona declaració de principis per entendre el fonament modernista —essencialment vitalista— que hi ha sempre al darrere del teatre de Joan Puig i Ferreter. El punt de partida és el lligam indestriable entre art i vida. L’artista —el Poeta (una terminologia genèrica ben pròpia del modernisme)— és l’encarregat d’establir aquests lligams, de manera que esdevé un ésser privilegiat: «un instructor, un conductor de l’home». I el teatre és «un temple, una acadèmia que [el creador] obre de bat a bat al poble perquè vagi allí a sadollar-se de l’essència de les coses». En les orientacions finals acaba defensant la renovació del gènere, la desaparició de l’escena d’unes obres que no fan més cosa que posar sobre la taula la banalitat de la vida quotidiana i substituir-les per un model «que estremeixi els batecs de l’Ànima i de la Idea Universal». La retòrica inflamada —val a dir-ho— duu fàcilment fins a expressions d’aquest tipus, que són molt espectaculars, però de dubtosa concreció. Això no obstant, la idea de fons és ben clara i, de fet, gens innovadora: el teatre ha de divertir el públic, però també educar-lo. Ja ho deien els clàssics. És el didactisme que moltes obres de Puig i Ferreter —i especialment Aigües encantades— deixen ben a flor de pell. En aquest sentit la conclusió de la conferència és ben evident: «Que aquesta art ressusciti amb tota la seva força i esplendor, que el poble trobi l’esplai i educació en les obres de teatre, que vegi allí glorificada la seva existència en tot lo noble, i fuetejada en tot lo baix; que les accions dels homes s’encarnin en un heroi i que el geni d’un excels poeta segelli tot això amb la seva pura flama i aleshores el nostre teatre serà el temple del poble». 




			És ben cert que una bona part dels procediments retòrics que Puig i Ferreter empra en la conferència són un mecanisme de defensa per contraposar les seves idees a les dels nous intel·lectuals noucentistes, els quals, alerta!, no eren pas més joves que ell. Tot i els esforços, el Noucentisme va guanyant hegemonia i això fa que dramaturgs com Puig i Ferreter vagin quedant molt en segon terme. Les seves obres teatrals posteriors al 1908 exemplifiquen aquest fenomen. Són peces menors, que reprodueixen uns esquemes similars sense que això interessi ja gaire a un mercat que està acostumat a consumir productes eminentment populars o a un públic més culte que no acaba d’interessar-se per un teatre concebut des del didactisme i des d’un ideari amb el qual difícilment pot identificar-se. Ho advertim en obres com ara Drama d’humils (1909), El gran Aleix (1912) o La dolça Agnès (estrenada el 1914 però que no arribà a publicar-se, tot i que podem recuperar-ne una versió gràcies a un dels volums d’El pelegrí apassionat).  




			A poc a poc, però, Puig i Ferreter s’anà desenganyant. Les seves obres van quedant més espaiades en el temps i sembla com si l’autor dubtés sobre la trajectòria a seguir. Passava el mateix amb altres dramaturgs de característiques similars, com ara Josep Pous i Pagès o Pompeu Crehuet. Feren l’esforç d’adaptar-se a la nova situació, de plantejar un teatre per a un nou públic burgès que volia veure en escena una mena de conflictes diferents i, sobretot, que no el fessin sentir incòmode. Pensem que són els anys de l’alta comèdia, del teatre de saló i del Civilitzats, tanmateix (1921), el títol més emblemàtic d’un comediògraf com Carles Soldevila, que se situa ja en uns altres paràmetres. Alguns, com el mateix Pous i Pagès, se’n sortiren prou bé. D’altres —és el cas de Puig i Ferreter— no van acabar de fer el pas, ni per convicció ni segurament tampoc per capacitat a l’hora de treballar amb un llenguatge subtil, ple dobles intencions i d’eufemismes. No era el seu estil, certament. Podem veure-hi intents d’aproximació en obres com El gran enlluernament (1919), Si n’era una minyona... (1918) o L’escola dels promesos (1922), dos títols, aquests últims, que semblen ben bé extrets del catàleg de Carles Soldevila. En la primera de les tres, per exemple, es reprodueix el típic triangle entre la dona (Júlia) i els dos amants: l’home d’empresa (Marcel) i el que representa les inquietuds artístiques (Carles). Aquest darrer és «el gran enlluernament» de Júlia, però ara els valors absoluts autèntics són els que exemplifica Marcel, per la qual cosa l’artista no només ha d’acabar renunciant, sinó que se’l commina a marxar.  




			Entremig hi ha altres obres —també menors— que mantenen més fermament les constants del teatre vitalista anterior. Són peces com ara Les ales de fang (1919), que torna a ser d’ambientació rural i amb elements autobiogràfics, o La dama de l’amor feréstec (estrenada el 1921 i publicada el 1922), una tercera incursió —més limitada que les altres dues— en el joc de dames particular del dramaturg. Aquestes vacil·lacions expliquen que fins i tot hi hagi un intent —poc reeixit— d’aproximar-se al model del poema dramàtic, que Josep M. de Sagarra acabaria acaparant com a propi, amb La senyora Isabel (1917), escrita en vers i ambientada a Tremp a mitjan segle XVIII.  




			La nova versió de La dama enamorada (1924, amb retocs encara el 1928) és, de ben segur, l’intent més seriós de tirar endavant el procediment d’adaptació a uns nous gustos sense fer una renúncia excessiva a les pròpies conviccions. Puig i Ferreter en simplifica la trama —passa de cinc actes a tres—, dóna molt més protagonisme al triangle que es produeix entre els dos protagonistes i el fill gelós i, d’alguna manera, prioritza el conflicte psicològic —el tema de l’amor, doncs, hi guanya protagonisme— per damunt del contrast entre dos models de vida. Aquell «maleïts siguin els teus passos!» del final de 1908 es converteix ara en un «Fillet! Jo no hi havia pensat en el teu cor!», amb què la dama reacciona davant el desenllaç tràgic del conflicte amorós i psicològic. (Cal dir, ni que sigui només com a acotació final entre parèntesis, que els experiments de la dramatúrgia moderna han fet que comptem amb una tercera versió de La dama enamorada, publicada el 2001 i estrenada el mateix any al Teatre Nacional de Catalunya, que vol ser una síntesi de les dues que va fer l’autor. Així doncs, a la dama alegre, a l’enamorada i a la de l’amor feréstec, se n’afegeix una quarta que té alguna cosa de reconstrucció biònica. Potser no calia.)  




			Com ja sabem, els dubtes que el teatre de Puig i Ferreter d’aquests moments posava de manifest s’esvaïren quan el dramaturg decidí convertir-se en novel·lista. L’epíleg final a la seva carrera teatral és una paròdia agra i ressentida sobre la situació del gènere i l’èxit comercial de l’alta comèdia, que estrenà el 1923 amb el títol d’Un home genial, però que no es publicà fins al 1972. Cristòfol Folldringant (pseudònim de Jaume Arbellera) és el comediògraf «genial» que ha de satisfer les exigències de l’empresari de La Rialla Contínua —el qual necessita urgentment un nou títol per continuar omplint-se les butxaques— i de la primera actriu de la companyia, que només vol un paper de lluïment que li permeti arribar a un mínim de cent representacions. El protagonista no suporta més aquesta absurda activitat voraginosa i, aconsellat per un filòsof amic seu, decideix renunciar al teatre: «Jo me’n vaig amb aquest amic a fer una vida de silenci, d’estudi, que ja em començava a pesar aquesta farsa», diu en la rèplica final. La renúncia del personatge és també, certament, la de Puig i Ferreter.  



OEBPS/css/page-template.xpgt
 

   

     
	 
    

     
	 
    

     
	 
    

     
         
             
             
             
        
    

  





OEBPS/images/cover.jpg
-






