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        Sota la direcció de Borja de Riquer, un llibre d’història rigorós i alhora divulgatiu que ofereix un compendi de tots els elements ―més de dos-cents― que encarnen la memòria col·lectiva, el patrimoni material i immaterial dels catalans i configuren la seva identitat. 




        A tall d’exemple: la senyera, la sardana, els Segadors, la diada de l’11 de Setembre, la Masia, el monestir de Montserrat, la llegenda del comte Arnau, Sant Jordi, el Barça, la llengua catalana, el setge de 1714, els Jocs Olímpics, l’Empordà, la Terra Ferma són referents indiscutibles del nostre imaginari col·lectiu.  
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          En el record de l’amic i company Pere Anguera, pioner a casa nostra en els estudis històrics sobre la memòria col·lectiva, que ens deixà massa aviat. 




           




          BORJA DE RIQUER PERMANYER 


        


      


    


  

    

      



         


        
PRESENTACIÓ 


        




         




        Ara fa quatre dècades, sota la direcció de l’historiador Pierre Nora, es va publicar a París el primer volum de Les lieux de mémoire, una de les obres que han influït més en la historiografia contemporània.1 El llibre va impactar no sols pel format —tres volums gruixuts de gairebé cinc mil pàgines amb cent trenta capítols redactats per mig centenar de prestigiosos especialistes— sinó també per la pretensió que el mateix Nora plantejava en la introducció: fer una història de França «no en el sentit habitual del terme, sinó, entre memòria i història, oferir una exploració selectiva i sàvia de la nostra herència col·lectiva». Es tractava, de fet, d’una reacció davant la convicció de Nora, i d’altres historiadors, que els darrers camins de la historiografia francesa estaven conduint a «la ràpida desaparició de la memòria nacional». Calia, per tant, «repensar la identitat» i recuperar-la per tal d’elaborar una mena d’inventari de tot allò que havia servit per construir els trets identitaris més significatius dels francesos. I així, amb un plantejament atractiu i nou i un estil assagístic i entenedor, l’obra analitzava molts aspectes que fins llavors gairebé no havien estat tinguts en compte pels historiadors però que havien contribuït de manera rellevant a configurar la identitat dels francesos: els llocs de memòria, els símbols, els fets, els personatges, les commemoracions, els rituals, les tradicions, els monuments, les narracions historiogràfiques i literàries, les representacions artístiques, els paisatges... 




        L’impacte d’aquesta obra, tan ambiciosa com innovadora, va ser considerable, i no tan sols a França sinó també dins del món historiogràfic internacional. Ben aviat va ser traduïda a diferents llengües i va influir considerablement en les línies de recerca dels historiadors. Des d’aleshores han proliferat els estudis sobre els elements que han contribuït a la construcció de les diferents identitats col·lectives, sobre els símbols, els llocs de memòria i les polítiques de memòria dels diferents països, i fins i tot s’han elaborat obres de caràcter més general força similars a la francesa.2 




        Lògicament, a Catalunya i Espanya una obra com aquesta no podia deixar d’influir. El llarg debat historiogràfic sobre les identitats hispàniques estava entrant llavors, als anys noranta, en un terreny menys ideològic i més rigorós, i la qüestió de la pluralitat d’identitats començava a ser abordada sense molts dels prejudicis que havia arrossegat durant bona part del segle XX. La temàtica, però, era complexa i delicada, atès que, en el cas català, es tractava d’una nació sense estat, però amb forts sentiments identitaris i amb una història marcada precisament per les tensions polítiques basades en les diferències identitàries i culturals. Era evident que durant l’època moderna i contemporània des de l’Estat espanyol s’havien impulsat unes polítiques de memòria que reforçaven clarament la nació oficial per tal de legitimar-la, silenciant l’existència d’identificacions alternatives com ara la catalana. 




        Fa gairebé vint anys, l’historiador Enzo Traverso3 diferenciava clarament les «memòries fortes», les oficials promogudes pels estats des dels seus aparells, de les «memòries febles», les construïdes a partir de la resistència de grups minoritaris, bàsicament les nacions sense estat, que intenten mantenir viva la memòria col·lectiva perquè és la base de la seva identitat diferenciada. L’historiador Josep Fontana, en el pròleg d’un llibre suggeridor, es preguntava com és que «els catalans siguem avui un poble amb un fort sentit d’identitat, de pertinença a un col·lectiu que comparteix majoritàriament, a més de la llengua i la cultura, unes formes d’entendre la societat i el món».4 Realment, és força extraordinari que això s’hagi produït quan Catalunya encara està immersa en aquest dilema i malda per construir unes polítiques de memòria eficients malgrat que no disposa d’uns aparells públics prou «forts» que li permetin difondre a bastament els seus trets identitaris. 




        A Catalunya, l’historiador pioner en l’estudi d’aquestes temàtiques va ser el malaguanyat Pere Anguera, que no sols va organitzar el primer seminari acadèmic sobre la qüestió,5 sinó que també va ser l’autor de les primeres obres sobre els principals signes i símbols identitaris dels catalans: la llengua, la diada de l’Onze de Setembre, les Quatre Barres, l’himne d’Els segadors i sant Jordi.6 Han estudiat els llocs de memòria dels catalans Albert Balcells, Enric Pujol i Queralt Solé, i els historiadors del Memorial Democràtic de Catalunya.7 Pel que fa a les llegendes i els mites, cal remarcar els estudis de Martí de Riquer i Magí Sunyer.8 




        La memòria dels catalans pretén seleccionar i explicar els més destacats símbols, llocs de memòria, mites, llegendes, tradicions i narratives sobre els catalans i la seva identitat. Hem inclòs tant els símbols formals —les banderes, els himnes, etc.— com els més informals: les dates i commemoracions més significatives, els rituals, els personatges, els fets i les institucions que s’han convertit en emblemàtics. I també les diverses narratives històriques i literàries, així com els mites i les llegendes que s’han fabricat i difós al llarg dels segles. Hem inclòs, doncs, tot allò que ha conformat bona part del patrimoni material i immaterial dels catalans. És, per tant, una aproximació explicativa dels referents que han contribuït a la formació del seu imaginari col·lectiu. 




        L’obra s’adreça al gran públic i té un caràcter d’alta divulgació. S’explica qui i per què van crear aquests símbols i referents; quan i on, com s’han utilitzat i quin caràcter se’ls ha donat al llarg de la història. Es tracta, de fet, de presentar tot allò que ha pretès, amb una intencionalitat legitimadora, i de vegades proselitista, difondre uns determinats valors i referents que han servit per construir el que podríem anomenar l’imaginari col·lectiu dels catalans. Calia, així, incloure també tot allò que és immaterial, les narracions literàries i històriques, les representacions iconogràfiques, les tradicions, les herències que han tingut més capacitat d’acceptació social i que han estat sentides com a pròpies. 




        El recurs al passat per recordar-lo, per vindicar-lo o fins i tot per mitificar-lo, és una constant que s’ha produït al llarg de la història en molts països. Això implica que la relació de llocs, episodis, temàtiques i personatges que s’han fet servir per a tota mena d’interessos polítics, ideològics o culturals sigui extensíssima. Però una obra com La memòria dels catalans no és un diccionari general. Per això, ens hem centrat a analitzar aquells elements que, amb el temps, s’han convertit en referents per a bona part dels catalans, al marge de si històricament s’ho mereixien o no. Intentem explicar com eren vistes i presentades, defensades o criticades, les personalitats i institucions més importants del país, tant a la seva època com posteriorment, i què n’han explicat els historiadors. I com tot plegat ha contribuït a dotar-les d’una imatge i d’una popularitat singulars. 




        Els límits que cal establir en una obra d’aquestes característiques no són fàcils de determinar, atès que hi ha fets, tradicions o personatges històrics que és discutible considerar-los símbols collectius. Una cosa és que ens semblin genuïns, o molt típics del país, i una altra és que esdevinguin autèntics referents generalitzats. En l’àmbit de la cultura popular, les festes i les tradicions, és complex establir els criteris de la selecció. No és fàcil diferenciar el que és simplement una tradició, un mite o una llegenda més o menys arrelada d’allò que ha esdevingut un autèntic símbol per a la majoria dels catalans. N’hi ha que són extremadament locals i és discutible presentar-les com a «catalanes», és a dir, assumides per una bona part de la col·lectivitat. Per això ens hem centrat en aquelles que transmeten més valors, que evoquen unes determinades idees i que provoquen emocions, identificacions i, fins i tot, actuacions. 




        Hem inclòs, lògicament, alguns espais emblemàtics, considerats llocs de memòria, que han estat creats amb una clara voluntat commemorativa i que són objecte d’atracció i d’un cert culte gràcies al seu contingut històric notable. Igualment, expliquem com, sobretot a l’època contemporània, s’han produït mobilitzacions socials importants motivades per celebracions al voltant de diades històriques i de reivindicacions polítiques que han significat la conquesta dels carrers per la ciutadania (manifestacions, concentracions, mítings, desfilades, etc.), en les quals molt sovint es fa ús d’uns rituals determinats. També tractem algunes tensions i divisions polítiques, ideològiques i socials dels catalans, que es presenten i s’expliquen com a trets significatius de les divergències que s’observen dins les seves memòries diverses. 




        Un altre aspecte que analitzem és el patrimoni material dels catalans: el significat històric de la creació dels seus museus, arxius, biblioteques, etc.; els castells i els palaus; les polítiques públiques de memòria que han implicat la construcció de monuments i edificis emblemàtics, així com la fixació de la mateixa nomenclatura de molts dels carrers i places de les ciutats i dels pobles de Catalunya. També posem èmfasi en les diferències existents en el terreny de l’espai i el territori: entre el camp i la ciutat, entre el mar i la muntanya, fets que han implicat la configuració de certes terres i paisatges d’una singularitat notable. 




        En la construcció dels relats sobre el passat, imaginaris o no, és molt rellevant el tractament iconogràfic, les al·legories i les imatges. L’eficàcia persuasiva dels símbols, fins i tot la seva mateixa existència, depèn en gran mesura dels mitjans utilitzats per a la seva divulgació i reproducció. Fins a mitjans del segle XIX, les principals formes de difusió dels missatges eren la via oral, l’escrita i la iconogràfica —pintura, escultura i monuments—. Posteriorment, els nous mitjans audiovisuals, primer la fotografia i després el cinema, la ràdio, la televisió i fins a l’actual internet i xarxes, han demostrat la seva gran capacitat d’influència social. Avui, els missatges divulgats per mitjà de les imatges i els sons tenen més efectivitat que els provinents només dels escrits i de les paraules. 




        El llibre s’organitza en catorze parts de caràcter temàtic, totes elles precedides d’una breu introducció. Els capítols, un total de dos-cents vint-i-un, són necessàriament breus, tot i que d’extensió diversa. Ens ha semblat que la millor opció era oferir una mostra àmplia dels molts aspectes que volíem tractar que no pas centrar-nos en un sol bloc. Ja sabem que tota selecció és arbitrària i discutible, i realment no ha estat fàcil triar quines qüestions calia incloure. Els dos-cents vint-i-un capítols expliciten la gran varietat d’aspectes que considerem que han influït en el procés de construcció de la memòria dels catalans. Naturalment, es pot discrepar de la selecció, sobre la presència o l’omissió d’algunes qüestions, però cal tenir present que l’espai d’un llibre com aquest és limitat. 




        Els capítols han estat redactats per cent trenta-sis especialistes qualificats científicament i reconeguts professionalment, triats pel fet que són autèntics experts en els temes que tracten. Hi ha historiadors prestigiosos de tota mena d’especialitats —arqueòlegs, medievalistes, modernistes, contemporaneistes, de la literatura, la llengua, l’art, la música, els mitjans de comunicació—, així com també museòlegs, sociòlegs, antropòlegs, etc. Hem cregut convenient que cada capítol inclogui al final una breu bibliografia i unes referències creuades a altres capítols d’aquest mateix llibre que poden servir d’informació complementària. 




        La memòria dels catalans no hauria estat possible sense les aportacions i dedicacions dels membres de l’equip d’assessors que acompanyen el qui signa aquesta presentació. Les seves reflexions i propostes han estat decisives per a la confecció final de l’obra, la selecció dels elements que calia incloure, la tria dels autors i la revisió dels textos. Aquest equip està integrat pel modernista Joaquim Albareda, el musicòleg Jaume Ayats, la historiadora de la literatura Margarida Casacuberta, el contemporaneista Josep M. Muñoz, l’antropòleg Xavier Roigé, el medievalista Josep M. Salrach i la historiadora de l’art Pilar Vélez. Ells han redactat, també, els textos introductoris dels diferents blocs temàtics. Vull esmentar igualment la tasca meritòria realitzada per Pilar Beltran, directora literària d’Edicions 62, que amb el seu criteri assenyat i el seu rigor professional ens ha ajudat eficaçment en la complexa tasca de projectar i desenvolupar aquest ambiciós projecte. 




        El present llibre, com hem dit, no pretén oferir una història de la memòria col·lectiva dels catalans alternativa a les històries convencionals. Sí que representa, però, una mena d’exercici intellectual, o si es vol cultural, motivat per la necessitat d’explicar avui, a inicis del segle XXI, com s’ha construït històricament la identitat dels catalans. Ara fa prop de set anys, a la tardor del 2018, amb unes pretensions i una forma molt diferents de les d’aquest llibre, vam oferir als lectors una aproximació nova al nostre passat, titulada Història mundial de Catalunya, que va ser molt ben acollida pels lectors i per la crítica.9 Tot i les diferències, tant aquella obra com aquesta responen a la necessitat de «repensar» les formes i les maneres de presentar, en aquell cas la història i ara el procés de la construcció històrica de la identitat, la memòria, d’una societat tan complexa com la catalana, sobretot en uns moments com els actuals de grans transformacions socials, culturals i ideològiques. 




        Les col·lectivitats, les nacions, no són eternes ni immutables. En uns temps tan convulsos com els actuals, totes les col·lectivitats estan experimentant canvis importants. Avui, més de dos milions dels habitants de Catalunya han nascut fora del territori de l’Estat espanyol, i una quarta part d’aquests professen la religió musulmana. Això era impensable fa tan sols mig segle. Aquesta realitat nova obliga, agradi o no, a gestionar d’una altra manera la nostra memòria col·lectiva i a impulsar les polítiques de memòria. Però no és aquesta la pretensió de la nostra obra, sinó un argument que serveix per justificar-la. 




        En la selecció de les qüestions a tractar i, sobretot, en el mateix contingut dels articles, hem defugit expressament els plantejaments etnicistes, per considerar-los acientífics, essencialistes i rancis. Josep Fontana sostenia amb rotunditat que «la identitat és una realitat que neix d’una llarga existència compartida, no pas un producte de la terra o de la sang».10 Precisament per això, hem fet servir uns criteris científics rigorosos i d’acord amb la sensibilitat democràtica, oberta i plural, que avui hauria d’imperar en la nostra societat. No hem volgut insistir, tampoc, en les diferències identitàries dels catalans respecte dels veïns. Com sabem prou bé els historiadors, Catalunya ha estat, i és, un país obert, un passadís, una terra d’acollida, i els seus habitants han mostrat a bastament la voluntat d’acceptar influències exteriors i mestissatges. De fet, el sentiment de pertinença dels catalans sempre s’ha manifestat més fortament quan la seva identitat ha estat posada a prova des de fora. 




        El lector observarà el predomini d’enfocaments històrics i constructivistes sobre la identitat i de la nació mateixa al llarg de tota l’obra. N’estem ben lluny, dels discursos essencialistes que converteixen els referents identitaris en una mena de cànon immutable. Per això incorporem, amb tota la seva diversitat, les contradiccions existents dins les polítiques de memòria, les visions històriques discrepants i fins i tot les manipulacions i exageracions realitzades. Considerem que la memòria dels catalans ha estat construïda per tots els integrants de la col·lectivitat des d’una gran varietat de situacions històriques i des de condicions polítiques i socials ben diferents. Un cop llegida l’obra, la majoria de lectors coincidiran amb la tesi sostinguda per Josep Fontana sobre el llarg i complex procés de formació de la identitat dels catalans: «un sentiment que ha perdurat en el temps i que ha arribat en plena vigència al present, havent resistit cinc-cents anys d’esforços d’assimilació, amb tres guerres perdudes —el 1652, el 1714 i el 1939—, sotmès a unes llargues campanyes de repressió social i cultural, que encara duren avui».11 




        Oferim, així doncs, un conjunt de textos que opten per un plantejament obert i inclusiu, que no és esclau de la nostàlgia, sinó que aspira a contemplar totes aquestes herències del passat, que ens han marcat força, amb la voluntat que ens ajudin a situar-nos millor en un present més integrador, sobretot davant el futur tan incert i complex que ens espera. 
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        Històricament, els símbols contemporanis més significatius, com ara les banderes o els himnes, han servit per representar i cohesionar les comunitats i han tingut un paper clau a l’hora de configurar i divulgar els sentiments identitaris des del principi del segle XIX en la majoria dels països europeus. Si finalment es van imposar fou perquè eren sentits anímicament com a propis per la majoria de la població, que els havien assumit de manera voluntària, no pas forçada. Sovint aquesta assumpció fou fins i tot anterior a la seva oficialització. 




        El cas català és força singular, atès que els símbols van entrar en competència, ja durant el règim liberal, amb els referents simbòlics espanyols proclamats com els únics oficials. Tanmateix, els símbols catalans es beneficiaren del fet que els espanyols van tenir un arrelament desigual i, fins i tot, un qüestionament ideològic notable. La bandera espanyola, la bicolor, per exemple, durant molt de temps provocà sentiments contradictoris, ja que semblava més un emblema militar o naval que no pas nacional, i tingué una oficialització en l’administració civil molt tardana, l’any 1843. A més, els sectors més progressistes de l’Espanya d’aleshores s’identificaven políticament amb una altra bandera, la «tricolor», que van acabar adoptant els republicans, mentre que la «rojigualda» restà cada cop més vinculada a la monarquia i als Borbons. D’altra banda, l’himne oficial espanyol, la Marcha Real o Marcha de Granaderos, que no ha tingut mai lletra, ja entrat el segle XX resultava poc atractiu davant d’un cant patriòtic engrescador com era Els segadors, a banda que competia amb l’Himne de Riego com a alternativa política espanyola, que sí que tenia lletra i que havia estat declarat oficial el 1822 pels liberals i després assumit pels republicans. 




        En el procés català de recuperació de tradicions i símbols històrics fou fonamental la tasca divulgadora i sensibilitzadora duta a terme pels escriptors de la Renaixença. Així les quatre barres, les armes dels comtes de Barcelona, que havien estat assumides per les institucions catalanes ja durant la baixa edat mitjana, van servir fàcilment per simbolitzar la bandera del país, la senyera. L’etapa reivindicativa i propagandística realitzada per les associacions i publicacions catalanistes des de finals del segle XIX fou bàsica per generalitzar la senyera i per divulgar la vella cançó popular Els segadors, després de modificar-ne la lletra i posar-hi música, com l’himne patriòtic català més cantat. Fou singular el cas de la sardana, que en poc temps passà de ser una dansa empordanesa a convertir-se en la dansa catalana per excel·lència. Des dels temps de la Solidaritat Catalana (1905-1907), la sardana acompanyà la senyera i Els segadors en bona part dels actes reivindicatius i festius del catalanisme. L’arrelament d’aquests referents fou tan intens que es pot dir que cap als anys trenta del segle XX ja eren acceptats com a símbols propis per la gran majoria dels catalans i no només pels catalanistes. A més, les persecucions governamentals d’aquests símbols, especialment durant les dues dictadures militars del segle XX, no feren altra cosa que afavorir la seva difusió polititzada i incrementar-ne el suport popular. 




        Evidentment, a Catalunya hi ha altres símbols, himnes i banderes que han estat emprats per col·lectius de diverses ideologies, tot i que han tingut una penetració social molt desigual. En el capítol present expliquem sintèticament quan i com es divulgaren els diferents símbols de Catalunya, tant aquells que aconseguiren un gran arrelament i finalment van passar a ser oficials com els que han tingut una influència menor en la societat. 




         




        BORJA DE RIQUER PERMANYER 


      


    


  

    

      



         


        
Els segadors, d’una cançó  


        
oral a himne nacional 


        




         




        El 17 de febrer de 1993 Els segadors era declarat l’himne nacional per una votació unànime del Parlament de Catalunya a la proposta de llei de tots els grups parlamentaris defensada pel musicòleg Oriol Martorell: «No farà res més sinó donar caràcter oficial a quelcom que amb tota llibertat el poble català ja fa molt de temps ha assumit: el fet que la cançó popular Els segadors sigui l’himne nacional de Catalunya». Martorell va repassar la història per mostrar que tant els favorables com els contraris, tant els que cantaren Els segadors com els que la prohibiren havien contribuït a formar-ne la consciència d’himne nacional en una doble funció, reivindicativa i afirmativa, i alhora en desautoritzava les acusacions d’himne bèl·lic. 




        A banda del procés històric, cal mostrar la importància social i personal que té el fet que a algú li vingui pell de gallina quan canta Els segadors en l’ocasió simbòlica, en el moment precís i envoltat de la gent que considera el seu col·lectiu. Per molt que analitzem amb rigor, amb relativitat i precisió tot el procés històric del cant, poc l’entendrem si no sabem copsar les emocions (les positives i també les negatives) que pot desvetllar. Tant un aspecte com l’altre ens obren la porta a poder decidir més lliurement què en volem fer, del cant i del nostre futur col·lectiu. 




        Els segadors va ser feta —potser oralment amb la tècnica dels dictadors de cançons— entre l’estiu i la tardor de l’any 1640, als inicis de la guerra dels Segadors, tot adaptant o reciclant una cançó eròtica que cantaven els joves segadors que treballaven als camps. Aquesta afirmació, que podria ser percebuda com una simple informació històrica, amb tota la indiferència i la normalitat amb què suposadament hem de rebre les informacions històriques d’una època llunyana, en realitat, a la Catalunya actual sorprèn. Que l’himne nacional tingui l’origen en una cançó «verda» i atrevida, a segons qui incomoda, a segons qui fascina. Per què passa, això? Perquè els símbols no són objectes d’una història passada, sinó que són artefactes actius en l’imaginari present. I perquè en la cultura europea la preocupació pels orígens és molt forta: és com si en la gènesi d’una activitat qualsevol ja hi hagués tots els valors que posteriorment s’atribuiran a aquella activitat. Ricoeur ho sintetitzava: «L’origen és mític, el començament és històric». 




        Ara bé, a la sorpresa de «l’origen» cal sumar una sorpresa del present. En la dècada de 1990, a la discoteca mataronina Chasis, a la matinada trencaven l’obstinació dels ritmes tecno amb Els segadors. I entre el 2006 i el 2020, el monòleg final del programa humorístic Polònia no hauria estat el mateix sense l’erecció de la bandera amb el principi de l’himne en una versió de compressió tecnològica. Les darreres dècades se n’han fet centenars de versions, des de la mítica de Rafael Subirachs i les del moviment coral a les de jazz, rock, heavy metal, tecno, pop, rumba, samba, música antiga, sound system, tango, house o reggae. Perquè Els segadors és sobretot un cant per ser cantat en grup, en situacions més simbòliques (multitudinari a l’inici de la Patum de Berga) o més informals. Aquesta varietat és la que n’ha fet un símbol i una emoció, que ha vinculat la cançó a moments importants de la vida col·lectiva que ajuden a construir un sentiment personal i una imatge de comunitat. Un país pot tenir un himne nacional fet per encàrrec, acordat per conveniència o resultat d’una història. En realitat, ben pocs el tenen amb una trajectòria històrica tan dilatada com el nostre. Ara bé, un himne sempre es pot canviar i no cal que hi hagi una identificació unívoca d’un país amb una música. Hi ha països que no tenen himne declaradament oficial —la Gran Bretanya—, i d’altres en tenen més d’un. 




        Repassem com va anar en el cas català. La balada dictada l’any 1640 per ajudar a la revolta dels joves segadors de pagès —i per això van triar la cançó eròtica més cantada— va quedar en la memòria oral d’unes classes pageses i menestrals de la Catalunya nord-oriental, tal com mostra Verdaguer, que en recull versions a meitat del segle XIX a la seva família i, sobretot, a la seva mare. Els textos de Verdaguer van causar impacte entre els intel·lectuals de la Renaixença: Milà i Fontanals els va incloure al Romancerillo catalán i Francesc Alió els va fer servir per al recull de saló Cansons populars catalanes (1891) amb una melodia de la cançó eròtica cantada per Jaume Collell. Amadeu Vives l’adapta de seguida per a veus d’homes i la fa cantar a l’Orfeó Català. Són els anys en què l’incipient catalanisme cerca un himne nacional, a la manera d’altres països europeus. Finalment és en l’ocasió del 6 de març de 1897 que, sota la repressió de la policia, l’Orfeó Català divulga l’himne i el nacionalisme català adopta Els segadors per difondre la ideologia del moviment. El cor Catalunya Nova en difon una nova lletra, menys historicista i sense les referències religioses, feta per Emili Guanyavents. L’any 1900, per exemple, durant la visita del ministre Dato a Catalunya, a cada estació on feia parada el tren que el duia s’hi aplegava un grup de persones que el rebia amb xiulets i li cantava Els segadors. La construcció dels símbols té a veure amb els sentiments, els interessos i les circumstàncies històriques d’uns individus, i és en aquest eix d’on en sorgeix l’efectivitat: les expressions identitàries són molt importants en el fer i en l’imaginar dels individus, i el catalanisme va jugar les mateixes cartes. Tant les posicions conservadores com les republicanes i les d’esquerres van assumir el mateix cant —encara que fos amb dues lletres diferents— per representar una actitud comuna, sobretot en els anys de Solidaritat Catalana i en les mogudes dècades de 1910 i 1920. La dictadura de Primo de Rivera va prohibir l’himne (com ho va fer amb La Santa Espina, de 1907, himne «alternatiu»), una prohibició que, evidentment, li va atorgar una força i una legitimitat augmentades. Popularment, llavors ja va passar a ser l’himne nacional, tot i que en la proclamació de la Segona República va cedir presència a la versió catalana de La marsellesa i havia de ser substituït per El cant del poble. Però les controvèrsies en l’aprovació de l’Estatut de Núria va tornar-lo a primer pla, amb els fonògrafs escampant la vibrant versió d’Emili Vendrell amb Els Cent Homes d’en Fontbernat. 




        Durant la guerra i la revolució, Els segadors es va transformar en un dels emblemes indiscutibles de lluita republicana —juntament amb La Internacional, La varsoviana i, menys, l’Himne de Riego—, amb versions històriques com la de la Cobla Barcelona (París, 1937). Això en va fer un cant de resistència en la postguerra, assumit així en versions com la memorable de Charlie Haden (The Ballad of the Fallen, 1983). 




        Però al país el cant s’havia anat oblidant sota la prohibició en les dècades de 1940, 1950 i 1960. Els Fets del Palau, protagonitzats per El cant de la senyera, en són un exemple. Ara, l’octubre de 1968, a les exèquies fúnebres per l’abat Aureli M. Escarré, a la plaça del Monestir de Montserrat un grup de persones cantaren Els segadors de manera pública i clara. Oriol Martorell remarca el risc personal que això suposava aleshores. Un cop d’efecte l’aconseguiren militants del Front Nacional de Catalunya l’any 1971 quan feren sonar durant un quart d’hora un enregistrament amb proclames i Els segadors des d’un balcó de l’hotel Duval, a prop d’on ara torna a ser —llavors encara estava retirada— l’estàtua de Rafael Casanova. 




        L’acció decidida d’enllaçar amb la generació dels anys de 1930 la va articular Martorell mateix a través del moviment coral català i de l’Assemblea de Catalunya, que a mitja dècada de 1970 ritualitzen sistemàticament els actes amb el cant d’Els segadors. Al juliol de 1975, a les Sis Hores de Cançó a Canet i davant de trenta mil joves, Rafael Subirachs canta la versió històrica de la balada, acabant amb «A les armes, catalans, / que el rei ens declara guerra», i esclaten les aclamacions. Aquesta nova ocasió i el cant a l’11 de setembre de 1976 a Sant Boi de Llobregat dirigit per Oriol Martorell (en l’harmonització de Josep Viader i la lletra de Guanyavents) situen Els segadors en la posició d’himne indubtable: n’apareixen dotzenes de versions discogràfiques i es canta en moltíssims actes polítics, i també l’entona Tarradellas des del balcó del Palau de la Generalitat. 




        La cerimònia inaugural dels Jocs Olímpics de Barcelona de 1992 es va dissenyar amb un fràgil equilibri entre himnes i símbols, entre llengües i banderes, que fes difícil les xiulades que el rei havia rebut en visites anteriors a Catalunya i que, d’altra banda, deixés contents els catalans per la representació internacional que rebien. El rei d’Espanya, un Borbó, va entrar a l’estadi amb l’himne nacional de Catalunya, que sense interrupció va enllaçar amb la Marxa reial. 




        Però Els segadors també tenia una vida nocturna, i de la mateixa manera que en els anys de llibertat republicana es cantava a les tavernes, amb la nova llibertat el trobem a la discoteca, com hem explicat de Chasis, on cap a 1997 o 1998 un dj sorprenia els clients punxant Els segadors a mitja sessió. Quan l’atmosfera ja estava carregada al màxim de la insistència rítmica de la música màkina, es produïa un tall complet i entrava en escena una melodia de sintetitzador d’Els segadors. Els balladors quedaven del tot aturats, però no tenien ni temps de reaccionar amb la inesperada interrupció que Els segadors es barrejava amb un ritme trepidant per aconseguir un èxtasi encara més fort: l’efecte era potent i, fins i tot, esperat pels habituals. 




        Ara bé, potser cal preguntar: en la societat catalana actual, qui sap Els segadors? Els guionistes de Polònia tenien clar al setembre de 2006 que «Els polítics no saben Els segadors». No és cap secret que la proporció dels ciutadans de Catalunya que en sabrien cantar les tres estrofes deu ser ben baixa. Molta gent, això sí, seria capaç de començar-ne la primera estrofa i taral·lejar la melodia per acabar amb «Bon cop de falç!». Alguns alarmistes dirien que això demostra el discret nivell de consciència col·lectiva del país. En realitat, això no demostra res. O, si de cas, demostra més que res l’abandó progressiu que s’ha fet de l’activitat de cantar —del cantar expansiu i sense prevencions ni institucionalitzacions— i de la memòria. I aquest fet sí que ens hauria de preocupar força més que no el coneixement d’un cant determinat, per molt simbòlic que sigui. Els segadors ha tingut un lloc indiscutible en els rituals reivindicatius. En canvi, ha patit la indecisió institucional en els rituals oficials, llastats per la memòria dels rituals de la dictadura i per no entendre que el fer i el viure col·lectiu també es fonamenta en els rituals. Una nova versió de l’himne per a cor i orquestra composta per Antoni Ros Marbà (2005) ha contribuït a la renovació sonora. Ara bé, és el gag de Polònia el que probablement més ha divulgat entre els ciutadans el símbol de l’himne nacional. Ha fet que l’himne fos entranyable, domèstic com els personatges caricaturitzats. Ha actuat en la mateixa direcció de les paròdies que hem anat trobant de dècada en dècada. 




        El panorama d’una certa «normalitat» —on l’himne és un mer artefacte simbòlic d’un país que es preocupa més aviat poc dels símbols— té, a l’altre plat de la balança, la capacitat reivindicativa d’Els segadors, encara del tot vigent i, sembla, prou necessària. 
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Els altres himnes cantats 


        




         




        Cantar un himne és una activitat singular. No és només activar un mecanisme literariomusical, sinó que pren la força de la situació: de qui canta i amb qui canta, i del lloc i el valor de la situació on canten. Per això, més que parlar d’himnes com si fossin objectes, cal parlar de la situació de cant emblemàtic, entenent que uns cants determinats hi són efectius, però que en una altra situació el mateix cant deixa de ser símbol i emblema. Això ens permet entendre les paròdies i les evocacions. Per exemple, al Camp Nou el cant emblemàtic és el Cant del Barça, però durant el partit es poden evocar altres cants que són emblemàtics en altres situacions i que en aquell context no passen de ser al·lusions a altres grups socials que, d’alguna manera, s’afegeixen als culers. Els segadors, el Virolai, L’estaca o La Internacional a l’estadi no fan d’emblema màxim, de crida als valors més alts i indiscutibles del grup que es constitueix en la suma de les veus. Perquè cantar l’himne és fer aquesta crida a allò imaginat comú per part de cadascun dels qui canten —i, per tant, amb discrepàncies que durant el moment ritual queden esborrades. 




        Malgrat la voluntat de pervivència i d’estabilitat que vol comunicar el cant de l’himne, amb els anys les comunitats imaginades en el cant es transformen, i també canvien els seus referents sonors. No vol dir el mateix La Internacional cantada pels cors de l’armada soviètica que La Internacional amb teclat electrònic i sense lletra de l’anunci electoral del Partit Comunista d’Espanya a la televisió espanyola de 1977. Per això cal ser curós a l’hora d’analitzar on, quan i com s’ha fet servir un cant. A risc de deixar-nos-en algun, repassem els principals cants que han servit d’emblema a la societat catalana del darrer segle i mig, sense esmentar Els segadors, El cant dels ocells, L’emigrant i la Sibil·la, que tenen capítol propi. 




        El 1871, l’any de la Comuna de París, Josep Anselm Clavé va fer una traducció lliure i un arranjament per a cor d’homes de La marsellesa, l’emblema republicà i revolucionari que aleshores encara no havia estat declarat himne nacional francès. Va ser el cant dels republicans de la Primera i de la Segona República espanyoles, i amb una traducció d’Ignasi Iglésias va protagonitzar el 14 d’abril de 1931. «Fills de la terra catalana, / abans morir que ser esclaus!». 




        L’Himne de Riego (1821) torna en els anys de la Gloriosa Revolució a ser emblema tant dels liberals com dels republicans, i se’n fan paròdies d’alt voltatge com «La reina vol corona, / corona li darem: / que vingui a Barcelona / i el coll li tallarem». Serà l’himne oficial de la Segona República. 




        Amb versos del Virolai de Jacint Verdaguer, el 1880 Josep Rodoreda va guanyar el concurs per a l’himne del Mil·lenari de Montserrat, que s’ha transformat en el símbol cantat del catolicisme popular i, amb els anys, del catalanisme catòlic. Va ser un substitut d’Els segadors en temps de prohibició i des de 1941 el canten els escolans cada dia a la una del migdia. 




        Enric Morera va proposar que Plany (1895) fos l’himne del catalanisme. El va compondre per a veus d’homes a partir d’una melodia tradicional anotada al peu del puig de Bassegoda, a la qual Jaume Massó i Torrents hauria escrit un text nou. Però l’èxit d’Els segadors la va deixar com un cant alternatiu. «Catalunya, en altre temps, / ella sola es governava». 




        Amb text de Joan Maragall i música per a cor mixt de Lluís Millet, el 1896 es va estrenar l’himne de l’Orfeó Català, El cant de la senyera, a Montserrat, en la cerimònia de benedicció de la bandera penó de la institució. S’ha fet servir com a himne alternatiu o segon himne del país quan Els segadors ha estat prohibit. Però també ha patit prohibicions, com ara entre 1939 i 1960. Va ser el cant protagonista dels denominats Fets del Palau de 1960 i ha estat reivindicat des de posicions conservadores com a himne «menys bèl·lic». 




        L’èxit, l’any 1907, de la sarsuela La Santa Espina, amb lletra d’Àngel Guimerà i música d’Enric Morera, va fer famós el fragment de la sardana, que amb el mateix nom va triomfar cantada i tocada per cobla. En la postguerra de 1939 va ser permesa, i va actuar d’himne nacional alternatiu. 




        El 1926 Amadeu Vives va compondre, sobre un poema de Joan Alcover, La Balanguera, per a veus mixtes, que de seguida es va cantar com a himne simbòlic. El 1996 va ser declarat himne oficial de Mallorca. 




        Per encàrrec de Ventura Gassol, Josep Maria de Sagarra va escriure els versos d’El cant del poble, i Amadeu Vives en va fer una composició per a cor a partir de la melodia d’Els xiquets de Valls de Clavé. Va ser estrenat el 18 d’abril de 1931 per l’Orfeó Català davant del president Macià amb l’objectiu que fos el nou himne del país, però la realitat popular va fer que la gent tornés a Els segadors. 




        La lluita partidista dels anys de 1930 va potenciar els himnes d’opció política. A banda dels catalanistes, La Internacional dels socialistes i comunistes (text de 1871 d’Eugène Pottier i música de 1888 de Pierre Degeyter) i La varsoviana o Warszawianka (de 1883, sobre una melodia popular i amb versos de Wacław Święcicki contra l’ocupació russa), que la CNT adoptà després de 1933. Al seu torn, el bàndol carlí cantava la Marcha de Oriamendi, evocant la batalla d’Oriamendi de 1837 (versos de 1908 d’Ignacio Baleztena Ascárate), i els falangistes tenien el Cara al sol (del 1936, amb text de José Antonio Primo de Rivera i Agustín de Foxá i música de Juan Tellería). El març de 1937, la revista Mirador va publicar la marxa Himne de l’Exèrcit Popular de Catalunya, popularment conegut com a Endavant!, amb versos de Pere Quart i melodia d’una cançó antifeixista alemanya, adoptada com a himne de l’Exèrcit Popular de Catalunya i cantada per tots els soldats catalans. 




        En els anys de la Nova Cançó, L’estaca (Lluís Llach, 1968) es va convertir en himne popular, traduït a una quarantena de llengües i que, gràcies a Mury, la versió polonesa de Jacek Kaczmarski de 1978, s’ha transformat en la cançó catalana més cantada arreu del món. Moltes d’altres de la Nova Cançó es transformaren en simbòliques, però potser la més semblant a un himne ha estat La presó del rei de França de la Companyia Elèctrica Dharma, de 1983. En els mateixos anys també assoliren un paper emblemàtic l’havanera El meu avi (1968, de Josep Lluís Ortega Monasterio) i el Cant del Barça (1974, text de Josep Maria Espinàs i Jaume Picas i música de Manuel Valls). 
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L’àliga imperial,  


        
símbol austriacista 


        




         




        És coneguda l’adhesió dels catalans a la Casa d’Àustria el 1705. Però en quina mesura es va mantenir el seu record amb el pas de les dècades, un cop acabada la guerra de Successió? Es tracta d’una qüestió poc estudiada però que s’insinua en les àligues imperials que encara es conserven en panys de portes, en els forjats de balcons, plats, copes, vasos, rajoles, pots de farmàcia i caixes de núvia en diversos llocs de Catalunya, algunes anteriors a la guerra de Successió, d’exaltació de la Casa d’Àustria, moltes probablement del 1705-1706, i altres posteriors al 1714. 




        El dietarista Ramon Fina, de Reus, en exposar l’ambient de guerra civil que persistia en aquella contrada, explica que el 1721 dos regidors, Ramon Cardona i Esteve Estapà, van esbotzar amb cops i burxades l’àliga, la figura d’entremès que, acompanyada d’altres comparses (gegants, nans, dracs, la tarasca), tenia un protagonisme especial en les processons de Corpus i de festa major, de tradició medieval. Evidentment, l’havien associada al símbol imperial i als austriacistes. Al cap de quatre anys, dos mesos després de la signatura de la pau de Viena entre Carles VI i Felip V, l’àliga va ser «indultada» i reparada per lluir-la a la processó de Sant Pere. 




        Però és el naturalista i oficial suís al servei de França CharlesFrédéric de Merveilleux, en les seves Mémoires instructifs pour un voyageur (1738), qui proporciona un dels millors testimonis de la pervivència del record imperial. Tot just arribar a Barcelona, un diumenge va adreçar-se a la plaça davant del palau del capità general de Catalunya i va tenir curiositat per saber què mirava la gent que s’aplegava allí. Va veure que eren uns retrats de grans dimensions de Carles VI, vestit de rei d’Espanya. «Puc dir que el poble semblava tenir un gran respecte i veneració pel príncep [...] Se sentien, de tots costats, profunds sospirs». A mig matí el capità general, veient que la gent no es dispersava, i després de considerar el seu empresonament, envià els seus criats a comprar tots els retrats i els feu portar al palau. El suís, a partir d’aquest fet, deduïa «la passió dels catalans per Carles VI i la seva afecció per la Casa d’Àustria [...] El temor dels càstigs no és capaç de canviar els cors dels aragonesos i dels catalans; estan plenament lliurats a Carles III». 




        Uns anys més tard, el 1755, el viatger Norberto Caimo, en descriure la processó de Corpus de Barcelona, va notar que les diferents figures que hi participaven «marchan con gravedad y, de tiempo en tiempo, bailan en medio de los gritos de alegría del populacho. He observado que los gritos redoblan al paso del águila; que todos bailaban, saltaban y que quemaban una gran cantidad de fuegos de artificio, indicio indudable de un resto de afección en ese pueblo por la casa de Austria». 




        En una línia semblant el príncep de Lobkowitz (Ferdinand Philip), el 1765, va escriure: «els catalans passen per ser una nació treballadora, plena de coratge, d’honor i d’amor per la llibertat. Van tenir més d’una vegada la idea d’esdevenir independents seguint l’exemple dels holandesos [...] els habitants de Barcelona encara estan lligats a la memòria de l’emperador Carles VI i conserven el seu retrat als cellers i en soterranis, envoltats de llums». 




        Un altre símbol dels partidaris de Carles III l’Arxiduc fou el Cant dels aucells, nadala catalana dels segles XVII i XVIII, convertida en himne austriacista el 1705 tot adaptant la lletra que va circular impresa. Els primers versos deien: 




         




        Cantaven los aucells 




        Quant veren los vaixells 




        Davant de Barcelona; 




        Y lo alegre tort 




        Cantant deia a n’el Bord [Velasco, el virrei borbònic]: 




        Tu eres la ponsonya. 




         




        Del que no hi ha dubte és que la monarquia dual austrohongaresa, els fonaments de la qual els va posar el 1711 l’emperador Carles VI, el Carles III dels catalans, va ser un referent als ulls dels austriacistes catalans al llarg del segle XVIII i també dels precursors del catalanisme, com Valentí Almirall i Enric Prat de la Riba, pel fet que aquella monarquia garantia el sistema jurídico-polític dels hongaresos. 
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Les quatre barres:  


        
d’escut personal  


        
a emblema nacional  


        




         




        La llegenda historiogràfica, i no pas popular, relativa a Guifré el Pilós es remunta, possiblement, a la segona meitat del segle XI i ens la presenten per primer cop les Gesta comitum Barchinonensium, escrites a finals del segle XII. El jove Guifré, que per la mort del pare a mans d’uns oficials del rei de França havia quedat orfe, és criat pel comte de Flandes. D’amagat, torna a la seva terra per recuperar el comtat i és conegut per la seva mare a causa d’una peculiaritat del seu físic, que el text no explica. Un cop elegit comte, defensa els seus dominis d’una invasió musulmana, davant la impossibilitat de fer-ho per part del rei de França, i per aquesta gesta rep el comtat per a ell i la seva família com a heretat. Així formulada, la llegenda no veurà cap canvi significatiu fins a la meitat del segle XVI. És aleshores quan altre cop la historiografia crea la llegenda de les quatre barres. Apareix publicada per primer cop, i no n’hi ha rastre abans, a la Crónica general de España (bàsicament una història de Catalunya, València i Mallorca) de l’historiador valencià Pere Antoni Beuter, i la llegenda tindrà notable èxit i recorregut fins almenys el segle XIX poètic. Amb diferències d’una versió a l’altra, la llegenda explica que el comte Guifré hauria intervingut en ajuda del rei Lluís II el Tartamut (alternativament es tracta de Carles II el Calb o de Lluís I el Pietós) per repel·lir una invasió de normands; el rei, o l’emperador, visita el comte ferit i, per recompensar-lo pel seu valor, mulla la mà en la sang vessada, dibuixa quatre barres, o pals, al seu escut i li diu que aquesta serà la seva ensenya. 




        Ja els historiadors més solvents de l’època, talment Jerónimo Zurita, que publica el primer volum dels seus Anales de Aragón el 1562, no van creure aquesta història. Però no és aquesta la qüestió, sinó: per què es va inventar, justament a mitjans segle XVI, l’origen tan remot de l’escut reial? I sobretot, quina és la història real i documentable de l’escut, i quines repercussions i debats historiogràfics, amb un fort contingut polític, va engendrar? 




        El context és el de la pèrdua de consistència autònoma de la Corona d’Aragó, ajuntada a la monarquia hispànica dels Àustries i lluny dels centres de poder. L’acció de reivindicar l’antiguitat de l’escut reial s’ha de veure en paral·lel a la publicació de les cròniques de Jaume I (1557) i de Muntaner (1558), sempre a la ciutat de València, que és el territori més reivindicatiu des d’aquest punt de vista. 




        D’altra banda, a quan es remunten les primeres notícies segures sobre l’existència històrica de l’escut reial? La crítica coincideix a dir que el primer testimoni segur és un segell del 1150 del comte de Barcelona Ramon Berenguer IV (1131-1162), representat amb aquestes armes quadribarrades també en altres fonts iconogràfiques. La crítica també està d’acord a assenyalar que en aquesta època l’escut és una ensenya personal que esdevindrà familiar i dinàstica amb els reis de la Corona d’Aragó a partir d’Alfons I el Cast (1162-1196). La coincidència de dates entre la primera aparició de l’escut i el matrimoni entre el comte i Peronella, filla del rei Ramir II el Monjo, pot ser una casualitat, o no. La discussió sobre si ja existia abans aquest escut i, sobretot, de quina família procedeix, si de la reial aragonesa o de la comtal barcelonesa, es dona i és molt marcada per qüestions polítiques. Tots els arguments que han intentat vincular l’escut de les quatre barres o bé a la dignitat reial aragonesa o bé a la comtal barcelonesa no són creïbles. El fet que esdevingui l’escut reial i que els mateixos reis, i els seus familiars, es definissin de la Casa d’Aragó (el terme Casal de Barcelona és contemporani), ja que el títol reial aragonès és el primer que es va adquirir i és el primer de la llista de títols dels monarques de la Corona d’Aragó, no pot ser utilitzat com un argument per defensar que l’escut anava lligat al llinatge aragonès. L’escut és personal de Ramon Berenguer, i esdevé escut familiar en el moment que passa de pare a fill, i el trobem emprat també en branques col·laterals, com les dels comtes de Provença o dels reis de Mallorca i de Sicília. Allò que sí que mostra la tradició, i la llegenda de Pere Antoni Beuter n’és un capítol final, és que sempre que Guifré el Pilós és representat du l’escut de les quatre barres, assenyalant així, tot i que d’una forma poc històrica, que era considerat patrimoni de la família comtal barcelonesa i no de la reial aragonesa. I això és així en la consideració dels mateixos membres de la família reial. 




        El significat de l’escut de quatre pals evoluciona al llarg del temps. En un primer moment, emblema propi de la persona del rei i de la seva família i, més tard, de la dignitat i el càrrec reial; finalment, a mesura que la monarquia anava perdent el sentit patrimonial dels estats que la formaven, veu modificada la seva aplicació amb una distinció entre rei i el regne, és a dir, el conjunt de territoris que formaven la Corona d’Aragó. Això va permetre, de vegades amb consentiment directe i documentat del monarca, que al llarg de la segona meitat del segle XIV l’escut reial de quatre pals fos també l’escut territorial d’Aragó, València, Mallorca i Catalunya, i que fos present també a escuts de ciutats o d’institucions. En alguns casos juntament amb la creu de Sant Jordi, que ja es trobava present a l’escut de la ciutat de Barcelona i de la Generalitat de Catalunya. Per la seva banda, el regne d’Aragó ajuntava a l’escut també la denominada creu d’Íñigo Arista i, cap a finals del segle XV, també l’arbre amb creu sobreposada del Sobrarb, fet que queda reflectit a l’actual bandera de la comunitat autònoma; mentre que el regne de València feia seu el de la ciutat, amb una banda blava amb corona a l’esquerra (la franja morada amb un castell de la de Mallorca és moderna). 




        L’escut, amb els pals verticals, o la bandera, amb les barres horitzontals, és mantingut com a distintiu a la monarquia hispànica dels Àustries i, malgrat la pèrdua de qualsevol autonomia, també amb l’adveniment de la dinastia dels Borbons. Finalment, avui dia, la senyera de Catalunya és l’única que manté les quatre barres horitzontals originàries sense l’afegit de cap altre senyal heràldic. 
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Les altres banderes 


        




         




        Les banderes esdevingueren símbols polítics des de començaments de segle XIX. Durant la guerra del Francès (1808-1814), a Catalunya se’n van utilitzar diverses, algunes amb l’escut de la monarquia borbònica sobre fons vermell, d’altres amb la creu de Borgonya, i fins i tot algunes amb dues franges vermelles i una de groga. Amb el triomf del règim liberal el 1820, els batallons de la Milícia Nacional enarboraren banderes de diversos colors, tot i que pocs mesos després s’obligà la Milícia Nacional a portar els colors de la bandera nacional espanyola, vint anys abans que l’adoptés l’exèrcit el 1843. Per altra banda, les tropes carlines enarboraren diversitat de banderes, moltes dedicades a devocions religioses, com la verge dels Dolors, la verge Maria o la verge de la Mercè, que de vegades havien utilitzat els sectors reaccionaris durant la dècada dels vint. També n’hi havia amb els colors de la bandera nacional espanyola amb el lema «Dios, patria y rey» en el mig i la devoció del sagrat cor de Jesús a la part superior. Durant la revolució liberal, la bandera esdevingué un símbol cabdal de les diverses alternatives polítiques enfrontades, de manera que posseir o brodar una bandera d’una altra opció política es convertí en delicte. 




        Els republicans van ressignificar la bandera nacional espanyola introduint-hi elements com el triangle equilàter i el barret frigi en lloc de la corona. Durant la Primera República, en alguns cantons, i alguns republicans de Palma o Madrid, van fer onejar la bandera vermella, groga i morada com a símbol de la República. El morat recollia la tradició de defensa de les llibertats castellanes dels comuners el 1521. A Catalunya, la bandera tricolor apareix per primera vegada als actes de commemoració de la proclamació de la Primera República, l’11 de febrer de 1881, a Vilanova i la Geltrú. A començaments del segle XX s’estengué, de la mà del lerrouxisme, la bandera tricolor com a símbol de la cultura política republicana, però fou la resistència contra la dictadura de Miguel Primo de Rivera la que n’afavorí la difusió, perquè la bicolor s’havia identificat amb l’autoritarisme de la dictadura. La tricolor, sense la corona reial ni la flor de lis, es va convertir en popular quan s’adoptà com a bandera oficial de la Segona República el 27 d’abril de 1931. En els anys del franquisme es convertí en un símbol d’oposició dels sectors més radicals, i més endavant, l’esquerra parlamentària l’abandonà per no posar en qüestió la continuïtat de la monarquia. Durant el règim franquista s’adoptà la bandera monàrquica bicolor, substituint l’escut de la dinastia borbònica pel dels Reis Catòlics, i incorporant el jou i les fletxes. 




        A Catalunya, la bandera vermella s’havia convertit en la bandera dels obrers i els republicans catalans durant els anys del Bienni Progressista (1854-1856) arran de la influència republicana francesa. Amb el triomf de la revolució de setembre de 1868 es desplegaren banderes vermelles en algunes localitats catalanes. Durant el fallit intent de proclamar l’Estat català en el si de la Primera República Federal espanyola, els federals intransigents enarboraren una bandera vermella amb petites estrelles daurades com a símbol de la revolució social. La Primera República va mantenir oficialment la bandera vermella i groga de la monarquia, però els batallons de cossos francs de la Diputació de Barcelona, anomenats els Guies de la República, portaren la bandera vermella amb estrelles els mesos següents. En aquell temps, també s’emprà la bandera tricolor francesa per representar els principis universals de la República, i en ocasions s’incloïen les ratlles horitzontals, que representaven la seva expressió més antimonàrquica, i l’acompanyaven de petites estrelles platejades en les franges blava i vermella. 




        A principis del segle XX, la bandera vermella fou adoptada per organitzacions obreres. Des del triomf de la revolució soviètica (1917-1921) les banderes dels partits comunistes catalans inclogueren el color vermell amb l’estrella, la falç i el martell que remetia a l’internacionalisme del socialisme soviètic. Per altra banda, la bandera de l’anarquisme tradicionalment era la negra, però a Catalunya va tenir més èxit la bandera de l’anarcosindicalisme. Posteriorment, la de la Confederació Nacional del Treball (CNT) va ser bicolor, vermella i negra, amb dos triangles units per una diagonal, simbolitzant així la representació del conjunt dels treballadors. Amb la dictadura de Miguel Primo de Rivera la bandera fou il·legalitzada i, a partir de 1927, amb la fundació de la Federació Anarquista Ibèrica (FAI), va ser modificada: en la part vermella hi apareixeran les lletres de la CNT i a la part negra les de la FAI, constatant la dualitat de la tradició revolucionària. Totes aquestes banderes esdevingueren populars a Catalunya i representaren cultures i identitats polítiques diverses. 
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De Norma a Coti x coti:  


        
la petjada de les sardanes  


        




         




        El setembre de 1871, la cobla de Castelló d’Empúries va oferir un concert a Barcelona amb motiu de les Festes de la Mercè. Els músics van interpretar les sardanes Norma, I due foscari i Faust, un repertori molt aplaudit a les places empordaneses, a partir de temes de Bellini, Verdi i Gounod. Uns anys abans, la sardana de la Sonnambula i la de l’Himne de Riego de Pep Ventura havien causat furor a Figueres, i la de Roberto il Diavolo d’Abdó Mundi a Torroella de Montgrí. Però a la capital catalana el periòdic La Renaxensa va encendre totes les alarmes: la «mania de fer sardanes amb melodies estrangeres» feia perillar una dansa genuïna que, per culpa d’aquella pràctica, al 1871 ja s’estava fent «malbé». El sentiment de pèrdua imminent i la temença per les modes estrangeres van encetar un procés de folklorització de la sardana que coincidí amb el Sexenni Democràtic i amb profundes transformacions socials i polítiques al regne d’Espanya. En l’inici del catalanisme, aquella dansa circular va ser revestida d’una antiguitat hel·lènica i de valors fraternals que havien de cosir les ferides de l’última carlinada. Si les mares havien cremat decrets de quintes al centre de les rotllanes o si s’havia ballat Un record a Cabrinetty en honor al brigadier mort a la batalla d’Alpens, al 1892 Joan Maragall eliminà poèticament qualsevol rastre de violència i actualitat de «La dansa més bella de totes les danses que es fan i es desfan». La fita definitiva la marcà Francesc Cambó assenyalant les Festes de la Mercè de 1902 com el moment en què «deixà d’ésser una dansa empordanesa i passà a ésser una dansa catalana». Des d’aleshores, la sardana ha basculat entre la moda i la diversió, per un cantó, la tradició i el símbol, per l’altre. 




        Les amenaces «estrangeres» han estat moltes i diverses al llarg dels anys, sempre hi ha hagut un motiu o altre per al sobresalt. A la dècada de 1920 va ser la irrupció del jazz i dels instruments d’aquell «país sense art», com el banjo. A la postguerra, Xavier Cugat va revifar la temença. El 1954, en una entrevista a La Vanguardia, va explicar ben orgullós la seva intenció d’exportar la sardana als Estats Units. Només calia amorosir-la una mica segons els estàndards nord-americans, substituir tenores i tibles per saxòfons. «Esto parecerá a algunos una herejía», va afirmar, i es va quedar curt. Va rebre atacs viscerals d’un catalanisme reprimit en les estructures encotillades del règim, i la controvèrsia durà setmanes en forma de cartes al director al setmanari Destino. De fet, però, l’experiment ja havia començat. Al 1953, i a instàncies del músic gironí, l’orquestra Los Chavales de España, establerta a Cuba i formada per músics catalans, enregistrà Llevantina de Vicenç Bou a ritme de fox lent i en castellà. 




        A Catalunya, les noves generacions de músics podien haver oblidat la sardana, però no fou així. L’any 1961, Emili Vendrell (fill) i el conjunt Seysson van gravar versions de sonoritat cugatiana de la mateixa Llevantina i de Per tu ploro de Ventura i Maragall. A l’EP Tenora 66, Mauné i els seus dinàmics van fusionar amb tenora, saxo i guitarra elèctrica Per tu ploro i La Santa Espina d’Enric Morera. Al 1969, el primer LP de La Trinca, Tots som pops, va incloure la cançó homònima que parodiava L’Empordà, i el videoclip va ser el primer de la indústria audiovisual catalana i espanyola. Al 1981, l’Elèctrica Dharma i la Cobla Mediterrània sorprenien amb una versió rock de Sant Martí del Canigó de Pau Casals al Palau de la Música Catalana. Després van arribar les Transardanes de Marcel Casellas (1987), la Sardanova de Santi Arisa & Lakatans i la cobla Els Montgrins (1993), i al tombant del segle XXI, els Sardaxous de la Cobla Contemporània. El 2023 va passar als annals de la història per l’èxit del Coti ×coti de The Tyets. Aquest reggaeton-sardana, amb la sonoritat d’un fiscorn i d’una tenora, va rebre múltiples premis, va tenir milions de reproduccions en plataformes digitals, i va empènyer centenars d’adolescents a entrar, sense complexos, en alguna rotllana de festa major. La mirada d’estupefacció i d’il·lusió dels sardanistes més veterans davant d’aquella irrupció juvenil va ser per emmarcar. El món sardanista va abraçar el Coti ×coti com una bona nova inesperada, un fenomen que ni quaranta anys de campanyes escolars havien aconseguit. 




        Les prohibicions per motius polítics i l’acció de cantar o de ballar amb voluntat reivindicativa també han estat una constant històrica. El setembre de 1924, el general Losada, governador civil de Barcelona, va desautoritzar la interpretació de La Santa Espina després d’observar que s’interpretava amb la reverència que es professa als himnes nacionals —en un moment en què Els segadors estaven prohibits— i que representava, al seu parer, «odiosas ideas y criminales aspiraciones». Obra de Guimerà i de Morera, la sardana va ser el hit de la rondalla lírica del mateix nom, estrenada al 1907. Els versos «Som i serem gent catalana / tant si es vol com si no es vol» van funcionar com a himne patriòtic en la proclamació de la Segona República, i el Comissariat de Propaganda de la Generalitat va incloure-la al Cançoner revolucionari internacional de 1937. Al cap de vuitanta anys, el novembre de 2017, la Confederació Sardanista es va unir a la campanya «Música per a la llibertat de Catalunya», coordinada per la Comissió de la Dignitat. Es demanà a totes les cobles i agrupacions que, al final de cada ballada, s’interpretés un curt i un llarg de la sardana per «donar suport i escalf als presos polítics», i així va ser fins al juny de 2022. 




        Potser només Sant Martí del Canigó, composta per Casals a Prada de Conflent el febrer de 1943, ha tingut un simbolisme polític similar al de La Santa Espina. Es convertí en un emblema de l’exili i de la ferma determinació del violoncel·lista de no oferir cap més concert públic per denunciar la indiferència mundial vers el règim franquista. A més de formar part del repertori de la Dharma i, per tant, de l’imaginari dels més joves, als anys vuitanta, l’harmonització per a cor de Manuel Oltra amb poesia de Joan Costa va entrar als repertoris de les corals del país, i els versos «d’un poble que diu: “No!” / quan la llei li és imposada» es cantaven i escoltaven amb emoció. Les versions per a orquestra simfònica d’Enric Casals, a més, van aconseguir internacionalitzar l’obra, que sovint era programada per directors d’arreu del món juntament amb El cant dels ocells. Ara bé, hi ha un esdeveniment històric d’abast mundial que difícilment podran oblidar aquells que el van viure en directe o per la televisió: la progressió de diverses rotllanes en cinc anelles perfectes mentre, a l’escenari, s’interpretava la sardana Benvinguts de Lluís Serrahima i Joan Lluís Moraleda. Una imatge icònica de la inauguració dels Jocs Olímpics de Barcelona 92. 




        Més enllà del ball, les sardanes també conformen un repertori eminent dins del patrimoni musical català. Compositors com ara Juli Garreta, Joaquim Serra, Eduard Toldrà o Robert Gerhard, per dir-ne alguns d’històrics, s’hi van dedicar artísticament. De compositores també n’hi ha hagut sempre, però no hi hem parat atenció fins fa quatre dies: des de Narcisa Freixas, Emma Chacón, Ònia Farga, Montserrat Campmany, Elvira Guasch o Mercè Torrents, fins al reguitzell d’actuals. El mateix amb les dones intèrprets de cobla, n’hi ha hagut des de la postguerra, però no les fèiem protagonistes d’un món, el dels empostissats, que encara avui arrossega certes actituds d’exhibició masculina associada als divos d’aquell temps, com Albert Martí o Ricard Viladesau. 




        Els primers enregistraments també són un llegat preciós de la modernitat de la nostra cultura: La rosada, La fada i Zaira de Garreta, gravades per La Principal de la Bisbal entre el 1903 i el 1906, i Lo cant dels ausellets i Per tu ploro de Ventura, per l’Antiga Pep el 1908, en són bons testimonis. Avui dia, les plataformes musicals en estríming inclouen centenars d’enregistraments, una normalitat cultural i artística que cal fer evident davant dels discursos que, com aquell del 1871, predestinaven la sardana a un final peremptori. 




        Tres segles convulsos no han fet desaparèixer la sardana perquè cada generació, grup social o ideologia hi ha trobat un atractiu, una funció, una finalitat. El menyspreu que ha rebut en diversos contextos i èpoques també ha contribuït, d’alguna manera, a revifar-ne la flama i a mantenir-ne els valors de símbol nacional que el catalanisme li va adjudicar fa més d’un segle. Poques manifestacions culturals de l’era contemporània, i del nostre entorn geogràfic més proper, posseeixen una dansa que hagi format part, de manera ininterrompuda, de la memòria d’un país com ho ha estat la sardana en el nostre. 
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DIES I  


        
COMMEMORACION 


        


      


    


  

    

      



         




        La successió de diades i de celebracions, tant si són de caràcter religiós com civil, marca inexorablement el calendari d’un país; cal afegir-hi les commemoracions, que solen tenir un component cívic rellevant. 




        La diada de Sant Jordi, patró de Catalunya, per exemple, és el Dia del Llibre (des de fa un segle) i de la rosa. És una diada festiva i cívica per naturalesa, i la que gaudeix d’una participació popular més gran. La Diada nacional de l’11 de setembre, que commemora la caiguda de Barcelona davant les tropes borbòniques, és, en canvi, l’expressió genuïna de la voluntat popular de continuar essent una nació. L’1 de maig, Dia Internacional dels Treballadors, que celebrem des del 1890, és una referència obligada per recordar la lluita dels treballadors per assolir unes condicions de treball i de vida dignes que ningú els ha regalat, sinó que han conquerit. 




        De caràcter commemoratiu, la celebració del Mil·lenari de Catalunya, l’any 1988, va voler posar una fita en el trajecte de Catalunya com a nació, si bé, com explica Josep Maria Salrach, es tracta d’una referència discutible en termes històrics perquè el país, com a tal, encara no existia. Però allò rellevant, al capdavall, és que va tenir una acollida social important. Va passar una cosa semblant amb el Tricentenari de la derrota del 1714, del qual se’n va fer una lectura més en clau política independentista que no pas històrica, tot i que també s’hi van fer aportacions interessants en el terreny acadèmic. 




        Altres dates significatives són la proclamació de la Segona República el 14 d’abril de 1931 i altres jornades republicanes com ara el 25 de desembre de 1933, data de la mort del president Francesc Macià, el 6 d’octubre de 1934, amb la fallida proclamació de l’Estat català dins de la República Federal espanyola, o el 16 de febrer de 1936, amb la victòria del Front d’Esquerres a les eleccions generals, totes elles incorporades a la memòria col·lectiva. El franquisme creà, òbviament, les seves pròpies diades: el 18 de juliol, dia del Glorioso Alzamiento Nacional, el 12 d’octubre o Fiesta de la Raza, i l’1 d’abril, el Día del Caudillo, entre d’altres, sense oblidar els «25 años de paz», de record nefast. 




        De manera semblant, alguns actes cívics que van esdevenir manifestacions culturals i polítiques de primer ordre han deixat la seva empremta en la memòria col·lectiva, com ara alguns funerals amb assistència multitudinària: els d’Anselm Clavé, Frederic Soler (Pitarra), Jacint Verdaguer, Joan Maragall, Enric Prat de la Riba, Francesc Macià, Bonaventura Durruti o Carles Riba. Com també algunes manifestacions massives, començant per la Festa de l’Homenatge el 20 de maig de 1906, organitzada per Solidaritat Catalana, en la qual van participar unes 200.000 persones, seguint per les manifestacions de l’Assemblea de Catalunya de l’1 i el 8 de febrer de 1976, o les manifestacions contra els atemptats terroristes d’ETA, com ara els d’Hipercor, el 21 de juny de 1987, i l’assassinat d’Ernest Lluch, el 23 de novembre de 2000, o contra la invasió nord-americana de l’Iraq, el 15 de febrer de 2003, només per esmentar-ne algunes, i acabant amb les massives manifestacions del procés independentista entre els anys 2013 i 2017. 




        Les exposicions internacionals a Barcelona del 1888 i del 1929 també es van incorporar a l’imaginari col·lectiu com a moments estel·lars, celebrades en un període de creixement econòmic i, alhora, de tensió social i, la segona, durant la dictadura de Primo de Rivera. Els edificis emblemàtics que ens van llegar —l’Arc de Triomf, el nou passeig de Colom amb el seu monument, el 1888; les Quatre Columnes de Puig i Cadafalch (enderrocades per Primo de Rivera i reconstruïdes el 2011), la Font Màgica, el Palau Nacional o l’Estadi Olímpic, el 1929—, en donen testimoni. 




        En els temps recents, si un esdeveniment ha sigut cabdal per als catalans i de portes enfora, aquest ha sigut el dels Jocs Olímpics del 1992, de la mà de l’alcalde Pasqual Maragall, un èxit indiscutible de la ciutat de Barcelona i de tot Catalunya, que va permetre la renovació urbana de la ciutat i el seu enfortiment en el lideratge català. Se’n va fer gran ressò la premsa internacional i, de manera sintètica, l’editorial del diari La Repubblica: «Barcellona, scuola dei prodigi». 




         




        JOAQUIM ALBAREDA 


      


    


  

    

      



         


        
L’Onze de Setembre de 1714, 


        
de la desfeta a la Diada 


        




         




        L’Onze de Setembre de 1714 Barcelona va capitular davant les tropes borbòniques comandades pel duc de Berwick. La resistència va durar tretze mesos. 




        Uns 39.000 soldats borbònics assetjaven la ciutat, defensada per 5.400 resistents, la major part dels quals formaven part de les companyies de la Coronela a càrrec dels gremis. A la resta del territori els borbònics disposaven d’uns 47.000 homes, mentre que els austriacistes en tenien uns 13.000. L’11 de setembre la lluita va ser especialment intensa al quarter de Mar, en un cos a cos als carrers i a les cases properes a la muralla. El jaciment del Born en dona testimoni. El conseller Rafael Casanova va caure ferit i el comandant Villarroel, també ferit, decidí capitular a les dues del migdia. 




        La imatge de la resistència final, del contraatac contra els borbònics, és colpidora i reflecteix el caràcter interclassista de la defensa de les llibertats catalanes: al costat de Casanova i d’Antonio Villarroel, acompanyat del tinent coronel Martí Zuviría, immortalitzat per Albert Sánchez Piñol a Victus, hi trobem nobles com el comte de Plasència, el marquès de Vilana i Josep Galceran de Pinós i de Rocabertí; el cavaller Francesc de Castellví; el comerciant Sebastià Dalmau; el «vigatà» de Perafita Jaume Puig (que hi va morir), al costat de les companyies de la Coronela dels mercers i botiguers de teles, dels escudellers, dels revenedors, dels fadrins sastres, dels taverners, dels blanquers, dels gerrers; l’advocat Manuel Flix, exconseller en cap i contrari a la resistència, alguns soldats regulars com el general Basset, molts valencians i aragonesos, a més de voluntaris i miquelets. 




        Però de quina manera va prendre forma el mite, entès com a ficció o ficció parcial que forma part de la tradició cultural, o millor dit, el referent identitari de l’Onze de Setembre? El diari de Víctor Balaguer, La Corona de Aragón, el 16 de novembre del 1854 ho plantejava: «¿Todo se ha podido olvidar en este periodo, corto para la vida de los pueblos? No, señores, no», afirmava. 




        La pervivència del record de les llibertats es manifestà al llarg del segle XVIII. Pere Anguera va demostrar que a principis del XIX el record de la guerra de Successió era viu entre els afrancesats i els antinapoleònics i va constatar la seva pervivència fins al 1868. Al tombant de segle, el 1794, l’imprès revolucionari francès Lo català republicà proclamava: «ha ja cerca de cent anys que la Catalunya plora sens consolació la pèrdua de sos privilegis, de sa independència i de sa llibertat», mentre que Antoni de Capmany el 1809, a l’espai de llibertat a les Corts de Cadis, evocà el sistema constitucional català abolit per Felip V: «En fin, era el país que tenía una Constitución, la cual, por los nudos con que estaba ligada, era por sí misma indisoluble. Y así perseveró, invulnerable hasta que las armas [...] de Felipe V la derribaron con mayor poder, por aquel derecho de conquista que se atribuyó con la guerra de Sucesión». I a parer de l’afrancesat Tomàs Puig el 1810, Felip V «despullà Catalunya de tots els seus privilegis i exempcions, i abolí totes les institucions republicanes». 




        Quan la Diputació Provincial de Catalunya, el 1820, demanà la recuperació del Palau de la Generalitat, va argumentar que aquella institució havia garantit la llibertat política davant el «funesto poder absoluto» fins al regnat de Felip V. Al cap de dos anys Ramon Muns escrivia que amb «el restablecimiento del sistema constitucional, renacían [...] los antiguos fueros y libertades de la provincia, proscritas por el antisocial derecho de conquista». 




        Un lloc de memòria indiscutible va ser el de la Ciutadella. El seu anhelat enderrocament va donar peu a un discurs, l’octubre del 1868, del president de la Junta Revolucionària a favor de les lleis perdudes i «contra la sangrienta memoria de Felipe V». Era el «padrón de ignominia que levantara un día Felipe V para esclavizar a los barceloneses y para poner un freno a sus sentimientos demasiado libres», segons La Corona de Aragón, el 1854. Jacint Verdaguer s’hi referí a la poesia «Barcelona venjada». 




        Magí Sunyer ha resseguit la petja del referent de l’Onze de Setembre en la creació literària, abundant des de la novel·la Enrique y Mercedes. Novela histórica del sitio de Barcelona, de Joan Illas i Vidal (1840), i el drama de Josep Pers i Ricart El conceller en cap (1848), fins que a partir dels anys seixanta va esdevenir una constant en l’escriptura literària en català. De fet, ens diu Sunyer, fins als noranta és el tema central en més de vuitanta poesies, però també en drames, monòlegs, novel·les i obres teatrals, signats, entre altres autors, per Francesc Pelai i Briz, Frederic Soler, Antoni de Bofarull i Àngel Guimerà. És a dir que va ocupar un lloc destacat en els Jocs Florals de Barcelona i en l’esperit de la Renaixença. El certamen va promoure la recreació d’episodis de la guerra de Successió i el 1865 atorgà un premi a la millor poesia sobre Rafael Casanova, que va guanyar el jove Jacint Verdaguer. Víctor Balaguer i Antoni de Bofarull també van contribuir de forma decisiva a la conformació del mite. 




        En l’àmbit de la història Pau Piferrer, als Recuerdos y bellezas de España, començats a publicar el 1839, ja va incloure l’Onze de Setembre com una de les fites nacionals de Catalunya, mentre que Joan Cortada, a Cataluña y los catalanes (1860), analitzava les conseqüències de la pèrdua de les llibertats; també cal assenyalar la Historia del memorable sitio y bloqueo de Barcelona y heroica defensa de los fueros y privilegios de Cataluña en 1713-1714 (1871-1872) de Mateu Bruguera, així com l’esplèndida obra de Salvador Sanpere i Miquel Fin de la nación catalana (1905). Valentí Almirall, a Lo catalanisme (1886), reivindicà les Corts, la Generalitat, el Consell de Cent, els consolats i els gremis: «Una organització política modelo; un cos de lleis basades en la llibertat civil i fomentadores del comerç, la marina i la civilització». 




        Alhora, l’Ajuntament de Barcelona va retre homenatge a Rafael Casanova i Antoni de Villarroel dedicant-los sengles carrers en aprovar el Pla Cerdà (1860). I el 1888, amb motiu de l’Exposició Universal, al Saló de Sant Joan, en terrenys guanyats a l’enderrocada Ciutadella, s’hi emplaçà l’estàtua del conseller en cap Rafael Casanova, obra dels escultors Manuel Fuxà i Rossend Nobas. 




        D’altra banda, el 1886 s’havia iniciat la commemoració de l’Onze de Setembre amb un funeral convocat per socis del Centre Català, a Santa Maria del Mar, on havia de fer un sermó el canonge Jaume Collell, que fou prohibit pel bisbe. A partir del 1891, la Unió Catalanista va promoure els primers homenatges al conseller i als resistents de 1714 el dia 11 de setembre, i s’iniciava la tradició de publicar esqueles a la premsa dedicades «als màrtirs de 1714». Tres anys més tard es començaven a dipositar branques de llorer i de roure al peu de l’estàtua, sempre davant la vigilància policial. El 1901, després de la detenció d’una trentena de persones, la Unió Catalanista organitzà una manifestació el dia 15 de setembre que reuní unes 12.000 persones i que tenia com a punt d’arribada l’estàtua, al peu de la qual Josep Maria Folch i Torres va dipositar una corona. Així s’institucionalitzà la commemoració de l’Onze de Setembre, que a partir de l’any 1905 va passar a ser organitzada per una comissió unitària. El 1913 s’inicià, també, la tradició catalanista d’aplegar-se al Fossar de les Moreres, on van ser enterrats molts dels resistents de 1714. 




        En complir-se el segon centenari de l’esdeveniment, l’Ajuntament de Barcelona decidí emplaçar l’estàtua del conseller Casanova al lloc on es troba avui. El projecte va ser encarregat a l’arquitecte Soler i March, i la decoració del sòcol, a l’escultor Josep Llimona. El monument va ser inaugurat el 1916. 




        Però l’any 1939 l’estàtua de Casanova fou retirada pel règim franquista, fet que no impedí l’homenatge, any rere any, de les organitzacions catalanistes, dels partits clandestins i de les organitzacions obreres. La manifestació celebrada a Sant Boi de Llobregat el 1976 va constituir una fita en el camí de la recuperació de les llibertats individuals i nacionals. L’any següent, l’estàtua va ser restituïda al seu lloc i el poble català s’abocà massivament a la commemoració reivindicant l’autogovern, amb una participació d’un milió de persones. Restablerta la Generalitat, el 12 de juny de 1980 el Parlament de Catalunya declarà l’Onze de Setembre Festa Nacional de Catalunya. Al cap de nou anys, l’altre espai simbòlic de 1714, el Fossar de les Moreres, va ser remodelat i dignificat. 




        A partir del 2010 (amb el lema «Som una nació, nosaltres decidim»), amb un milió de persones, s’han succeït manifestacions multitudinàries, en el marc del Procés, que rondaven el milió i mig d’assistents fins a culminar el 2014 amb 1,8 milions de participants, segons dades de la Guàrdia Urbana. 
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23 d’abril: Sant Jordi,  


        
llibres i roses 


        




         




        El Dia del Llibre, una història d’èxit col·lectiu, neix —ben aviat farà cent anys— el 1926. La iniciativa sorgeix un any abans de la Cambra del Llibre de Barcelona, reunida el 2 de febrer de 1925. Un membre de la junta de govern, el periodista i editor valencià Vicent Clavel Andrés —establert des del 1918 a Barcelona, on havia traslladat, des de València, l’editorial Cervantes—, proposa que, per fomentar la unió, la comunicació i «l’esperit de solidaritat» de tots els afiliats, s’organitzi anualment un dia o una fira del llibre. I concreta que tingui lloc cada 7 d’octubre, dia suposat del naixement de Cervantes. Acollida favorablement, la Cambra eleva la proposta al Ministeri de Treball, Comerç i Indústria, que la sanciona oficialment amb un reial decret que, a partir del 1926, estatuïa el 7 d’octubre com la «Fiesta del libro español». Promulgat en plena dictadura, aquell decret excloïa sense manies tota llengua i tota cultura que no fos la castellana i implicava la participació de diferents centres i organismes, com ara escoles, biblioteques, ajuntaments i diputacions provincials. 




        Ben aviat, mentre que a Madrid la celebració se centrava sobretot en actes oficials i acadèmics, a Barcelona —i tot seguit a altres poblacions catalanes— prenia un caire eminentment comercial i popular, en bona part gràcies a l’impuls que rep dels llibreters i editors més actius (amb Antoni López Llausàs i Gustau Gili al capdavant). Un caire estimulat per la instal·lació de parades als carrers, per concursos d’aparadors de llibreries i d’articles periodístics, per la impressió de cartells, pel 10% de descompte en la compra de llibres, per la publicació d’opuscles sobre el llibre i la lectura (deguts, per exemple, a Jordi Rubió, Ramon Miquel i Planas i Carles Soldevila), per la difusió del rànquing dels títols més venuts o per la pràctica de convocar escriptors a les llibreries per dedicar exemplars als compradors. 




        Vista l’experiència de les quatre primeres edicions, el 1930 s’acorda que, a partir de l’any següent, la celebració es traslladi al 23 d’abril, perquè, a diferència de l’octubre, no interferia amb la venda dels llibres de text en els inicis del curs escolar i, per torna, coincidia amb el dia cert de la mort de Cervantes. El que ningú no podia preveure aquell 1930 era que el primer Dia del Llibre en un 23 d’abril tindria lloc, el 1931, enmig de l’eufòria suscitada per la proclamació, deu dies abans, de la Segona República. Si s’hi afegeix que Sant Jordi era patró de Catalunya des del segle XV, que la fira de roses que s’hi celebrava —situada al voltant de la plaça de Sant Jaume barcelonina— es remunta a la mateixa època i que, des de finals del segle XIX, grups catalanistes convocaven amb aquest motiu actes d’exaltació patriòtica, es comprèn perfectament que el 1931 un decret del 20 d’abril signat pel president Macià proclamés aquell dia «festa cívica i dia inhàbil per a totes les oficines públiques de Catalunya». Tres testimonis rellevants avalen, el 1936, el seu arrelament ciutadà. D’una banda, l’editor Santiago Salvat, que es referia a una tradició consolidada, «com els torrons per Nadal i la farigola el Dijous Sant»; de l’altra, el periodista Josep Maria Planes, que constatava que «El poble de Catalunya, amb el seu instint segur, ha sancionat, amb l’escalf de la seva adhesió, el líric maridatge de les roses i els llibres»; finalment, Joan Estelrich anotava en el seu dietari que «la diada és exultant de patriotisme no partidista. Confortant l’espectacle de les llibreries plenes de gent». Per bé que traslladant la diada al juny, ni la Guerra Civil no estronca la tradició; això sí: tant el 1937 com el 1938 se’n feia càrrec la Conselleria de Cultura, que —ateses les circumstàncies— li feia perdre el vessant més comercial en benefici d’exposicions bibliogràfiques i, especialment, del Servei de Biblioteques del Front. 




        Sota la dictadura franquista, el Dia del Llibre —commemorat sobretot amb activitats patriòtiques, religioses i acadèmiques i en mans d’organismes oficials— no recupera el perfil i l’alè de preguerra fins a la dècada de 1960, sota l’impuls d’una revifalla de l’esperit cívic catalanista i a remolc del sorgiment de noves editorials. És aleshores que s’estén l’hàbit de publicar novetats editorials poc abans de Sant Jordi i que creix sensiblement l’oferta i la venda de llibres en català. 




        Actualment, sota el paraigua d’organismes administratius i organitzat principalment per la Cambra del Llibre, hi prenen part editorials, llibreters i institucions públiques amb el suport d’una cobertura massiva dels mitjans de comunicació. Les dades del darrer Dia del Llibre, del 2024, revelen que s’hi van vendre prop de dos milions d’exemplars de més de setanta mil títols diferents —un 52% en català—, amb una facturació superior als 25 milions d’euros, xifra pròxima al 10% de la facturació anual. 




        La projecció internacional més rellevant fins ara de la diada es produeix a finals del segle passat, arran que, el 15 de novembre del 1995, la Unesco declarés per unanimitat el 23 d’abril com el Dia Mundial del Llibre i dels Drets d’Autor. La iniciativa havia partit de la junta del Gremi d’Editors —amb acusat protagonisme de Josep M. Boixareu— i va reunir una colla d’adhesions institucionals, entre les quals la decisiva de la Unió Internacional d’Editors. Per acabar de persuadir el món anglòfon i l’hispanoamericà, es va esgrimir una coincidència cronològica: el 23 d’abril de 1616 morien no tan sols Cervantes, sinó també Shakespeare i el peruà Inca Garcilaso de la Vega. Amb el propòsit d’aconseguir un grau més de reconeixement internacional, el 21 d’abril de 2017 es va presentar a la Unesco des de Barcelona, per iniciativa de la Cambra del Llibre i del Gremi de Floristes, la petició que el Dia del Llibre i de la Rosa sigui declarat Patrimoni Cultural Immaterial de la Humanitat. En l’actualitat, la diada, que entre nosaltres no ha deixat mai de celebrar-se —per bé que, per motius diversos, de vegades amb canvis de data—, s’ha estès a més d’un centenar de països. 
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El Primer de Maig, 


        
el dia dels treballadors 


        




         




        El Primer de Maig es va celebrar per primera vegada a Barcelona el 1890. En aquella celebració confluïen dues reivindicacions de caràcter internacional: la protesta per la repressió contra el moviment vaguístic de Chicago del 1886, i la demanda del moviment obrer, reorganitzat al voltant de la II Internacional, de celebrar una manifestació internacional l’1 de maig de 1890 per reclamar una legislació internacional del treball amb la jornada laboral de vuit hores com a emblema. 




        Els anarquistes concebien el Primer de Maig com una fita cap a la revolució social que acabaria amb el capitalisme; els socialistes consideraven que la manifestació havia de servir per aconseguir la reducció de la jornada laboral. Alguns sindicats també intentaren aprofitar la manifestació per obtenir millores concretes dels patrons en funció de la localitat i de l’ofici. L’1 de maig de 1890, a Barcelona van confluir la manifestació i la presentació a les autoritats d’una declaració en favor de la reducció de la jornada laboral i l’organització, l’endemà, d’una vaga general revolucionària. A la resta de Catalunya es van seguir vies diferents, segons el lloc i el pes de l’anarquisme i del socialisme marxista. 




        El Primer de Maig a Catalunya va experimentar un canvi notable entre 1890 i la vaga de la Canadenca del 1919. Els primers anys, el fracàs en la conquesta de la jornada de vuit hores va abocar els sectors més radicals de l’anarquisme a optar per l’acció directa, el terrorisme, cosa que va debilitar la seva presència a l’espai públic, mentre que els socialistes convertiren la celebració en una jornada festiva, sense renunciar al caràcter reivindicatiu. El socialisme reclamava l’aprovació d’una legislació obrera al parlament espanyol que garantís la implantació de la jornada de vuit hores. A principis de segle XX, a Barcelona i altres ciutats, la incorporació republicana a les manifestacions va ser massiva. Després de la vaga de la Canadenca, que va afavorir l’aprovació pel parlament de la jornada de vuit hores el 1919, atès el nou context internacional i la situació política i social a Catalunya, es va viure un retrocés en la participació a la celebració arreu de Catalunya. Sota la dictadura de Miguel Primo de Rivera (19231929), el Primer de Maig només es podia celebrar en les seus de les entitats obreres, cooperatives o ateneus, i les manifestacions es van veure limitades davant el risc de denúncies i de multes. 




        Amb la Segona República (1931-1939), la celebració va tornar als carrers i s’oficialitzà. Durant la festa de 1931 a Barcelona es desencadenà un enfrontament entre anarquistes i comunistes que va acabar amb la mort d’un policia. La festa del Primer de Maig va ser designada festa del treball, tot i que les autoritats mantingueren la potestat de suspendre-la en cas d’alteració de l’ordre públic. Durant la Segona República, els primers de maig van ser relativament tranquils. Probablement, el caràcter institucional de la festa va desmotivar els sectors obrers més combatents. El 1936, amb el triomf del Front Popular, el Primer de Maig se celebrà amb un gran míting i les organitzacions participants van acordar entregar un manifest força agosarat a les autoritats, amb demandes com ara el dret d’autodeterminació de Catalunya, l’aplicació de la llei de contractes de conreu, la igualtat de drets per a la dona o la nacionalització dels bancs i el control obrer sobre les indústries. Amb l’esclat de la guerra, les autoritats republicanes van transformar la jornada en un dia de treball, d’exaltació de l’Exèrcit Popular i de suport als soldats al front. Les manifestacions i celebracions van ser substituïdes per declaracions oficials i institucionals. 




        La dictadura del general Francisco Franco va suposar la prohibició de les manifestacions obreres. El règim establí que la festa del treball seria el 18 de juliol, dia de l’Alzamiento Nacional. El 1955 Pius XII va declarar l’1 de maig Festivitat de Sant Josep Artesà, decisió ben rebuda pel règim franquista que organitzà actes festius a camps de futbol («concentracions sindicals»). A partir dels anys seixanta, les organitzacions antifranquistes aprofitaren el Primer de Maig per realitzar aturades curtes, uns minuts de silenci o concentracions davant la seu del sindicat vertical. La resposta del règim fou sempre la repressió. 




        El 1976, en un clima de gran conflictivitat laboral, la manifestació va arribar davant la presó Model de Barcelona, on Lluís Maria Xirinacs duia a terme una acció de protesta per demanar l’amnistia i fou detingut. El 1977 les manifestacions encara foren prohibides. Va caldre esperar l’any 1978 per tal que el Primer de Maig se celebrés amb autorització del govern i es convertís en un dia festiu a tot l’Estat. Des d’aleshores, el Dia Internacional dels Treballadors és festiu i se celebra anualment. 
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L’1 d’octubre del 2017:   


        
el dia en què, malgrat tot,  


        
es va votar 


        




         




        Avui dia, a Olot i les Borges Blanques, a Lleida i Girona, a Manresa i Vic, a Calella i Solsona, a Igualada i Montblanc, a Valls i Sant Celoni, a Tortosa i Vilanova i la Geltrú, i a tantes altres viles catalanes, hi ha una plaça dedicada a l’1 d’Octubre del 2017. Sens dubte, ben poques vegades —tret dels moments de canvi de règim— una efemèride ha estat incorporada tan aviat i de manera tan àmplia al nomenclàtor urbà. En efecte, el dia en què més de dos milions de persones van votar en un «referèndum» sobre la independència de Catalunya, fortament reprimit per la policia espanyola, ha esdevingut una de les fites més remarcables en la llarga història del catalanisme polític i una data clau en la història contemporània de Catalunya. 




        La tardor de l’any 2012 va tenir lloc a Catalunya l’eclosió de l’independentisme, un «moviment social de dimensions i intensitat inèdites». Començà aleshores un període complex i accelerat, conegut com el Procés, que podem qualificar de «revolta democràtica», en paraules del politòleg Jordi Muñoz. L’exigència primera d’aquest moviment, plural i transversal, és la celebració d’un referèndum sobre la independència, a imatge dels que havien tingut lloc en el passat al Quebec o del que es va fer coetàniament a Escòcia el 18 de setembre del 2014. Just aleshores, en una de les grans manifestacions del moment, Carme Forcadell, presidenta de l’Assemblea Nacional Catalana, va demanar: «President, posi les urnes!». Una primera consulta va tenir lloc el 9 de novembre del 2014, amb una participació de més de 2.300.000 votants i una opció absolutament majoritària, 84%, per un estat independent. 




        Atesa la impossibilitat d’acordar amb el govern espanyol un referèndum amb garanties de validesa, el govern de la Generalitat, presidit per Carles Puigdemont, fixa una consulta per al diumenge 1 d’octubre del 2017. Davant del que és percebut com una amenaça existencial, la resposta del conjunt del sistema polític i mediàtic espanyol, fortament impregnat de nacionalisme, és autoritària i repressiva: el govern del PP, presidit per Mariano Rajoy, en prohibeix la celebració i desplega una ofensiva judicial i policial, amb l’enviament de milers de policies (que passaran a ser coneguts popularment com a «piolins», pel fet que molts d’ells s’allotgen en un vaixell ancorat al port de Barcelona decorat amb imatges d’aquest personatge de dibuixos animats). Jordi Cuixart i Jordi Sànchez, líders d’Òmnium Cultural i de l’ANC, respectivament, seran els primers a entrar a la presó arran de les mobilitzacions del 20 de setembre del mateix any, mentre s’engega una causa judicial fonamentada en uns inexistents delictes de rebel·lió i sedició (per suplir el delicte de convocatòria de referèndum, eliminat anteriorment del Codi Penal). 




        El desplegament de la Policia Nacional i la Guàrdia Civil no aconsegueix, malgrat tot, trobar les urnes, comprades a la Xina i introduïdes des de la Catalunya Nord per una xarxa clandestina de voluntaris, ni impedir la fabricació i distribució de les paperetes, on consta la pregunta: «Voleu que Catalunya sigui un estat independent en forma de república?». La consulta té lloc a tot Catalunya, dificultada al màxim pels atacs informàtics al cens, que és substituït per un «cens universal» d’aplicació a qualsevol dels 2.229 «col·legis electorals» habilitats, i, sobretot, per l’acció repressiva de la policia antiavalots, que, per a escàndol de l’opinió pública internacional quan les imatges es difonen arreu, pega amb acarnissament els qui fan cua per votar, amb un balanç de prop d’un miler de ferits. Tanmateix, la ineficiència de la repressió policial a l’hora de retirar les urnes dels llocs de votació fa que la consulta es pugui acabar celebrant, amb el vot de més de 2.200.000 persones (la qual cosa equival a una participació del 43%, per sota doncs de la meitat del cens), el 90% de les quals van votar «sí». La celebració de la consulta, impulsada pel Govern català i que compta amb la complicitat majoritària dels ajuntaments, és possible gràcies a la mobilització popular i suposa un èxit inqüestionable de l’independentisme —d’aquí la significació immediata que adquireix la data de l’1 d’octubre. 




        Amb tot, no ha estat pas un «referèndum d’autodeterminació», entès com un espai de decisió compartit i reconegut per totes les parts: els del «no» no han acudit a votar. Però sí que ha mostrat la voluntat d’una part molt important dels catalans de decidir el seu futur a les urnes, així com la seva negativa a acceptar la repressió policial com a via per desactivar aquesta voluntat democràtica. D’aquí la importància de les manifestacions del 3 d’octubre del 2017, les més massives de la història en moltes ciutats catalanes, on independentistes i «unionistes», amb banderes estelades però també espanyoles, van mostrar plegats el seu rebuig a la repressió del dia 1. Un clam del tot majoritari —que no ha estat, però, «mitificat» com el dia 1— que va ser desoït aquell mateix vespre pel rei d’Espanya, Felip VI, que en un dur discurs televisat va legitimar l’«a por ellos» (un crit amb què en algunes ciutats espanyoles s’acomiadava la policia que sortia cap a Catalunya) contra els independentistes i va justificar la persecució judicial subsegüent. 




        L’èxit moral i polític de la celebració de la consulta de l’1 d’octubre, vencent l’oposició frontal de tot un aparell d’Estat, representa un fracàs clamorós de la política espanyola respecte a Catalunya, però també porta l’independentisme a cometre el seu principal error estratègic: no adonar-se, o no voler acceptar, que llavors la independència no tenia cap possibilitat efectiva de durse a terme i, a més, estava mancada de legitimitat democràtica, en no haver aconseguit un suport suficient ni tampoc un reconeixement internacional. El 27 d’octubre, el Parlament de Catalunya aprovà, enmig d’una gran crispació, una singular declaració d’independència, amb una foto final on els rostres dels parlamentaris traduïen més incertesa, i fins i tot temor, que no pas senyals de victòria. Una declaració «extemporània i inviable», en els termes de Jordi Muñoz, que no va tenir cap efectivitat i que no ha estat reivindicada seriosament per ningú amb posterioritat, però que no ha pogut esborrar ni deslluir, en la memòria dels catalans, la transcendència d’aquell dia en què, malgrat la prohibició i la repressió, es va acomplir l’anhel sintetitzat en la divisa «volem votar»: d’aquí que les urnes hagin esdevingut el símbol perdurable de l’1 d’octubre. 
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Les manifestacions:   


        
la ciutadania ocupa  


        
els carrers 


        




         




        Els darrers dos segles, la societat catalana s’ha mostrat molt propensa a organitzar grans manifestacions per motius polítics, socials o culturals. Amb el règim liberal, els carrers i les places, especialment de Barcelona, esdevingueren uns espais públics on els ja ciutadans podien exercir, no sense dificultats, el dret a manifestar-se per protestar contra lleis o disposicions dels governs, o simplement per ser escoltats; així, es convertí en una pràctica habitual, ja que els mecanismes de representació política eren escassament transparents i poc democràtics. Es pot parlar, per tant, de la creació d’una «cultura de la mobilització» popular utilitzada sobretot pels sectors més progressistes i democràtics del liberalisme i també per l’incipient obrerisme. 




        Pel que fa a les primeres manifestacions catalanistes cal recordar-ne una de ben singular, la de les barretines, que va tenir lloc a Barcelona el 19 de març de 1897. Com a protesta per la repressió governamental contra la premsa catalanista i la prohibició de cantar Els segadors, el Centre Escolar Catalanista organitzà una manifestació en la qual participaren unes 5.000 persones que duien barretina vermella. Especialment violentes van ser dues manifestacions de l’11 de setembre a Barcelona: la de l’any 1901, on unes 12.000 persones es concentraren davant l’estàtua de Rafael Casanova i foren durament reprimides per la policia, i la de l’any 1923, en què hi hagueren enfrontaments entre els manifestants, la policia i alguns grups espanyolistes, fets que van accelerar el cop del general Primo de Rivera, que va tenir lloc dos dies després. 




        D’entre les manifestacions de caràcter catalanista destaca sobretot la del 20 de maig de 1906, la Festa de l’Homenatge, organitzada per Solidaritat Catalana, en la qual van participar unes 200.000 persones que van desfilar pel Saló de Sant Joan de Barcelona, l’actual passeig Lluís Companys, amb centenars de senyeres durant sis hores. Aquesta fou la manifestació més nombrosa celebrada a Catalunya fins llavors i la primera que es pot qualificar de catalana, atès que una part de la gent procedia de fora de la ciutat. Antoni Rovira i Virgili, que la presencià, digué que aquell era «l’acte cívic més gran que mai s’hagi vist a Catalunya». 




        Per la seva banda, els republicans lerrouxistes van organitzar també importants manifestacions i trobades, com els famosos «berenars fraternals», o festes de la llibertat, celebrats a la muntanya barcelonina del Coll des de l’any 1903. Un cas excepcional de manifestació fou la femenina i anticlerical organitzada per totes les tendències republicanes de Barcelona el 3 de juliol de 1910. Es calcula que hi van participar unes 15.000 dones que protestaven contra el protagonisme de l’Església catòlica en la vida social i a favor de la llibertat de consciència. Anys després, l’11 de gener de 1918, es va produir una altra important manifestació femenina, ara contra «la vida cara», que culminà amb l’ocupació per part d’un grup de dones de l’edifici del Govern Civil de Barcelona. Així, la conquesta del carrer amb manifestacions fou una victòria dels sectors que se sentien marginats del món polític oficial. 




        S’ha dit que la República es va conquerir el 14 d’abril de 1931 als carrers, en gran part gràcies a les manifestacions espontànies i massives que hi van tenir lloc. En efecte, aquell dia va consagrar-se l’ocupació de les vies públiques com a expressió del nou ordre polític, i això esdevindria una mena de símbol del poder democràtic dels ciutadans. Si bé hi hagué una certa oficialització de l’11 de setembre i del 14 abril, les manifestacions catalanistes més significatives i massives aquests anys foren: la que donà suport al projecte d’Estatut de Núria de forma integral, sense retallades (24 d’abril de 1932), l’organitzada per la Unió de Rabassaires davant el Parlament de Catalunya en favor de la Llei de contractes de conreu (12 de juny de 1934) i la del retorn a Barcelona del president Companys després que fos amnistiat (1 de març de 1936). 




        Durant la Guerra Civil es registren manifestacions importants, tant organitzades pel Govern de la Generalitat com per grups polítics i sindicals, com ara la del comiat als milicians que marxaven cap al front d’Aragó (22 de juliol de 1936) o l’enterrament de Bonaventura Durruti (23 de novembre de 1936). La diada de l’11 de setembre es convertí en una manifestació de caràcter unitari i clarament antifeixista. A la de l’any 1937 hi assistiren unes 100.000 persones i comptà amb la participació de la CNTFAI malgrat que llavors ja no formava part del Govern de la Generalitat. Altres manifestacions singulars en aquell període van ser la convocada per agrair l’ajut soviètic amb l’arribada del vaixell Zyrianin al port de Barcelona (14 d’octubre de 1936) i la del comiat a les Brigades Internacionals a Barcelona (15 de novembre de 1938). 




        A partir de 1939, el règim franquista va prohibir de manera generalitzada totes les manifestacions i concentracions i n’autoritzà unes quantes de caràcter oficial. D’aquestes destaca per la seva aparatositat i pintoresquisme la manifestació organitzada a Sabadell el 27 de gener de 1942 en el curs de la primera visita de Franco a la ciutat, que va consistir en una desfilada d’obrers vestits amb granotes de treball, d’escolars amb les seves bates, de serenos, escombriaires, fanalers i bombers tots ells uniformats, de futbolistes amb els balons i fins i tot de caçadors amb els seus gossos, però sense escopetes. 




        En contrast, cal recordar que el 12 de març de 1951, el dia de la vaga general obrera que seguí la famosa vaga de tramvies, milers de treballadors van ocupar espontàniament bona part del centre de Barcelona. El governador Eduardo Baeza Alegría mateix va reconèixer en un informe que «la masa se había hecho dueña de la calle» y que «fue necesario emplear el fuego real para dispersar a la multitud tras provocar un muerto y varios heridos entre los alborotadores». Ja als anys seixanta, grups d’estudiants i de treballadors practicaren l’ocupació dels carrers en moments concrets amb petites i breus «manifestacions llampec» que consagraren les vies públiques com l’espai més natural de la protesta antifranquista. Cal destacar, per la seva significació, la manifestació de 130 capellans (sacerdots i religiosos) davant la Prefectura Superior de Policia de Barcelona per protestar contra les tortures practicades als detinguts, especialment obrers i estudiants (11 de maig de 1965). 




        Durant els darrers anys de la dictadura, les manifestacions als carrers esdevingueren un baròmetre que permetia calcular la força de l’oposició i es convertiren en una mena «d’espais de llibertat». Malgrat el desafiament llançat pel ministre de la Governació, Manuel Fraga Iribarne, que proclamava «la calle es mía», els diumenges 1 i 8 de febrer de 1976 l’Assemblea de Catalunya organitzà a Barcelona dues manifestacions força massives en favor de l’amnistia, les llibertats polítiques i l’Estatut d’autonomia que foren especialment reprimides per la policia. Les fotografies que ho testimoniaven van recórrer el món. Aquell any, el govern Suárez tolerà la manifestació de l’11 de setembre, però es va haver de fer a Sant Boi de Llobregat, on assistiren unes 50.000 persones. La primera diada legal fou la de l’any 1977 a Barcelona, que resultà tan multitudinària —es parlà d’un milió de persones— que es considerà «la manifestació més decisiva en la història del catalanisme», atès que accelerà el retorn del president Tarradellas, que fou rebut de manera multitudinària pels carrers de la ciutat comtal al cap d’uns dies (23 d’octubre de 1977). 




        El moviment feminista protagonitzà igualment manifestacions singulars com la convocada sota la consigna de «jo també soc adúltera» (16 de novembre de 1976) i posteriorment les del 8 de març, el Dia Internacional de la Dona. Aquestes foren cada cop més multitudinàries i, juntament amb la reivindicació dels drets per a les dones i les denúncies de discriminacions encara presents, incloïen cada cop més protestes contra la violència masclista. 




        Els darrers temps han estat molt proclius a manifestacions massives per motivacions diverses. Destaquen, a Barcelona, la del 24 de febrer de 1981 contra l’intent de cop d’estat militar (200.000 persones); la del 14 de març de 1982 contra la LOAPA (100.000 participants); la del 23 de febrer de 1986 contra l’entrada d’Espanya a l’OTAN (200.000) i la del 15 de febrer de 2003 en protesta per la invasió nord-americana de l’Iraq, que comptava amb el suport del govern d’Aznar (300.000). Foren també molt massives les manifestacions de protesta contra els atemptats terroristes d’ETA perpetrats a Catalunya, com el d’Hipercor (21 de juny de 1987, 500.000 persones); la que condemnava l’assassinat del polític Ernest Lluch (23 de novembre de 2000), així com les que rebutjaven els atemptats de caràcter gihadista, tant la matança d’Atocha a Madrid (12 de març de 2004) com el de la Rambla de Barcelona (26 d’agost de 2017). 




        Ara bé, ha estat l’anomenat «procés independentista» el que ha provocat les manifestacions més espectaculars i originals dels darrers quinze anys no tan sols de l’Estat espanyol sinó també d’Europa. Tot va començar amb la convocada contra la sentència del Tribunal Constitucional que retallava l’estatut català (10 de juliol de 2010), que comptà amb l’adhesió de més de 1.600 entitats i en què participaren més d’un milió de persones. Allà es popularitzà la consigna «Som una nació, nosaltres decidim». Posteriorment, les manifestacions convocades les diades de l’11 de setembre s’han caracteritzat per la seva extraordinària massivitat (en més d’una ocasió van superar el milió de participants) i per la varietat del recorregut. Així, la de l’any 2013, la Via Catalana, fou una cadena humana que anava des de la Jonquera fins a la Sénia, més de 400 quilòmetres; la del 2014, que recordava el tricentenari de la caiguda de Barcelona el 1714, fou una V que va omplir la Gran Via i la Diagonal barcelonines; la de 2015 ocupà tota la Meridiana de la ciutat comtal; a la diada del 2016 es feren concentracions a Barcelona, Berga, Lleida, Salt i Tarragona; la del 2017 omplí el passeig de Gràcia i el carrer d’Aragó de Barcelona. La magnitud i l’espectacularitat d’aquestes manifestacions fou recollida a bastament pels mitjans de comunicació d’arreu del món, fins al punt de convertir el procés català en una de les temàtiques polítiques de més gran rellevància internacional. 
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Funerals i enterraments  


        
multitudinaris 


        




         




        Vivint a Vichy, sota control policial, l’hel·lenista, intel·lectual i polític català Lluís Nicolau d’Olwer explicava al seu amic Ferran Cuito: «Mentre es tracti de protestes decoratives i fer enterraments que semblen manifestacions (i manifestacions que semblen enterraments), som molt bons» (7 de juny de 1942). Entre la ironia i el sarcasme, Lluís Nicolau feia una diagnosi precisa d’un dels trets més característics de la societat catalana de la segona meitat del segle XIX i el primer terç del segle XX. Lluís Nicolau havia viscut i, probablement, presenciat, funerals imponents com els de mossèn Jacint Verdaguer (12 de juny de 1902), Enric Prat de la Riba (2-3 d’agost de 1917), Ignasi Iglésias (12 d’octubre de 1928; La Veu de Catalunya li va dedicar tota la primera pàgina del dia) o Francesc Macià (27 de desembre de 1933). Probablement, no va assistir al de Buenaventura Durruti (23 de novembre de 1936), però segur que li van arribar els ecos d’una concentració de centenars de milers d’anarquistes i altres companys de viatge, que havien ocupat el centre de Barcelona com no s’havia vist mai. 




        Des de la segona meitat del vuit-cents, els funerals i enterraments de grans personalitats de la cultura, sobretot, però també del món polític, s’havien convertit en la millor via per mostrar la creixent hegemonia dels nous moviments polítics, socials i culturals que anaven sorgint en les darreres dècades del segle XIX. El funeral multitudinari de Josep Anselm Clavé (febrer de 1874) en va ser un bon exemple: els moviments republicans federals i els grups corals, vinculats a la cultura popular catalana, es van trobar en un dels funerals amb més significació política d’aquells temps. Escrivia el poeta Josep Lleonart que els seus seguidors, quan van saber la notícia, van voler «fer del seu enterrament una manifestació política», que no volia ser altra cosa que una mostra d’exaltació del republicanisme federal del moment. 




        Anys més tard, el funeral i enterrament de Frederic Soler, Serafí Pitarra, va recordar el de Clavé. Milers de persones, provinents dels ambients populars de l’obrerisme i el republicanisme, van fer acte de presència en una cerimònia que va començar al migdia i va acabar a les nou del vespre (6 de juliol de 1895). Com en el cas de Clavé, el funeral va ser una cruïlla política i cultural de primer ordre, d’una notabilíssima transversalitat social. Mentre Emilio Castelar lamentava la seva mort, es decidia penjar el seu retrat a la Galeria dels Catalans Il·lustres de la Reial Acadèmia de Bones Lletres, una entitat de signe conservador. 




        Política i cultura es van anar a trobar en unes cerimònies que es donava per fet que eren públiques. Ningú no va pensar en un enterrament de mossèn Cinto Verdaguer en la intimitat, fos a Barcelona o a Vic, o a Folgueroles. En un context polític molt dur, amb un estat d’excepció gairebé permanent i la contínua militarització de la vida pública i política, el funeral de mossèn Cinto Verdaguer va esdevenir, amb tota naturalitat, una manifestació política i cultural del conjunt del catalanisme. La carrossa fúnebre anava tirada per vuit cavalls negres; milers de ciutadans en van seguir el recorregut, des del carrer del Bisbe cap a les Rambles, on les floristes havien confeccionat catifes amb flors, fins al cementiri de Montjuïc. El funeral va ser, en termes de protocol, el d’un alcalde de la ciutat. 




        Per a una societat sotmesa a pressions polítiques, culturals i socials contínues, on la conflictivitat social i els enfrontaments polítics eren presents en la vida diària i durant llargs períodes de temps, les celebracions fúnebres de grans personalitats es van consolidar com un espai recurrent de protesta. La desaparició d’un personatge públic, de l’àmbit que fos, obria la possibilitat d’unes concentracions multitudinàries que reflectien les tensions del moment. 




        Les despulles de Prat de la Riba, mort a Castellterçol l’1 d’agost de 1917, van ser traslladades l’endemà a Barcelona, i a tots els pobles per on passà el seguici es reuniren milers de persones. A la ciutat comtal, el fèretre fou portat a la catedral i l’enterrament, contemplat pels carrers per una gran gernació, prengué un caire de funeral d’estat amb la presència de totes les autoritats civils, militars i eclesiàstiques. Quan el president Francesc Macià va morir el 25 de desembre de 1933, ja es preveia que el seu enterrament seria extraordinari: les imatges dels principals dirigents polítics del país, encapçalats pels líders republicans i acompanyats per Francesc Cambó i Raimon d’Abadal, l’oposició de dretes en el món catalanista, seguits per milers de persones de tota condició, desfilant per la ciutat, no podia amagar el conflicte evidentment polític i ideològic que el bisbe de Barcelona, l’integrista Manuel Irurita, va provocar en negar-se a oficiar el funeral. Finalment, s’hi va veure obligat pel cardenal Francesc Vidal i Barraquer. 




        Josep M. de Sagarra, espectador i participant dels funerals de mossèn Cinto Verdaguer, el doctor Robert, Joan Maragall, Enric Prat de la Riba, Àngel Guimerà, parlava de «commoció popular», un «esdeveniment nacional». «La mort, aquesta transfiguradora i embellidora de tot, ha donat una força nova, terriblement espectacular, profundament patètica, al somni del cavaller Macià», continua Sagarra. Com va ser una explosió de «força nova» la cerimònia funerària de Buenaventura Durruti, el novembre de 1936, quan milers de militants anarquistes van ocupar el centre de Barcelona en una exhibició de força, un desafiament al vell ordre burgès que volien enderrocar. Semblava l’hora dels «nous homes», que portaven una «nova societat» a una ciutat tradicionalment burgesa. La classe obrera i revolucionària també tenia les seves figures inspiradores, també es movia a impulsos emocionals col·lectius. 




        Naturalment, la dictadura franquista va tallar en sec aquestes dinàmiques de mobilització social, cultural, política, simbòlica. Si tota comunitat nacional requereix uns valors, materials i immaterials, compartits, la simbologia d’aquests «esdeveniments nacionals», en paraules de Josep M. de Sagarra, havia de ser liquidada, com tantes altres coses, a partir de 1939. La mort de Lluís Millet i Pagès, el desembre de 1941, va ser un dels primers exemples de com el franquisme havia entès perfectament la significació collectiva que tenien certs enterraments i funerals. El que hauria estat una altra gran manifestació de dol va quedar limitat a una cerimònia privada. 




        El poeta Carles Riba (juliol de 1959) o l’abat de Montserrat Aureli M. Escarré (octubre de 1968) també van ser incorporats a aquest imaginari col·lectiu, aquesta memòria ciutadana, ara en temps de dictadura i repressió. A pesar de les circumstàncies, els seus comiats enllaçaven amb els històrics de començament de segle XX. Aquelles personalitats que s’havien distingit en temps obscurs, en àmbits socials, civils, culturals, molt diversos, també van tenir l’oportunitat de ser incorporades, discretament, a la memòria del país. 
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L’Exposició Universal  


        
del 1888, un èxit decisiu 


        




         




        La petició d’organitzar a Barcelona l’Exposició Universal del 1888 va ser fruit de la iniciativa d’Eugenio Serrano de Casanova; aquest militar i periodista gallec feia ja un cert temps que s’hi havia interessat després d’haver observat de ben a prop aquests certàmens en diverses ciutats europees. Curiós i sociable, havia trenat una bona relació amb els promotors internacionals i els va proposar la candidatura mencionada; li van respondre que ho explorés. L’alcalde Rius i Taulet ho va acceptar i el projecte va tirar endavant. La Ciutadella era l’escenari triat. 




        El panorama que aviat es va anar perfilant va alarmar l’alcalde: poc construït, edificis lletjos i un calendari molt endarrerit. No va dubtar a suspendre l’acord amb Serrano de Casanova i va convertir l’Ajuntament en l’organitzador oficial. Va nomenar comissari regi el respectat banquer Manuel Girona i el notable arquitecte Elies Rogent, delegat municipal. Calia l’empenta més forta possible, vist el retard acumulat. 




        L’ambient ciutadà no era gaire favorable a emprendre una aventura abocada al fracàs i objecte de la riota a l’estranger. El polític i escriptor catalanista Valentí Almirall es va convertir en l’animador d’un grup opositor decidit a fer-hi campanya en contra. 




        L’escenari primitiu del parc de la Ciutadella va incorporar l’actual passeig Lluís Companys i una secció marítima a tocar de la platja. Els pavellons d’exposició eren, gairebé tots, destinats a ser efímers. Els oficials serien permanents i enriquirien la ciutat. Els privats, també efímers, com el del Cercle del Liceu o la Trasmediterránea, aportaven prestigi als promotors. 




        Pavellons oficials: Restaurant i Cafè, projectat per Lluís Domènech i Montaner; tot i estar inacabat va complir amb la missió d’acollir actes i prestar servei. Museu Martorell de Geologia, projectat per Antoni Rovira i Trias. Hivernacle, de Josep Amargós, i Umbracle, de Josep Fontserè. Arc de Triomf, de Josep Vilaseca. Palau de Belles Arts, d’August Font, per acollir els actes d’inauguració, clausura i els Jocs Florals amb l’eminent Marcelino Menéndez Pelayo com a mantenidor amb un combatiu discurs en català. 




        La Secció Marítima va ser la primera del món a estar a tocar de la platja, ja que fins llavors només havia consistit en un simple pavelló expositiu. Un pont construït per la Maquinista i no pas per Eiffel (la llegenda que assegura que se li va denegar la proposta d’enlairar aquí la seva famosa torre és ridícula) permetia accedir al mar salvant la línia de ferrocarril a Mataró. La reina regent hi va presidir la important desfilada internacional d’esquadres. El gran cafè, protegit per un tendal enorme, va contribuir a l’èxit d’aquella oferta tan nova que oferia un temptador lloc de repòs amb el mar com a paisatge. 




        El més espectacular va ser un efímer Hotel Internacional, de Domènech i Montaner, ornamentat per artistes: va confirmar la capacitat emprenedora local, a més del seu enginy exemplar. Va desestimar els fonaments habituals i va optar per la rapidesa de muntar una gegantina plataforma amb vies de ferrocarril i de tramvia que va llogar i després va retornar. Un exèrcit de paletes i manobres treballant nit (sota arcs voltaics) i dia va encaixar tres milions de totxos per poder oferir sis-centes habitacions i doscents coberts sempre parats. La tradicional cobertura d’aigües es va celebrar amb un banquet per a vuit-cents treballadors i amb sis enormes banderes que cada una exhibia un número o una lletra: 53 dies; van tardar-ne uns quants més per enderrocar-lo... 




        La ciutat va guanyar alguns espais, com un nou passeig de Colom, amb el seu monument, i també es va aprofitar per endreçar-la en nombrosos punts. 




        La reina regent, acompanyada per un futur Alfons XIII amb poc més de dos anys, va inaugurar l’Exposició el 20 de maig, que fou clausurada el 9 de desembre. Barcelona va rebre uns quatre-cents mil visitants. 




        El resultat final va ser valorat com un èxit esclatant i va aportar una dosi notable d’autoestima, tan necessària i efectista: animarà a repetir l’aventura ni que fos d’un altre estil. 
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L’Exposició del 1929 


        
va recuperar Montjuïc 


        




         




        Quan Francesc Cambó va entrar com a regidor de l’Ajuntament de Barcelona el 1901, es va adonar que era fonamental i urgent recuperar Montjuïc. L’oportunitat es va perfilar el 1913 en acordar amb Joan Pich i Pon l’organització de l’Exposició d’Indústries Elèctriques, l’especialitat d’aquest empresari lerrouxista. Puig i Cadafalch en va fer el projecte inicial i l’arquitecte paisatgista francès J. C. N. Forestier va començar creant el jardí Laribal. La Primera Guerra Mundial va obligar a suspendre-ho tot. Es va reprendre tot just en acabar. 




        El dictador Primo de Rivera va intervenir des d’un bon començament i amb fermesa, per reconduir aquell projecte i sobretot espanyolitzar-lo. Els reis hi van dedicar una presència constant i no solament en la cerimònia d’obertura, sinó en tots els actes importants, com les inauguracions de ben triats pavellons estrangers. Puig i Cadafalch va exiliar-se. Li van respectar, però, alguns sectors ja iniciats per ell, com l’avinguda Maria Cristina o les columnates que unien amb aquell perfil tot el seguit de façanes, començant a la plaça d’Espanya, inspirada en la vaticana de Bernini, i també els palaus d’Alfons XIII i de Victòria Eugènia, amb els exteriors esgrafiats. En canvi, van refer amb desencert tot el perfil del Palau Nacional, amb una cúpula que pretén ser com la de Sant Pere de Roma i dues torres mal copiades de la catedral de Santiago. El 1928 van ser enderrocades, és clar, les quatre columnes que encarnaven la bandera catalana. 




        Aquella terrassa va rebre la formidable instal·lació de la Font Màgica, ideada per Carles Buïgas, que van fer possible les tècniques més avançades del moment de Westinghouse i Philips. 




        El millor de tot plegat va ser l’urbanisme heretat, com el gran eix central fistonejat amb fanals («espàrrecs», segons la veu popular) o la zona de Miramar creada per Forestier. La majoria de palaus projectats pels arquitectes locals no tenien categoria ni personalitat, excepte el d’Agricultura o el d’Arts Gràfiques. L’aportació estrangera va oferir, en canvi, algunes obres originals, com per exemple les de Iugoslàvia o Suècia. L’obra mestra va ser el pavelló d’Alemanya de Mies van der Rohe, que ha merescut ser reconstruït. 




        La Font Màgica va assolir un èxit colossal, que encara triomfa avui. El Poble Espanyol, amb idea original de Miquel Utrillo, i dut a terme amb la col·laboració eficaç de Reventós, Folguera i Nogués, va ser tan ben rebut que se’n va suspendre la condemna d’enderroc. 




        Es va aprofitar per endegar obres que milloressin la ciutat. Destacava la plaça d’Espanya, porta d’entrada de l’Exposició; l’arquitecte Josep M. Jujol va projectar la font monumental dedicada als rius i els mars peninsulars. Les obres més notables van ser el soterrament del ferrocarril de Sarrià en el recorregut més urbà i la nova urbanització de la plaça de Catalunya, sense oblidar l’enriquiment cultural en transformar una pedrera en un Teatre Grec que encara avui és un equipament fonamental. Algunes novetats van ser les escales mecàniques, el tapis roulant, però sobretot el primer autobús turístic del món. 




        L’Exposició es va inaugurar el 20 de maig i clausurar el 30 de gener de 1930. L’èxit aconseguit va ser enorme. Algunes reaccions ho evidencien, com la del canceller alemany Gustav Stresemann, qui va sentenciar que els seus autors mereixerien ser penjats dels arbres més alts de Montjuïc ja que mai més es podria millorar. I per descomptat la dels barcelonins, ja que amb motiu de la revetlla de Sant Joan centenars de milers de ciutadans enardits no van dubtar a celebrar-la inundant tot Montjuïc; la muntanya maleïda havia estat reconquerida, malgrat el castell sempre enemic i el cementiri. 




        Una Barcelona que ja havia cultivat una antiga tradició organitzadora d’esdeveniments internacionals o no, com campionats mundials, i també amb aspiracions olímpiques, va aprofitar aquella empenta per muntar, acabada la Primera Guerra Mundial, fires agrícoles i de mobiliari entre l’Arc de Triomf i la Ciutadella. I just després de la guerra incivil es va aprofitar aquell seguit de pavellons buits de la muntanya de Montjuïc per acollir anualment la Fira Oficial de Mostres, que tot seguit va arrelar amb una força extraordinària. Durant l’alcaldia Porcioles es va proclamar i es va oferir allò de: «Barcelona, ciudad de ferias y congresos», tan ben promocionada pel delegat de serveis Esteve Bassols. Aquesta mateixa línia justificà atrevir-se amb el Fòrum de les Cultures, que va fracassar. 
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Les jornades de la  


        
«primavera republicana» 


        




         




        «Encara em recordo d’aquell aire fresc, un aire, cada vegada que me’n recordo, que no l’he pogut sentir mai més. Mai més. Barrejat amb olor de fulla tendra i amb olor de poncella, un aire que va fugir, i tots els que després van venir mai més no van ser com l’aire d’aquell dia...», escrivia Mercè Rodoreda a La plaça del Diamant, fent memòria del primaveral 14 d’abril de 1931, quan la Segona República va ser proclamada a Barcelona i tants altres llocs del país. 




        La gran jornada de la República, la data fundacional del que havia de ser l’inici d’un camí cap a la democratització, la modernitat, les reformes i l’autonomia catalana (en el marc del primer intent seriós de modernitzar Espanya), es va convertir, en la memòria col·lectiva, en la «primavera republicana», la concreció real d’una vella aspiració. No només esdevindria la festa oficial del nou sistema polític; era una festa primaveral, germinal, plena de promeses per fer créixer. 




        Els dies de la República i la guerra van transcendir els vells i nous calendaris oficials. Més enllà de les dates festives —ara, sobretot, laiques—, dels calendaris públics, cada gran esdeveniment prenia una força històrica i col·lectiva evident. Si el 12 d’abril de 1931 havia estat la jornada electoral circumscrita a l’àmbit municipal, el 14 d’abril va prendre una dimensió imprevista: no era, només, el retorn als mecanismes d’elecció més o menys democràtics de l’Espanya post dictadura de Primo de Rivera; era la caiguda de la corrupta i impopular monarquia d’Alfons XIII i l’inici d’uns temps nous. 




        Les jornades d’abril de 1931 van ser les primeres d’un nou calendari, oficial i col·lectiu, en què les fites polítiques i socials més notables prenien caràcter de festa popular, ciutadana, collectiva. El juny de 1931 es van celebrar les primeres eleccions generals constituents. El setembre de 1932, les aprovacions de l’Estatut d’autonomia català i la llei de reforma agrària van fer pensar que la Segona República no només avançava i aguantava les conspiracions en contra (la Sanjurjada, d’agost d’aquell mateix any), sinó que estava construint un projecte reformista ja irreversible en què la càrrega simbòlica d’un calendari propi hi tenia un paper molt important. 




        La «primavera republicana» es va allargar fins al novembre de 1933, amb les segones eleccions generals, que van donar la victòria a les forces polítiques conservadores i dretanes. En l’any i mig de bienni reformista (juny de 1931-novembre de 1933), la memòria pública s’havia omplert del record de la Primera República, de les execucions dels «herois de Jaca», els capitans Fermín Galán i Ángel García Hernández, que havien proclamat la República a la ciutat aragonesa el 12 de desembre de 1930; era una memòria nova, rupturista, com ho havia estat, en termes simbòlics, el canvi de la bandera oficial i de l’himne. Convertir l’Himne de Riego en el nou himne oficial de l’Estat espanyol era, naturalment, una declaració de principis republicans; considerar els «herois de Jaca» «màrtirs republicans» anava en la mateixa línia. 




        Però els episodis de lluites socials i confrontacions també es van anar gravant en les «jornades republicanes»: els enfrontaments entre Guàrdia Civil i jornalers, per exemple, a les grans zones agràries del sud i el centre; les proclamacions del comunisme llibertari en certes localitats del Llobregat més industrialitzat. Incidents i enfrontaments que, més enllà del fet per ell mateix, creaven nous «màrtirs» i noves commemoracions. 




        A la Catalunya republicana, el calendari dels nous temps implicava la restitució oficial de l’11 de setembre com a Diada nacional, en el marc de la Catalunya autònoma; catalanitzar i popularitzar les festes polítiques i culturals i fer desaparèixer commemoracions directament associades amb la monarquia borbònica. Les festes culturals, com la Fira Festa del Llibre, van passar a tenir un estatus oficial, reconegut des de les institucions catalanes. Festes i esdeveniments diaris van anar conformant un calendari republicà, popular, revolucionari, catalanista, on es reflectien tots els valors i esdeveniments que el nou període històric encarnava. 




        25 de desembre de 1933; 12 de juny de 1934; 6 d’octubre de 1934. Des de la mort del president Francesc Macià, i el seu multitudinari funeral, fins a la fallida proclamació de l’Estat català dins la República Federal espanyola, passant per la sessió política al Parlament en què la Lliga Catalana es va oposar a l’aprovació de la Llei de contractes de conreus. Però, també, el 16 de febrer de 1936 o el 2 de març d’aquell mateix any, dues dates entre l’acció política —les eleccions generals de la victòria del Front d’Esquerres, Front Popular a Espanya— i la gran festa de retorn del president Lluís Companys de la presó del Puerto de Santa María, on complia condemna pels Fets d’Octubre de 1934. Festes, commemoracions, esdeveniments dignes de ser incorporats a l’imaginari popular i la memòria col·lectiva. 




        A partir del 19 de juliol de 1936, però, les «jornades republicanes» es van encavalcar amb les «jornades revolucionàries». La guerra i la revolució van portar un nou calendari, tan complex com la realitat d’aquells anys. Van desaparèixer, definitivament, les festivitats religioses; algunes van ser substituïdes, com ara la Setmana dels Infants, en lloc de la diada de Reis; d’altres, simplement van ser liquidades. Es recordava l’històric calendari de la Revolució Francesa i s’hi afegien noves remarques: la mort de Buenaventura Durruti, el 20 de novembre de 1936, enterrat en una cerimònia laica que va tenir molt de mística anarquista. Els anys 1937 i 1938, el 19 de juliol va passar a ser el dia de la derrota del feixisme civil i militar. El dia de Nadal, que havia perdut la seva denominació tradicional, era la jornada de record del president Macià, amb les ofrenes a la seva tomba, a Barcelona. També es va posar en el centre del calendari el 16 de febrer, en record de la victòria antifeixista (així s’anomenava) de les esquerres en les darreres eleccions democràtiques de la Segona República. 




        Les «jornades de la República» van transcendir l’estatus de nou calendari oficial d’un nou règim polític. Van commemorar velles i noves fites modernes, reformistes; van actualitzar i revivificar bona part del calendari festiu del catalanisme i de la història del país —el Corpus de Sang, per exemple—, però, sobretot, van quedar en la memòria col·lectiva com unes jornades plenes d’optimisme de futur. Però, alhora, aquesta mateixa memòria general, segmentada en grups socials i polítics, seria més complexa amb les «jornades de la República» en guerra. La pulsió entre l’impuls revolucionari i la batalla antifeixista republicana també es va traslladar a aquest camp simbòlic i memorialístic. 
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Els rituals del franquisme: 


        
dies, carrers, monuments 


        




         




        Totes les societats contemporànies es viuen com a històriques i en totes trobem l’establiment de commemoracions de diversa mena, monuments i rememoracions en l’espai públic que són elements nuclears en la batalla de les memòries. 




        El «Nuevo Estado» franquista és una dictadura instaurada després d’una rebel·lió militar i tres anys de guerra d’extermini. Una dictadura basada en la repressió, encara que no s’ha d’obviar que els primers anys el règim de Franco comptà amb amplis suports socials derivats de la legitimitat d’origen i que a partir del desenvolupisme econòmic i la millora del nivell de vida els amplià amb una legitimitat d’exercici. 




         




        Dies. En la construcció d’una nova memòria col·lectiva, el calendari commemoratiu i festiu és rellevant. Es pretén una altra gestió del temps col·lectiu en l’anunci d’una «nova era»: Año de la Victoria, I, II, usant una retòrica recarregada que parla d’un temps nou al qual es dirigeix un poble regenerat per la «cruzada», alliberat dels mals del liberalisme i la democràcia pluralista. El calendari franquista posa èmfasi en els moments forts de la sensibilitat col·lectiva, promou la reafirmació de la història immediata i confirma uns valors i uns principis que s’incardinen en els esdeveniments memorables de la Guerra Civil. Res més lluny d’un «temps neutre», ja que el que es persegueix és fer parlar el temps; com deia Karl Schlögel: «en l’espai llegim el temps». Amb el pas dels anys, existeix un temps oficial, amb un calendari burocratitzat, i un temps real. El temps oficial s’imposa amb disposicions, prescripcions i interdiccions exhaustives; és el signe de la victòria i, quan és derogat, resta en la indiferència o s’oblida. 




        La data local de la «liberación», els «Mártires de la tradición», el «Día de la Victoria», la «Fiesta de la Unificación», la «Fiesta de la Independencia», l’aniversari de la mort de Calvo Sotelo (el «protomàrtir»), el «Día de los excautivos», el «Día del Caudillo», la «Fiesta de la Raza o de la Hispanidad», la «Fiesta de los Caídos», l’aniversari de la mort de José Antonio, etc., constitueixen dies destacats i dedicats a la rememoració dels símbols i herois del bàndol franquista. Malgrat la progressiva fossilització del Movimiento durant la dictadura, gràcies a la xarxa de mitjans de comunicació públics la litúrgia dels «dies del franquisme» continua present de manera rutinària i burocratitzada fins a la mort de Franco. 




        Els cerimonials vinculats al nou calendari festiu, especialment fins al 1945, compten amb la participació i l’assistència d’una població captiva per les dimensions de la repressió, l’enquadrament i el control social extrem. La improvisació d’un llenguatge nou, l’adoració de la bandera a l’escola amb els cants preceptius o l’erecció de monuments públics fomentats per les autoritats i sufragats imperativament pel poble són exemples de tradicions imposades, d’usos públics de la memòria de la victòria franquista que responen a la voluntat de socialització i legitimació de les noves formes de dominació. 




        En la plenitud de la dictadura, el procés de fossilització del Movimiento es consolida tot esdevenint reducte dels guardians de les essències, proveïdor de camises blaves per als fastos de la litúrgia franquista, com són els aniversaris de la «liberación», els homenatges als caiguts, les commemoracions del 18 de juliol o les visites de Franco a Catalunya. Malgrat la decadència orgànica, encara, als darrers quinze anys del règim, el Movimiento posseeix una xarxa de mitjans de comunicació gràcies a la qual canta les excel·lències del règim, difon consignes i promou l’acatament i la passivitat de la població. La campanya dels 25 anys de pau, el 1964, constitueix l’apoteosi propagandística del règim. 




        L’anàlisi de l’evolució dels «dies del franquisme» permet copsar la metamorfosi operada i el grau de consens assolit al voltant del nou almanac. El nou calendari oficial, publicat al BOE en l’ordre de 9 de març de 1940, es caracteritza pel retorn al tradicionalisme religiós i per l’exaltació de les fites i els mites del bàndol vencedor. Es produeix una totalització festiva, se suprimeixen les festes considerades subversives, per republicanes, com el carnaval o l’1 de maig, i, en canvi, s’estableixen festes apologètiques del nou règim com el «Día del Caudillo», el 18 de juliol o la «Fiesta de la Raza», acompanyades de la restauració de festes religioses tradicionals que tenen molt d’auge en el marc del nacionalcatolicisme. Amb els efectes de la modernització social dels seixanta, el calendari evoluciona cap a un marc formalista, rutinari, buidat progressivament de contingut, però vigent. 




        Una ullada a l’ordenament jurídic franquista permet apreciar diverses decisions promulgades al voltant de l’1 d’abril, el «Día de la Victòria», que persegueixen omplir de contingut la commemoració. En relació amb les pràctiques repressives, cal esmentar les mesures successives de redempció de penes pel treball i concessió de llibertat condicional a presos per delicte de rebel·lió l’1 d’abril de 1940 i 1941 o la concessió del novè indult general en ocasió del 25è aniversari de la victòria. Altrament, la data s’associa a la raquítica política social franquista: es fa coincidir amb l’establiment del salari mínim. 




        El «Día de la Victoria» i el 18 de juliol són les dates emblemàtiques del règim per celebrar la seva legitimitat d’origen. Amb els anys s’escindeix el significant d’ambdues i predomina el caràcter militar, amb la repetició cerimonial de la desfilada de la victòria l’1 d’abril, que escenifica el triomf de la guerra i l’entronització de Franco com a «Caudillo invicto» i, de manera plàstica, reitera la voluntat de mantenir una funció tutelar de l’exèrcit en una societat militaritzada. 




        El 18 de juliol o el «Glorioso Alzamiento Nacional» és una commemoració amb caràcter de festa militant socialment i divisiva; és la festa de l’escissió, de la ruptura civil absoluta. Es fixa en la memòria col·lectiva a partir de la instauració de la paga extra, una mesura populista. S’observa una voluntat de reafirmar i donar relleu a la commemoració amb la coincidència de declaracions destacades del cap de l’estat o les remodelacions dels governs, com ara els pactes amb el Vaticà i els Estats Units el 1951. 




        El 18 de juliol resumeix la voluntat ideològica del règim, té un gran afany simbòlic i, més enllà d’un cerimonial que investeix Franco d’atributs reals, es pretén evocar la legitimitat d’origen en les dues primeres dècades, i d’exercici a partir del 25è aniversari. No és aliena la vindicació populista, ja que al costat d’inauguracions es promulguen mesures de política social. 




        El sindicalisme vertical franquista ha estat qualificat com la institucionalització d’una antinòmia que crea una profusa gestió institucional i política de caire assistencial, propagandístic, jurídic, laboral i representatiu. En la funció assistencial destaquen les anomenades «obres sindicals» com la del «18 de julio», creada el 1940 per prestar assistència sanitària a amplis sectors de la població. L’actuació de les obres sindicalsés raquítica, fet que no obsta perquè el 18 de juliol, l’1 d’abril o el «Día del Caudillo» s’organitzin actes propagandístics amb el lliurament d’habitatges socials promoguts per l’Obra Sindical del Hogar y Arquitectura. 




        L’1 d’octubre, el «Día del Caudillo», de 1957, La Vanguardia reprodueix un article titulat «La obra política del Caudillo», signat per Carrero Blanco, i unes declaracions de Franco a l’Agència EFE: «En veinte años hemos hecho el trabajo que no hicieron veinte generaciones». L’endemà el mateix diari afirma: «Toda España celebró brillantemente la histórica fecha», però l’abast popular del calendari commemoratiu és realment prou escàs. El calendari burocràtic i oficial té un temps, i la realitat de la majoria de la gent, una altra lògica anual. 




        L’1 d’octubre de 1975 es fa un «fervoroso acto patriótico» a la Plaza de Oriente en resposta a una campanya internacional. En la concentració Franco afirmà: «Todo obedece a una conspiración masónica-izquierdista en contubernio con la subversión comunista». Calia respondre a la «injerencia extranjera» i neutralitzar un importantíssim moviment internacional en contra de l’aplicació recent de cinc penes de mort. 




        El 12 d’octubre o Fiesta de la Raza és un altre dia d’altíssima càrrega ideològica. Sintetitza i simbolitza les pretensions fundacionals del règim davant la voluntat de refer l’Imperi espanyol, l’afirmació de la indissoluble unitat d’Espanya i el caràcter nacionalcatòlic del Nuevo Estado. 




        En relació amb el Día de los Caídos, són significatius els «llocs de la memòria», singularitzats en els monuments, més que el «temps parlat» del 29 d’octubre, data de la fundació de Falange Española. El Valle de los Caídos és l’espai privilegiat per a la rememoració de la guerra. S’inicia per decret l’1 d’abril de 1940 i la seva construcció humilia milers de vençuts perquè es construeix amb mà d’obra integrada per presos polítics. La localització dels monuments a «los caídos» no és neutra, al contrari, és molt expressiva, i s’acompanya amb escultures, inscripcions i iconografia patriòtica. S’ubiquen en espais ciutadans centrals i pretenen influir en la memòria, fer pedagogia cívica i afirmar un sentiment col·lectiu dels bons caiguts, als quals s’honora, mentre que els morts del bàndol vençut resten en l’oblit. Permanents en espais públics, en compliment de la mesura adoptada per la Junta Política de Falange el 1939 d’inscriure els morts del bàndol vencedor a les façanes de les esglésies al costat del «caído por excelencia», J. A. Primo de Rivera. 




        En l’anàlisi dels 20 de novembre es percep la utilització política que el règim fa de la defunció de José Antonio i la seva doctrina. Les manifestacions públiques pretenen reforçar el sentiment d’unitat, atemoreixen els «desafectes» i són grans espectacles de propaganda política. Amb els anys, la commemoració perd el caràcter fúnebre que li confereix l’ús del foc i els himnes i visques, i es converteix en motiu de reunió dels membres del Movimiento i del Frente de Juventudes. 




        La pervivència del calendari entre 1939 i 1976, un calendari imposat i ritualitzat, és evident tot i que pateix una metamorfosi, perquè durant la llarga dictadura canvien les necessitats, la significació política i històrica de les dates, i la càrrega emocional implícita. El calendari passa per dues etapes: militant, durant el primer franquisme, i burocràtic i folkloritzat després. El calendari és expressió, com la toponímia, d’una nova tradició imposada que no focalitza entusiasme i que resta en la indiferència o l’oblit posteriorment, sense excloure una letargia condescendent que xoca amb la supressió adoptada a Catalunya amb els ajuntaments democràtics. 




        El «Nuevo Estado» vol instaurar un nou imaginari medievalitzant, catòlic, antiliberal i amb preeminència dels símbols, dels mites i dels herois de la Guerra Civil. Aquest imaginari té ressò en el calendari i la toponímia, unes tradicions imposades que no sobreviuen. En definitiva, unes tradicions inventades que persegueixen un triple objectiu: establir o simbolitzar cohesió social o pertinença a grups; legitimar les institucions i les relacions d’autoritat, i socialitzar i inculcar creences, sistemes de valors i convencions conductuals. 




         




        Carrers. La creació de la nova tradició franquista afecta la toponímia i els antropònims, que són rigorosament vigilats en la lògica d’un estat policial que extrema el control social. La nova tradició s’estén als monuments públics, en una decidida acció destructiva de la simbologia republicana, que és reemplaçada per nous monuments que dominen l’espai públic. La col·laboració subordinada dels ajuntaments és rellevant en l’extensió dels «usos públics» de la victòria, com també ho és en l’organització de rituals vinculats a l’establiment i la reiteració anual dels «dies del franquisme». 




        L’estudi de la toponímia no és anecdòtic. Conté significació i representativitat, ja que ens interroga sobre els esforços per institucionalitzar-la i per les característiques de les societats que han produït, utilitzat o ignorat noms de places i carrers. La nomenclatura és una manifestació de la memòria col·lectiva d’una comunitat; i en una realitat social marcada per la dictadura, la toponímia vol assolir l’homogeneïtat «nacional». En els canvis de nom es perd la neutralitat denominativa de tradició medieval que, de fet, en molts casos, ja havia estat substituïda durant la República, i s’avança cap a la politització de la nomenclatura. 




        Durant la guerra, per mitjà d’una ordre ministerial, es fixa un repertori obligatori de topònims congruent amb les commemoracions, els festius i el culte dels colpistes: 12 de octubre, 18 de julio, Alcázar, Caídos, Calvo Sotelo, División Azul, Franco, Caudillo, José Antonio, Millán Astray, Mola, Moscardó, Primo de Rivera, Queipo, Sanjurgo, Varela i Yagüe són les nomenclatures que constitueixen la toponímia imposada pel règim. 




         




        Monuments. La memòria permanent al carrer es plasma a través de dues estratègies: la retirada d’elements commemoratius i el foment de nous monuments. En el primer cas, i en relació amb l’11 de setembre de 1714, a Barcelona, el règim retira l’escultura de Rafael Casanova, erigida el 1888 i que no és restaurada fins al 1977. 




        Pel que fa al foment de nous elements, en el cas barceloní cal assenyalar el monument a la «Victoria» de la plaça Cinc d’Oros (l’escut i la inscripció es retiren el 1979); el monument commemoratiu a trenta-cinc catalans del terç de la Verge de Montserrat (erigit el 1952 i retirat el 1979); el monòlit en memòria dels aviadors de la Legió Còndor (erigit el 1939 i retirat el 1980) de la Diagonal i el «Monumento a los Caídos» també instal·lat en aquesta avinguda el 1951 i que es desmuntà totalment el 2005, per bé que el 1986 ja es retiraren els símbols franquistes. La dedicatòria del 1940 del castell de Montjuïc als «Caídos por Dios y por España» no es modificà fins al 1986, i l’estàtua eqüestre de Franco del pati d’armes, inaugurada per Franco mateix el 1963, fou traslladada al museu militar del mateix castell el 1986. 




        Entre 1939 i 1975 s’aixequen a Barcelona seixanta-tres monuments commemoratius i se’n reconstrueixen set més enderrocats a l’inici de la guerra. Cal afegir-hi la retirada de sis monuments considerats propis de la memòria catalanista i republicana, i la fosa de cinc més que restaven al magatzem municipal des de 1937. 




        Pel que fa al monument a la Batalla de l’Ebre, a la llera del riu al seu pas per Tortosa, és una commemoració pensada el 1942, però que s’executa el 1962. En la primera maqueta els elements més emblemàtics són l’àguila, que simbolitza l’Imperi, el víctor del Caudillo i la creu en referència a l’Església, que atorga caràcter de croada al conflicte, i, en el punt més alt, l’escultor Saumells situa els peus del combatent. 




        Els monuments commemoratius són la plasmació material d’una identitat col·lectiva local i nacional amb referències que de vegades són universals. Només les dictadures estan en condicions d’imposar una memòria oficial, única, que sol ser rebutjada quan aquells règims de força passen, com va ser el cas a Catalunya, tot i que no va ser ipso facto. 




         




        MONTSERRAT DUCH PLANA 




         


        




        Bibliografia: 




         




        Albert BALCELLS, Llocs de memòria dels catalans, Barcelona, Proa, 2008. 




         




        Montserrat DUCH, ¿Una ecología de las memorias colectivas?: la transición española a la democracia revisitada, Lleida, Milenio, 2014. 




         




        Judit SUBIRACHS, L’escultura commemorativa a Barcelona (1936-1986), Sant Cugat del Vallès, Els Llibres de la Frontera, 1989. 




         




        Ricard VINYES, El estado y la memoria: gobiernos y ciudadanos frente a los traumas de la historia, Barcelona, RBA, 2009. 




         




        Referències: 




         




        «Els altres himnes cantats», pàgina 31 . «Les altres banderes», pàgina 42 . «Franquistes i antifranquistes», pàgina 295 . «Els espais repressius del franquisme», pàgina 350 . «Història i política en l’escultura pública commemorativa», pàgina 512 . «Els monuments incòmodes», pàgina 518 


      


    


  

    

      



         


        
Els Jocs del 1992:  


        
el «mètode Barcelona» 


        




         




        Després d’anys de negligència governamental, de manca d’inversió pública i d’excés d’especulació privada, Barcelona —una ciutat grisa, baquetejada per la dictadura franquista i amb nombrosos dèficits— afronta, en els anys de la Transició democràtica, la seva «reconstrucció». Aquest és el terme que fa servir l’arquitecte Oriol Bohigas, un dels ideòlegs d’una renovació urbana que sap trobar, en la celebració dels Jocs Olímpics d’estiu del 1992, l’excusa perfecta per a una ambiciosa operació urbanística que permetrà «acabar» la ciutat i revitalitzar-ne l’espai públic. Alhora, els Jocs de la XXV Olimpíada suposen també una efectiva operació d’ampli consens ciutadà, amb la recuperació de l’orgull de ciutat, que és sancionat per la premsa internacional: de nou, el món es mira —i admira— Barcelona, que sembla recuperar l’antic atractiu. 




        Tot i que l’organització dels Jocs Olímpics resultava als anys vuitanta relativament poc apetible per a les ciutats seu, després que Montreal 1976 deixés la ciutat endeutada, el fet que la presidència del Comitè Olímpic Internacional recaigués en un barceloní, Juan Antonio Samaranch, va fer quallar la idea, compartida pel primer alcalde democràtic de Barcelona, Narcís Serra, d’un important esdeveniment internacional com a catalitzador d’un gran salt endavant. En la memòria de la ciutat era viu l’antecedent de les Exposicions del 1888 i 1929. A més, Barcelona ja havia optat abans als Jocs, i al juliol del 1936 va estar a punt de celebrar una Olimpíada Popular —rèplica a l’exaltació nazi dels Jocs de Berlín— que l’alçament militar va frustrar. Així, quan el 1986 Samaranch va anunciar que els Jocs anaven «à la ville de... Barcelone!», la frase, aviat incorporada a l’imaginari popular, reparava en certa manera una injustícia històrica. 




        La designació de Barcelona com a seu dels Jocs del 1992, en una votació on tenia com a rival París, subratlla l’encert de l’estratègia: amb una metàfora afortunada que devem a Josep Ramoneda, podem dir que la ciutat, mancada del hard power que tenen les capitals d’Estat, utilitza el soft power per aconseguir una elevada inversió pública en infraestructures en un període de temps concentrat. Com va reconèixer més tard el ministre d’Afers Exteriors de l’època, Francisco Fernández Ordóñez, al mateix Ramoneda, el govern espanyol no s’havia imaginat mai que si es celebraven uns Jocs a Espanya no fossin a Madrid: la candidatura de Barcelona els va agafar per sorpresa. Posteriorment, en tres intents fallits, la capital va intentar equilibrar, debades, la balança. 




        L’altre element rellevant del 1992 té a veure amb la creació de consens entorn de l’operació olímpica, tant pel que fa a la collaboració entre els tres nivells d’administracions públiques (tot i que la Generalitat de Catalunya, amb un govern de CiU, fa la impressió que hi participà amb un braç lligat a l’esquena: de fet, no formà part de l’empresa Holding Olímpic, SA, encarregada de les infraestructures i integrada pel govern central i l’ajuntament de Barcelona, tots dos en mans dels socialistes) com entre la ciutadania: en són la prova els 35.000 voluntaris que es van mobilitzar pels Jocs. Tot plegat, amb el lideratge de la ciutat: a diferència de la coetània Expo de Sevilla, dirigida per un delegat de l’Estat, el consorci organitzador, dit COOB’92, és presidit per l’alcalde de Barcelona, Pasqual Maragall. La seva insistència davant el govern de l’Estat li va valdre el qualificatiu de «gota malaia» per part de Felipe González. 




        La designació com a seu dels Jocs del 1992 permet un salt d’escala de les operacions urbanístiques. El disseny de quatre àrees olímpiques als quatre racons de la ciutat, relligades per les rondes, feia possible la compleció d’una Barcelona que pràcticament ja ocupava tot el seu reduït terme municipal (100 km2), encaixonada entre riu i riu, i entre la muntanya i el mar. A més, els Jocs comportaren també la preponderància d’uns sectors professionals, incorporats al nou govern municipal, que feien compatible l’eficàcia amb una aposta pel disseny urbà: els arquitectes, va escriure el periodista Llàtzer Moix, guanyen la partida als enginyers. En els elements simbòlics que acompanyen els Jocs, Barcelona va optar per projectar una volguda modernitat estètica que es feia visible en les cerimònies d’inauguració i cloenda, dirigides per Manuel Huerga, i, sobretot, en la mascota dels Jocs, una mena de gos, dit Cobi, dibuixat per un dissenyador, Mariscal, que provenia del còmic underground. Aquesta aposta per la modernitat no va ser, segons que sembla, compartida pel president de la Generalitat, Jordi Pujol. 




        Tots aquests elements (l’ús de grans esdeveniments com a estratègia de renovació urbana, la introducció de la lògica de la planificació estratègica, la prioritat donada a l’espai públic, la cooperació entre diferents nivells de govern i el foment del partenariat públic-privat sota lideratge municipal, el protagonisme dels tècnics i el desenvolupament de mecanismes de participació ciutadana) portaren a la definició d’un anomenat «model Barcelona», d’inspiració socialdemòcrata, pel qual la ciutat va esdevenir un referent internacional destacat a partir del 1992. Amb tot, potser seria més adequat parlar de «mètode Barcelona» que no pas de «model». De fet, el «model Barcelona» ha estat progressivament objecte de crítiques, particularment des del moment que l’afebliment de la tradició industrial de la ciutat i l’auge del sector turístic —propiciat per un esdeveniment que, com va dir una representant consular a l’alcalde Maragall, va «posar la ciutat al mapa»— van començar a marcar un canvi de rumb substancial a Barcelona, cada vegada més abocada al sector dels serveis. 
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        		DIES I COMMEMORACIONS

			

						L’Onze de Setembre de 1714, de la desfeta a la Diada



						23 d’abril: Sant Jordi, llibres i roses



						El Primer de Maig, el dia dels treballadors



						L’1 d’octubre del 2017: el dia en què, malgrat tot, es va votar



						Les manifestacions: la ciutadania ocupa els carrers
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						Ripoll, bressol de Catalunya



						Els panteons reials de Santes Creus i de Poblet



						El castell de Miravet, testimoni d’una història mil·lenària
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						Monuments del segle XIX: identitats polèmiques, símbols dissonants



						Història i política en l’escultura pública commemorativa



						Els monuments incòmodes



						Escenificació romàntica d’una llegenda: les quatre barres
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						Balaguer i el nomenclàtor barceloní
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						Les Drassanes Reials de Barcelona, de fàbrica de galeres a Museu Marítim



						La Seu Vella de Lleida, símbol de la ciutat



						Santa Maria del Mar, on l’esperit venç la matèria



						La catedral de Girona, el prisma més monumental de Catalunya



						El monument a Colom, la silueta més representativa de la Barcelona de final del segle XIX



						Dissenys gràfics icònics i objectes artístics «parlants», tot un manifest de catalanitat



						La preferència pel romànic com a estil nacional



						El Modernisme, una aposta pel progrés amb respecte vers la tradició



						Gaudí, una icona universal?



						Noucentistes i racionalistes: l’art popular, essència de la modernitat



						Picasso i Catalunya. D’Els Quatre Gats al Museu Picasso



						La masia, l’arrel d’on brota el llenguatge plàstic de Joan Miró



						Figueres, Portlligat i Púbol, dalilàndia en tres indrets



						El barri Gòtic de Barcelona: recreació històrica i tematització d’un espai urbà



						La ciutat dels morts, museus a l’aire lliure



						«L’altre riu» o les memòries industrials del Ter i el Llobregat



						El Poble Espanyol: valors estètics i significació política



						L’art català a Nova York: els Cloisters del Metropolitan Museum of Art



			



		



        		ELS MITJANS DE COMUNICACIÓ I LA IDENTITAT CATALANA

			

						La fotografia, memòria visual d’un país



						El cinema que ens defineix



						El somni radiofònic català



						La televisió, una finestra del país real



						Els cartells, imatges de cada dia, memòria d’un temps



						Internet i les xarxes, nous mites imaginaris sota control



			



		



        		EL CARÀCTER DELS CATALANS

			

						Els catalans vistos pels forasters



						«De les pedres en fan pans». El tòpic de la industriositat catalana



						De la família pairal a la diversitat familiar



						La dona forta (i conscient)



						De minyones a cuidadores



						Indians i negrers, història i memòria



						La memòria de l’anarquisme en la literatura. Una «mar revolta»



						El poble gitano, uns catalans de llarga presència



						«Catalunya, terra d’acollida»



						El Sevillano, la memòria col·lectiva de la immigració



						Cap a una societat multicultural
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						La divisió territorial de 1936



						El mas a Catalunya, de l’ahir a l’avui



						El Canigó i la construcció del mite fundacional



						Episodis de la construcció mítico-poètica del Pirineu català



						El somni de la Mediterrània



						La Costa Brava, un invent recent



						El mite de l’Empordà



						La Suïssa catalana



						La Vall d’Aran i l’aranès: llengua i territori en la construcció d’un país



						La Muntanya catalana: un mite sense límits precisos



						De la Terra Ferma al Ponent de Catalunya



						Les Terres de l’Ebre, el món abreviat



						De la Girona nova a la nova Girona



						Barcelona, cap i casal de Catalunya



						La Rambla, el passeig més bell del món



						Els Països Catalans, de reivindicació romàntica a aspiració nacional
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						El patrimoni cultural immaterial a Catalunya
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						El calendari festiu, de festes religioses a festes populars



						Festes majors i festes de barri: identitats locals i apropiacions festives del carrer
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						La Patum de Berga, foc a la plaça



						Les falles del Pirineu català: de festa local a patrimoni internacional



						Foc, fogueres i revetlles. La festa al carrer



						Gegants, correfocs i altres entremesos: ingredients de la festa catalana



						Ritualitat, ordre i desordre: els carnavals



						Toros i correbous, entre la identitat i el conflicte



						Per Nadal, pessebres, caganers i fer cagar el tió



						«Meriendas fraternales»: la reapropiació de l’ideari republicà i laïcista



						La reinvenció del passat a través de festes històriques
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						Ateneus, cafès, casinos, societats i casals, espais de sociabilitat



						La colla, l’amistat organitzada



						El cooperativisme, una manera de ser



						L’estiueig, un costum social arrelat a la burgesia



						De l’excursionisme científic a l’esportiu



						L’escoltisme, una importació catalanista



						El Barça, més que un club



						El simbolisme dels clubs esportius
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						Cançons populars per a un país imaginat



						Hi ha instruments musicals catalans? De la tenora a la gralla passant pel sac de gemecs
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						L’Orfeó Català i el Palau de la Música



						Les havaneres, entre la sensualitat i la nostàlgia



						El flamenc català i la seva diversitat



						La rumba gitana catalana



						El cuplet i la cançó de taverna



						L’emigrant, l’himne de l’enyorança



						El cant dels ocells, la llum que ha de renéixer



						Els esbarts dansaires, l’espectacle de la dansa tradicional



						De les bandes a les batucades, el ritual festiu al carrer



						La Nova Cançó: d’iniciativa privada a estructura de país



						El rock català: eclosió, conflicte i memòria
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