
	
		
			[image: cover.jpeg]
		

	


	
		
			[image: portadilla.jpeg]
		

	


	
		
			Primera edició: maig del 2012

			Primera edició en digital: maig del 2012

			 

			© Oriol Bohigas i Guardiola, 2012

			 

			Disseny de la coberta: Francesc Sala

			© d’aquesta edició: Edicions 62, S.A.

		  edicions62.cat/grup62.cat

			 

			ISBN: 978-84-297-6968-5

			Queda rigorosament prohibida sense autorització escrita de l’editor qualsevol forma de reproducció, distribució, comunicació pública o transformació d’aquesta obra, que serà sotmesa a les sancions establertes per la llei. Podeu adreçar-vos a Cedro (Centro Español de Derechos Reprográficos, www.cedro.org) si necessiteu fotocopiar o escanejar algun fragment d’aquesta obra (www.conlicencia.com; 91 702 19 70 / 93 272 04 47). Tots els drets reservats.

		

	


	
		
			Maó. Dimarts 21.8.07:

            LA BIENNALE, NI CARN NI PEIX

			 

			 

			La segona quinzena d’agost la passem al port de Maó, en una casa arran d’aigua en què ja havíem viscut als anys noranta, una mica abans i una mica després dels Jocs Olímpics de Barcelona. La primera quinzena l’hem distribuïda en una curta estada a Palau-sator i una setmana a Itàlia, primer a la casa de Gae Aulenti a Santa Cristina de Gubbio i després a la de Marina i Vittorio Gregotti a Venècia. D’això un amic meu en diu fer «casa stop», un exercici doblement divertit. L’excusa final de la passejada era visitar la Biennale, dedicada aquest any a les arts —diguem-ne, encara, plàstiques o visuals— i no a l’arquitectura. La distinció anual entre arts i arquitectura es demostra cada vegada més insubstancial i, fins i tot, escassament pedagògica perquè mentre els organitzadors s’entesten a establir títols que pressuposen diferències molt clares, el contingut real de les mostres es refereix, sobretot, a la superposició de les dues disciplines o als límits vacil·lants que té cada una. Que potser ja no hi ha límits ni disciplines classificables o és que ens entestem a recalcar les zones de superposició i els mites de la confusió, el desordre i la creativitat disbauxada? Així, potser, hauria estat millor continuar una experiència que va reeixir cap als anys setanta, quan es feia coincidir l’art i l’arquitectura en un sol esdeveniment. Malgrat tot, la Biennale 2007 reprèn la presència d’algunes mostres encara específicament pictòriques o escultòriques que es justifiquen amb arguments diversos. Louise Bourgeois, Ellsorth Kelly, Sol Le Witt, Bruce Nauman, Sigmar Polke, Daniel Buren, Gerhard Richter hi són com a referències fundacionals de les noves experiències i també com a valors intrínsecs i específics. Però hi ha altres artistes que hi figuren clarament per raons socials —o polítiques— com, per exemple, la generosa presència del gènere femení i dels artistes més allunyats de les habituals manifestacions europees, especialment els asiàtics menys coneguts i els africans desconeguts del tot. Aquest argument podria convertir-se —si fos prou fonamentat i políticament prou intencionat— en un manifest no exclusivament artístic i ser presentat com una de les justificacions conceptuals de la Biennale. Però, sense aquest accent compromès sembla que domini un cert eclecticisme que accepta, fins i tot, la discutible qualitat d’algunes «descobertes» exagerades. I així, naturalment, es posa en dubte, altre cop, el sentit de l’art contemporani i es plantegen tots els interrogants sobre la seva evolució i, àdhuc, la seva autenticitat, sobretot quan s’hi entreveuen tan clarament els estintolaments mercantils que no es poden pas dissimular, ni tan sols en la Biennale. Aquest any comencen a predominar els aspectes i els mètodes d’una fira d’art, més que els d’una proposta programàtica o una afirmació crítica. En resum, doncs, ni carn ni peix, però amb prou condiments per oferir aproximacions intel·lectuals a una lleugera conversa d’havent sopat.

		

	


	
		
			Maó. Dimecres 22.8.07:

            CATALUNYA MALTRACTADA I, POTSER, MAL GESTIONADA

			 

			 

			En aquesta calma tèrbola del port de Maó, en un dia de núvols fins i mar enlluernadora de tan quieta, no ve gaire a tomb seguir parlant de la Biennale i les derives de l’art internacional. En el parèntesi estiuenc, en la placidesa del no fer res potser s’esmorteeix una mica el terrabastall polític que ens ha sotragat aquesta primavera i el començament d’estiu. Però la ressaca encara brama i espero que brami més aquesta tardor.

			No sé si exagero, però em sembla que a Catalunya hem viscut la prova més clara dels nostres problemes essencials. En pocs mesos tots hem comprovat que el país no marxa prou bé i que una part important de la responsabilitat del fracàs recau en una política espanyola que ens maltracta indegudament: el greu desgavell del servei ferroviari de Rodalies, les insuficiències i la manca de decisions per la gerència de l’aeroport, els ajornaments escandalosos de la línia d’alta velocitat, la interrupció del subministrament d’electricitat en centres clau, les davallades en l’aprovació i posterior discussió de l’Estatut, el mal funcionament de totes les infraestructures per insuficiència i per descuit han arribat fins a la quotidianitat de la vida de tots els ciutadans. Potser per primera vegada aquests ciutadans que provenen de diversos estrats socials —des de les associacions empresarials fins als sindicats, des dels que manegen els mitjans fins als gremis d’artistes i intel·lectuals, cada un dins les limitacions de llurs interessos o de llurs petites hipocresies— han tastat els inconvenients i els greuges de dependre d’una Espanya que, ni des de la dreta ni des de l’esquerra, s’hi interessa gens. Uns ciutadans que han mostrat, no fa gaire, amb abstencions electorals exagerades, un evident desinterès pel batibull polític partidista, però que ara comencen a entendre que els problemes són reals i greus. I, potser per primera vegada, han protestat, encara amb timidesa, però amb certa oportunitat publicitària i amb tendència cap a una unanimitat políticament transversal.

			A qui hem d’atribuir-ne les culpes i a qui haurem de castigar en les pròximes eleccions? És evident que els primers responsables són els dos grans partits espanyols que s’han alternat en el govern de Madrid i des del qual han menystingut els interessos de Catalunya i ens han deixat amb uns dèficits escandalosos. Però també cal culpar els partits catalans que han dominat el govern de la Generalitat i el de municipis tan decisius com Barcelona perquè no s’han atrevit a plantar cara, reclamar i exigir o, almenys, informar la ciutadania i potenciar una actitud bel·ligerant contra l’Estat, liderant els canvis d’una col·lectivitat que, embadalida amb millores i aparents estabilitats, no s’atreveix a comprometre’s amb un futur més consistent. Hem de continuar lluitant només per les engrunes quotidianes o hem d’aixecar un moviment general, ferm i decisiu, per exigir un altre grau d’autodeterminació i de sobirania?

			Però per aixecar aquest moviment popular calen polítics que el teoritzin, el promoguin i l’encaminin. Hi són? No manquen líders que ens expliquin que els pactes puntuals amb Espanya no tenen cap garantia i que ja s’han oblidat els petits gestos de pluralisme i federalisme? Que ens recordin que l’Estat espanyol des de Catalunya ja no el podrem corregir després de tants anys de pedagogia inútil i que cal una refundació radical. Es parla molt del distanciament entre els partits polítics i la ciutadania i s’hi busquen solucions. De solucions a Catalunya només n’hi ha una: retrobar-se en un clam col·lectiu a favor del dret a decidir. Per què continuem callant i no sortim a reclamar una altra mena de relacions amb Espanya i la creació d’un estat que ens sigui més favorable?

		

	


	
		
			Maó. Dijous 23.8.08:

            LES ARRELS CONSERVADORES ENCARA BROTEN

			 

			 

			Acabo de llegir a l’Avui l’article habitual d’Isabel-Clara Simó, amb el títol «Odi a Catalunya», en el qual també parla sobre qui té la culpa de «l’actual davallada de Catalunya». En subratllo l’última frase: «el cofoisme conservador i l’horror al canvi —senyals inequívocs de la dreta— ho amaren tot. I ho aturen tot». Potser sí que la manca d’empenta i àdhuc de lideratge és conseqüència de les arrels conservadores que provenen de la dreta i que, avui, amb més o menys hipocresia, «ho amaren tot», a la dreta i a l’esquerra.

		

	


	
		
			Palau-sator. Dilluns 10.9.07:

            LA POLÍTICA JA NO EMOCIONA

			 

			 

			Un magnífic article de Jordi Sánchez a El País: «Cuando la política ya no emociona». En reprodueixo uns fragments perquè em sembla que refermen i expliquen la manca d’idees polítiques: «Cualquiera podrá decirme que el objetivo de centrarse en la administración de los servicios es por sí mismo encomiable e incluso suficiente. Comparto la idea de lo necesario de tener y alcanzar el objetivo de ofrecer unos servicios que funcionen —cosa por cierto no siempre satisfecha—, pero en ningún caso este factor puede ser considerado suficiente para nuestros políticos. Necesario, sí. Suficiente, en ningún caso». «Nunca deberíamos permitir que la gestión sustituya y desplace la política». «La gestión y el tactismo más descarnado —en el interior del partido y en el ámbito político general— esconde un vacío de comunicación de ideas y una ausencia de debate».

			Efectivament, si a la ciutadania «tant se li’n foten» —com deia fa poc Duran i Lleida parlant d’un tema semblant— els problemes de la sobirania i les conseqüències de determinades polítiques generals per a un futur estable és perquè ningú no els hi ha plantejat en termes d’ideologia radical, sovint perduts entre els petits temes quotidians i tècnics o en la menudalla de la gestió. La discussió sobre el traçat de l’alta velocitat o sobre l’eficàcia de les Rodalies ferroviàries, si no es planteja sobre un programa polític previ i decisiu, no generarà cap emoció col·lectiva ni afavorirà la necessària consciència política.

		

	


	
		
			Barcelona. Dimecres 12.9.07:

            LA DIADA DELS TRES PRESIDENTS

			 

			 

			Diada Nacional de Catalunya: al Palau de la Generalitat s’ha celebrat el lliurament de les medalles d’or als expresidents Jordi Pujol i Pasqual Maragall. L’escenari ha estat el Saló de Sant Jordi, aquesta vegada una mica disfressat: un mantell vermell col·locat com una cortina presidencial tapava el retrat del rei d’Espanya que normalment presideix el Saló. Un bon començament, encara que la majoria del públic ha fet veure que no se n’adonava.

			L’acte ha estat prou bé, perquè, gràcies a la intervenció acadèmica de Joan Rigol, s’ha imposat una discreció molt civilitzada. El que s’honorava en aquesta celebració era la mateixa institució en les persones dels seus dos últims presidents, una institució que, amb l’acord de tots els ciutadans —excepte els ciutadans del PP i algun afegitó escadusser que també feia mala cara al llarg de la cerimònia—, ha mantingut i mantindrà aquella flameta de sobirania que —segons els presidents homenatjats— algun dia farà esclatar la gran flamarada de la independència. No sé si Pujol i Maragall tenen idees massa radicals sobre la independència, però han deixat que la paraula surés lliurement sobre l’auditori com un aire refrescant en aquell saló repintat que aclapara moralment i físicament tant per les tristes pintures murals primoriveristes com per la xafogor causada per les deficiències d’una rudimentària refrigeració. Tot tan antiquat i arrossinat com les dues dictadures, la superació de les quals celebràvem precisament amb les dues medalles d’or per als seus dos últims presidents.

			Si en els sobreentesos i els discursos el fons venia a ser, més o menys, la independència i les seves aproximacions estratègiques, la forma ha quedat malparada amb la pèssima fonètica dels dos guardonats. Ni a Pujol ni a Maragall se’ls entén amb fluïdesa: veus enforfollades, lectures precipitades i amb sordina, escapçada sistemàtica de les terminacions àtones. Això de parlar malament, o, més ben dit, amb fonètica trepitjada per la manca de vocalització, s’ha convertit en un signe d’autoritat governamental a Catalunya des de l’època de Tarradellas. Aquest encara parlava més enforfollat, fins a uns extrems gairebé caricaturescs.

			Potser qui ha establert algunes diferències en aquest aspecte ha estat Pepe Montilla que, naturalment, ha presidit l’acte. Ara que ha millorat la pronunciació i la sintaxi del seu català, aconsegueix una intensitat acústica notable i una relativa transparència vocal. Potser sí que amb aquest president comença un nou cicle a la Generalitat. Sentir parlar Montilla suggereix canvis, encara que siguin, de moment, en la formalitat vocal.

		

	


	
		
			Palau Sator. Diumenge 23.9.07:

            ICONES ARQUITECTÒNIQUES DE BARCELONA

			 

			 

			Aquests dies s’ha mostrat al públic la maqueta de l’ampliació i reforma del camp del Barça, conseqüència d’un concurs internacional en què ha sortit guanyador l’arquitecte britànic Norman Foster. Tindrem, doncs, a Barcelona una altra mostra d’aquests arquitectes, estrelles internacionals, que, a tot el món, s’emporten els grans encàrrecs i els de més brillantor social i política. A Barcelona d’aquesta mena d’obres en tenim o en tindrem moltes: dues de Frank Gehry, dues o tres de Jean Nouvel, dues de Richard Rogers, dues de Dominique Perrault, una de Zaha Hadid, dues d’Álvaro Siza, una de Herzog & De Meuron, dues de Rafael Moneo, dues de Santiago Calatrava, dues d’Arata Isozaki, dues de Norman Foster, tres o quatre de Toyo Ito, etc. I cal afegir, en llista complementària però no gaire distant, dos il·lustres catalans que marquen un to semblant i que tenen molta obra a Barcelona: Enric Miralles i Ricard Bofill. Miralles, desgraciadament, va morir fa pocs anys, però el seu despatx continua sota la direcció de Benedetta Tagliabue i dels antics i fidels col·laboradors que mantenen la qualitat i la intensitat. Bofill està construint la nova terminal de l’aeroport i un gran hotel a la nova bocana del port. Certament, Barcelona ofereix un bon catàleg per a ús indiscriminat de les revistes d’arquitectura de tota mena, i tot plegat pot ser un bon experiment per comprovar si la presència d’arquitectes estrelles d’alt nivell mediàtic acaba afavorint la qualitat general de la nostra arquitectura i de la permanent urbanitat de Barcelona. De moment, però, podem subratllar dos aspectes que semblen negatius. El primer és que la presència d’aquestes figures tan absorbents pot dificultar l’eclosió de noves figures locals, els més joves, que tardaran a fer projectes de tanta envergadura i de tant compromís. El segon és que el recurs d’omplir la ciutat amb tantes icones arquitectòniques autònomes i cridaneres coincideix —ha de coincidir per força— amb el fet de deixar de banda la prioritat de l’espai urbà, la continuïtat morfològica i identificable de la ciutat, que havia estat el signe de l’urbanisme municipal de l’inici de la democràcia i que ara se sotmet al protagonisme dels nous monuments arquitectònics. Em sembla que ens haurem de queixar: massa monuments, massa icones desnaturalitzades, i poca ciutat contínua, compacta i llegible en la complexitat plurifuncional.

			De moment, però, els edificis que aquests arquitectes deixen a Barcelona són de qualitat reconeguda, amb poques excepcions evidents. No conec encara amb prou detall el projecte de Norman Foster per al Barça. El que n’han mostrat els diaris i la televisió són només virtualitats propagandístiques. Però amb aquestes imatges i coneixent la solvència professional de l’autor, hem de creure que serà una obra de qualitat i, segurament, representativa d’un dels últims actes de la postmodernitat amb l’atribució del protagonisme de l’edifici als aspectes diguem-ne decoratius de la pròpia pell. Fins ara, el més espectacular en aquest sentit era a Barcelona la torre Agbar de Jean Nouvel, però em sembla que la nova pell del Barça arribarà a ser encara més popular i se’n farà més publicitat. Quan Nouvel va projectar l’Agbar, hi va haver una petita baralla subterrània i somorta entre ell i Foster referida a qui era l’inventor d’aquesta nova forma de gratacel, ja que l’anglès feia gairebé contemporàniament la torre Swiss-Re a Londres. Ara tornarem, possiblement, a una discussió semblant —i tan insubstancial com l’altra— perquè a la façana acolorida i vibrant de llums del Barça se li assignarà el precedent de la torre Agbar. És clar que Nouvel pot afegir al pedigrí del tema una invenció anterior: en la reforma del teatre de Lió, de fa uns quants anys, va dissenyar una immensa coberta amb línies de llum que varien i s’intensifiquen segons hi van variant les activitats interiors. Per altra banda, potser la vistositat de la coloraina d’una pell façana, amb el seu poder publicitari de ressonàncies multitudinàries, sembla més adequada als espectacles —teatre i futbol— que a unes simples oficines privades, encara que s’hi reguli un tema tan important com el subministrament d’aigua a la ciutat.

		

	


	
		
			Palau-sator. Dilluns 24.9.07:

            TRES RECORDS DE NORMAN FOSTER

			 

			 

			Vaig conèixer Norman Foster fa molts anys, en un escenari ben significatiu: la Villa Savoye, a Poissy, París, una de les obres més importants de Le Corbusier. Tots dos formàvem part d’un jurat internacional en un concurs del qual no recordo exactament els objectius ni l’entitat convocadora, malgrat que tot plegat era prou important i grandiloqüent. Aquesta entitat va decidir reunir el jurat a la Villa Savoye, que feia temps que estava desocupada i en feia poc que l’Estat francès n’havia iniciat amb certs entrebancs la restauració. Em sembla que era la primera vegada que Foster visitava amb deteniment aquest gran monument de l’arquitectura mundial. S’hi passejava amb fruïció neguitosa prenent notes i fent sèries intensives de fotografies. Encara no era reconegut com el gran professional que ara sembla indiscutible, però ja s’estava afermant amb uns prestigis prometedors: era el que proclamava nous llenguatges per a la modernitat superadora dels manierismes de l’arquitectura funcional, el que mantenia l’aval dels grans principis del moviment modern, enfront de la frivolitat del postmodernisme, i, a més, el que usava el prestigi de les tecnologies avançades i prodigava una capacitat organitzativa en els actes creatius i en el bon ordre professional. Un europeu il·lustrat amb l’eficiència i l’activitat d’un americà, un gimnasta prepotent i mundà, un perfecte executiu. Ja aleshores es deia amb gestos admiratius que ell mateix pilotava el seu propi avió. I ja aleshores tenia un bon prestigi entre els arquitectes, els polítics i els promotors immobiliaris, des que vam conèixer en les publicacions periòdiques la seva primera obra important, gairebé programàtica, a Ipswich. Però encara ens havia de sorprendre amb la seva capacitat d’organització laboral i financera. Em sembla que haurà estat un dels primers arquitectes europeus que ha convertit el seu estudi professional en un despatx empresarial amb tots els ets i uts: diuen que l’ha traspassat —el despatx i la seva personal participació artística i executiva— a una societat financera a punt de ser llançada a la borsa. Hi ha grans oficines americanes que ja ho havien fet i a Europa em sembla que Nouvel i altres del seu nivell estan seguint un camí semblant. Tots els grans despatxos professionals seran aviat operacions financeres, com ja ho són els bufets d’advocats, els hospitals, les enginyeries, les editorials. Aquesta pèrdua de les velles condicions de la professió liberal, amb la concentració de responsabilitats en el teixit mercantil i econòmic, serà bona o dolenta per a l’arquitectura?

			Foster ja tenia aquest aire ferreny i autoritari que amb el temps s’ha anat consolidant. El cap pelat i les faccions dures l’han ajudat a una certa fotogènia en què es barreja allò que en diuen virilitat amb la fermesa d’una certa superioritat social. És el pol oposat d’altres estrelles masculines —com Gehry, Nouvel, Rogers, Siza, etc.— que amb tota intenció defugen l’empaquetament social i es refugien en la negligència de l’elegància o en l’elegància d’una aparent despreocupació.

			He coincidit altres vegades amb Foster, però en recordo dues d’especials. Una és la festa del seu casament amb la Dra. Elena Ochoa, celebrat amb la deguda pompa a la Royal Academy of Arts de Londres, l’any 1996. La Dra. Ochoa és una dona simpàtica, atractiva i molt espavilada que ha conquistat un lloc en el món intel·lectual i artístic de Londres. A Espanya era molt coneguda —i admirada— gràcies a la seva intervenció en un programa de sexologia de la televisió que va tenir molt èxit. Era un espectacle suggeridor veure una senyora jove tan respectable opinant clarament i obertament sobre els problemes més íntims del sexe, sempre amb to científic, però despreocupat, davant d’un auditori que no dissimulava els seus interessos també científics, però que, sovint, respirava erotisme. Després a la televisió se n’han assajat diverses imitacions sense èxit, perquè no oferien la tensió d’aquelles contradiccions.

			No sé com ni quan la parella es va conèixer. Segurament fou en una de les freqüents visites de l’arquitecte a Catalunya. Foster era casat i Ochoa vivia una relació aparentment estable amb Luis Racionero. Es van separar i ella va deixar les residències pirinenques de l’escriptor i urbanista català —com ell mateix es classifica— per casar-se amb l’arquitecte britànic. Un canvi d’aires i de situació social.

			Vaig anar al casament amb la Beth i ens hi vam divertir, potser no tant pels incentius de la festa mateixa com per la trobada de molts amics que feia temps que no vèiem, sobretot els de l’àrea més britànica. Tot molt formal i elegant, però, alhora, molt distès. Només vaig anguniar-me una mica a l’hora de decidir quin regal els faríem. Vaig acabar amb una atzagaiada politicocultural. Els vam regalar una reedició de bibliòfil —diguem-ne bibliòfil— de La Catalunya pintoresca, amb aiguaforts de Xavier Nogués i textos de Francesc Pujols, portat per la vana il·lusió de fer una mena de pedagogia patriòtica: els costums més vulgars de Catalunya interpretats en versió noucentista culta, refinada i, per tant, irònica. Em sembla que fou una exageració per part meva, ben poc comunicativa, perquè no sé si els nuvis ho van arribar a entendre, habituats a un humor ben diferent del de Nogués i Pujols.

			Una altra coincidència memorable fou el solemne acte acadèmic al Royal Institut of British Architects (RIBA) en ocasió de l’entrega de la medalla d’or a la ciutat de Barcelona. Foster, en nom dels arquitectes del RIBA, va fer el discurs central de l’oferiment —veu solemne, precisió i afectuositat acadèmica—, ressaltant les excel·lències urbanístiques de la nostra ciutat des de l’adveniment de la democràcia i la possibilitat d’estendre el «model Barcelona» per corregir l’urbanisme europeu que estava destrossant totes les ciutats i les convertia en suburbis. Era la primera vegada que el RIBA, en comptes de premiar un arquitecte, premiava una ciutat. Ha estat segurament el premi més prestigiós aconseguit per l’urbanisme barceloní. Narcís Serra i Pasqual Maragall van respondre des de llur responsabilitat política i a mi em va tocar fer una explicació dels paràmetres tècnics i programàtics, distribuïts en deu punts, que encara avui em serveixen com a índex sintètic a l’hora de discutir alguna teoria urbanística (la ciutat com a fet polític; la ciutat com a àmbit de la col·lectivitat; el conflicte i l’atzar com a instruments d’informació; l’espai públic com a matriu de la ciutat; la identitat; la llegibilitat; els projectes arquitectònics versus els plans generals; la continuïtat de les centralitats; la qualitat arquitectònica entre el servei i la profecia; l’arquitectura com a projecte de ciutat). Els representants de Barcelona van ser nomenats Honorary Fellows del RIBA. Menys jo, perquè ja m’hi havien nomenat uns mesos abans —amb motiu de no recordo què—, i l’honor d’una categoria acadèmica no cal repetir-la una vegada reconegut.

		

	


	
		
			Malpensa. Dissabte 29.9.07:

            UN ESCENARI DE MAL GUST

			 

			 

			Per anar amb avió de Gènova a Barcelona cal seguir itineraris absurds, que responen a la manca de racionalitat de les companyies aèries, a l’esforç per fer-les rendibles i al menyspreu per l’esventrament de la massa usuària. Per arribar a Barcelona, cal anar primer a Milà, és a dir, a l’aeroport de Malpensa, que encara és més al nord. I aquí estic, aturat i neguitós, amb la perspectiva d’una llarga espera, en part programada i en part sospitada, atenent a les habituals disbauxes aèries a tot Europa.

			He vingut fins aquí amb un cotxe de l’Ajuntament de Gènova, junt amb Richard Rogers, que retornava a Londres. Ho hem fet a la velocitat habitual de tots els xofers italians, és a dir, el doble del que permeten les ordenances. Érem a Gènova convocats per l’alcaldessa, Marta Vincenzi, que, amb la direcció de Renzo Piano, està posant en marxa una sèrie de millores a la ciutat. Ens ha demanat dues jornades de reflexió i debat juntament amb Amanda Burden, una autoritat en l’urbanisme de Nova York. L’alcaldessa, sota el consell de Piano, volia contrastar els seus problemes amb els que Rogers es planteja a Londres des que és assessor de l’alcalde Livingstone, els mateixos que m’havia plantejat jo quan m’ocupava de Barcelona i els que, de manera menys concreta i a una altra escala territorial, es plantegen a Nova York.

			L’alcalde anterior, Giuseppe Pericu, amb el seu assessor, l’arquitecte Bruno Gabrielli, ja havia iniciat una reforma i millora de la ciutat antiga, no només restaurant bastants edificis monumentals, sinó reutilitzant-los de manera que el nucli antic recuperés la seva activitat i la seva significació. La nova administració municipal vol continuar aquest pla i vol fer-ho incloent-hi alguns temes d’una altra escala, com, per exemple, la resituació de l’aeroport, la integració urbana de la gran autopista elevada que mutila la façana portuària i dels usos més ciutadans o més accessibles del port mateix, el règim general d’una possible expansió, la regulació de les grans línies circulatòries, etc. I tot això ho volen resoldre mantenint les característiques morfològiques de la tradició mediterrània —tan evidents a Gènova— com és la compacitat, la identitat dels barris, la limitació estricta de l’espai urbà respecte del paisatge de l’entorn, la persistència d’una tipologia arquitectònica que és característica i que ha estat tan útil en les expansions de finals del XIX i principis del XX. Em satisfà molt que tots els que van intervenir en els diàlegs fessin referència a les experiències urbanístiques de Barcelona des dels primers anys vuitanta fins als Jocs Olímpics. Compacitat, llegibilitat, promiscuïtat funcional, prioritat del disseny de l’espai públic, lluita contra la tendència a crear suburbis, manteniment de la identitat dels barris: vet aquí les referències més habituals, sovint relacionades amb allò que se’n diu —o se’n deia— «model Barcelona».

			Se m’acudeixen uns quants comentaris sobre les especials qualitats urbanes de Gènova, unes qualitats que caldria prendre com a punts de partida per al control urbanístic de la ciutat. Però em sembla que ho deixaré per a un altre dia, perquè, en el neguit de l’espera, només tinc ganes de proclamar insults a aquest aeroport de Malpensa. No perquè funcioni més o menys malament, sinó perquè és tan i tan lleig, tan escandalosament lleig.

			El projecte i la construcció d’aquest aeroport van durar molt temps, tal com és habitual des de fa uns quants anys en totes les obres públiques d’Itàlia. Els enginyers van haver de suportar tots els dubtes de les administracions, amb modificacions, ampliacions no previstes, desequilibris econòmics..., i ho van anar resolent amb nyaps arquitectònics. Quan va estar mig acabat, alguns espavilats van decidir que s’havia de fer «més bonic», menys d’enginyeria, i van encarregar a uns arquitectes que l’adornessin afegint-hi traces de bon disseny. No n’estic segur, però em sembla que el cap de l’operació va ser Ettore Sottsass, un personatge de molt prestigi i reconegut pels seus dissenys «radicals» en els períodes finals del postmodernisme. Tal com correspon a un procés tan erràtic, el resultat fou lamentable. La «radicalitat» que en una cafetera, en un conjunt de mobiliari o en un instrument d’artesania pot confondre’s amb el gest d’una frivolitat a l’escala que correspon, en la immensitat d’un gran aeroport és, senzillament, insuportable. Aquí sí que podem parlar, fins i tot, de «mal gust», una adjectivació que no té valor de judici estètic —frívol i superficial com és—, però que sembla adequat, precisament, en una obra sense cap nivell cultural, perduda en la mateixa frivolitat.

			L’aeroport de Malpensa, tal com l’han deixat, podria tenir una gran utilitat pedagògica. Ell tot sol explica que els enginyers no s’han d’expansionar en feines que conceptualment corresponen a l’arquitectura i que els arquitectes no poden acceptar el paper secundari que correspon a una decoradora. Si és que no volen fer el ridícul ni participar en el desmembrament professional.

			Ha estat interessant comentar aquests errors i aquest mal gust amb Rogers, que és autor de la terminal de Barajas, la qual, per raons diverses i no totes positives, pot ser qualificada, em sembla a mi, com un objecte de «bon gust». És a dir, sense excessiva referència arquitectònica.

		

	


	
		
			Barcelona. Diumenge 30.9.07:

            GÈNOVA LA «SUPERBA»

			 

			 

			A Itàlia, quan parlen de la qualitat de les seves ciutats, diuen, a vegades, allò de «Venezia, la bella. Genova, la superba». No sé d’on surt, però és possible que correspongui a les velles rivalitats marítimes i mercantils que són presents encara en l’estructura i en la forma de vida de les dues ciutats. Per donar un valor actual a la frase, pel que fa a Gènova, podem referir-nos a una característica tipològica i morfològica molt evident i molt genuïna que no he vist repetida en gairebé cap altra ciutat mediterrània. La massa edificada de bona part de Gènova s’ordena amb un mateix tipus d’arquitectura: blocs de planta aproximadament quadrada de sis o set pisos —coberta a quatre aigües— separats per un carreró de servei i alineats al carrer principal amb façanes compostes autònomament però atentes en la forma i en els usos a la prioritat del carrer. Són una sèrie de prismes de mida molt semblant, adaptables tant a la faixa de terreny pla arran de mar com als immediats pendents de la muntanya, només amb el recurs arquitectònic de preveure l’accés a dos nivells. S’aconsegueix l’autonomia de cada unitat arquitectònica sense el problema de les mitgeres cegues i, per altra banda, es confirma la continuïtat personalitzada dels carrers principals.
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