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			SINOPSI 




			 




			Aquest volum ressegueix vuitanta-dos paisatges de la mà de les figures de la nostra literatura que, de manera més personal i incisiva, han marcat itineraris, han recreat espais i n’han projectat de nous arreu dels Països Catalans. La tria mostra un variat ventall d’universos literaris. De Ramon Llull a Albert Villaró, passant per Ausiàs Marc, Jacint Verdaguer, Josep Pla, Mercè Rodoreda, Baltasar Porcel o Montserrat Roig, el present volum ofereix un ampli calidoscopi al servei de la divulgació literària i cultural. Al capdavall, el llibre recull l’essència dels treballs que Soldevila ha anat fent, unint literatura i territori. 




			

	 


	 	

	 

   




			Llorenç Soldevila i Balart 
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			A l’Àngels, de sempre i per sempre 




			 




			A Roger Soldevila i Mireia Soler  




			 




			A Josep Lluch, editor de la Geografia literària 




			 




			A l’amic Lluís Soler i Auladell que amb la seva inconfusible veu  




			va donar vida a textos de la Geografia literària 




			 




			A Domènec Òrrit, fautor gràfic de tota la Geografia literària 




			 




			A Ricard Giramé i als altres amics vigatans implicats en el projecte: 




			Núria Camps, Jordi Chumillas, Eusebi Coromina, Mia Güell, 




			Raymond Lagonigro, Manuel Llanas, Joan Masnou, Ricard Parra, 




			Ramon Pinyol i Torrents, Miquel Pujol, Pere Quer, 




			Richard Samson, Maria Àngels Verdaguer i Laura Vilardell  




			 




			Als alumnes que s’engrescaren i feren feina en el projecte  




			audiovisual i en xarxa. Tot ells, saba jove dels meus anys vigatans: 




			Rita Bacardit, Roger Balmes, Guillem Busquets, Cristina Fillola, 




			Aleix Freixas, Cristina Garrido, Anna Isabel Juan, Sofia López, 




			Francesc Macià, Rubèn Mariño, Isaac Martínez, Ariadna Prieto, 




			Emma Garolera, Jordi de Planell, Tamara Rodríguez, 




			Adrià Tuneu, Manuel Vega i Cristina Vela 




			 




			I ben especialment a l’Aleix Costa, David Pallarols, 




			Xavier Roura, Ada Sanuy, Miquel Sureda i Arnau Vives  




			



			


	 


	 	

	 

   




			
Agraïments 




			 




			Persones i entitats que han fet possible l’edició d’aquest volum amb generoses aportacions econòmiques. 




			 




			Montserrat Aguilar Martí (Roda de Ter) 




			Ajuntament de l’Aleixar. Ruta Mir/Manent 




			Rafel Maria Alcover Garau (Ciutat de Mallorca) 




			Fina Anglès Soronellas (L’Aleixar) 




			Associació de Professionals i Estudiosos en Llengua i Literatura Catalanes (APELLC) (Tarragona) 




			Ricard Aymerich i Montse Casas (Argentona) 




			Jaume Aulet (Terrassa) 




			Assumpció Badosa Comas (Arenys de Mar) 




			Maria Balart Tor (Argentona) 




			Alexandre Bataller Català (València) 




			Pep Bermúdez Guillamon (Mataró) 




			Quima Bisbe (Banyoles) 




			Marina Boix (Tamariu a Palafrugell) 




			Joan i Maria Borja Cortés (Altea) 




			Àlex Broch (Barcelona) 




			Ramon Busquets Fontanals (Caldes d’Estrac) 




			Montserrat Caba (Arenys de Mar) 




			Montserrat Campoy Mestres (Barcelona) 




			Josep Camps Arbós (Calella) 




			Núria Camps-Casals (Ripoll) 




			Anton Carbonell Ferrando (Castellar del Vallès) 




			M. Rosa Carreño Costa (Malgrat de Mar) 




			Miquel Casadevall Codina (Vic) 




			M. Teresa Casas Montaña (Monistrol de Montserrat) 




			Maria Josep Castillo Ezquerra (Argentona) 




			Josep-Sebastià Cid Català (Riba-roja d’Ebre) 




			Jaume Closa Puvia (Terrassa) 




			Sílvia Coll-Vinent Puig (Barcelona) 




			Llorenç Comajoan-Colomé (Calldetenes) 




			Bernat Corredó (Mataró) 




			Francesc Cortès i Mir (Mataró) 




			Maria Dasca (Valls) 




			Rosa Maria Donadeu (Argentona) 




			Albert Dresaire Gaudí (Mataró) 




			Carles Duarte Montserrat (Barcelona) 




			Joaquim Duran Montals (Malgrat de Mar) 




			Ximo Espinós (Alacant) 




			Imma Farré i Vilalta (Balaguer) 




			Glòria Farrés Famadas (Argentona) 




			Jaume Ferrer i Puig (Montblanc) 




			Àngels Fíguls Casas (Argentona) 




			Jesús Figueras Jové (Tarragona) 




			Francesc Foguet i Boreu (Linyola) 




			Àngels Jubany Claus (Mataró) 




			Ferran Gadea (Barcelona) 




			Enric Gallén (Barcelona) 




			Jordi Ganduxer (La Garriga) 




			Àngels Garcia Cunyat (Palma de Mallorca) 




			Joaquim Garcia Sabater 




			(Monistrol de Montserrat) 




			Josep-Vicent Garcia Raffi (València) 




			Héctor H. Gassó (València) 




			M. Magdalena Gelabert i Miró (Manacor) 




			Jordi Ginebra Serrabou (El Catllar) 




			Família Giramé Silva (Vic) 




			Anna Gispert Magarolas (Tarragona) 




			Helena Gotzens Gràcia (Monistrol de Montserrat) 




			Anton Granero Martínez (Vic) 




			Família Grau Calabuig Tormo (Bocairent) 




			Mia Güell Devesa (Santa Eulàlia de Riuprimer) 




			Lluís Guerrero (Manresa) 




			Rafa Guillén (Mataró) 




			Marina Gustà (Barcelona) 




			Ester Ibáñez (Vic) 




			Emília Illamola Ganduxé (Argentona) 




			Oriol Izquierdo Llopis (Horta, Barcelona) 




			Manuel Jorba (Barcelona) 




			David Jou Mirabent (Sitges) 




			Ana Isabel Juan Martínez de la Vega (Badalona) 




			Víctor Labrado (Sueca) 




			Manel Llàcer (València) 




			Manuel Llanas Pont (Puig-reig) 




			Joan-Lluís Lluís (Terrats) 




			Pilar Lojo Mosquera (Argentona) 




			Jordi Lucea (Barcelona) 




			Jordi Malé (Mataró) 




			Isidor Marí (Eivissa) 




			Francesc Marimon Suñol (Barcelona) 




			Teresa Martí (Argentona) 




			Eduard Martí Montoya (La Bauma de Castellbell i el Vilar) 




			Hermínia Mas (La Garriga) 




			Josep Masats Safont (Mollet del Vallès) 




			Joan Masnou Suriñach (Sant Quirze de Besora) 




			Nando Medina Martínez (Torrent) 




			Jeroni Méndez Cabrera (València) 




			Josep M. Mestres i Serra (Barcelona) 




			David Moniato (Agost) 




			Júlia Montserrat (Barcelona) 




			Albert Mora (Barcelona) 




			Joan-Lluís Moreno Congost (Alacant) 




			Quim Mustarós (Argentona) 




			Maria Nunes (Barcelona) 




			Maite Núñez (Vilassar de Mar) 




			Jordi Pinart i Pradal (Argentona) 




			Ramon Pinyol Torrents (El Bruc) 




			Damià Pons i Pons (Campanet) 




			Ponç Pons (Alaior) 




			Carles Porta (Vila-sana) 




			Agustí Pulido Ansón (Argentona) 




			Pere Quer i Aiguadé (Olesa de Montserrat) 




			Núria Radó Trilla (Mataró) 




			Salvador Redó i Martí (Monistrol de Montserrat) 




			Imma Reixach i Feixes (Vic) 




			Roser Reixach Brià (Prats de Lluçanès) 




			Dolors Requena Bernal (Vinyols i els Arcs) 




			Joan Requesens i Piquer (Manresa) 




			Núria Ribas i Martí (Sentmenat) 




			Núria Riera i Reig (Olesa de Montserrat) 




			Àngels Rius i Bou (Sant Joan de Vilatorrada) 




			Rafael Roca Ricart (Alaquàs) 




			Francesc Rodrigo Segura (València) 




			Pere Rosselló Bover (Palma) 




			Carme Rubio (Vic) 




			Salvador Sagrera Cornellà (Palafolls) 




			Anna Maria Salla (Vilanova i la Geltrú) 




			Richard Samson (Sant Martí de Centelles) 




			Joan Santanach Suñol (Calella) 




			Miracle Server (Polop de la Marina) 




			Pilar Soldevila Vilanova (Olesa de Montserrat) 




			Roger Soldevila i Fíguls (Vic) 




			Joan Solé Bordes (Vilafranca del Penedès) 




			Martí Solé i Irla (Puigcerdà) 




			Albert Soler (Vilanova i la Geltrú) 




			Joan Soler (Vic) 




			Mireia Soler Ibáñez (Vic) 




			Enric Subiñà i Coll (Argentona) 




			Maria Pilar Subirana (L’Hospitalet de Llobregat) 




			Enric Sullà (Sant Quirze del Vallès) 




			Maria Sunyer Marfà (Argentona) 




			Lluís Suriñach Pujol (Alpens) 




			Margalida Tomàs (Barcelona) 




			M. Roser Trilla i Prujà (Mataró) 




			Xus Ugarte Ballester (Vic) 




			Gaspar Valero i Martí (Palma de Mallorca) 




			Dolors Vallecillo Forn (Monistrol de Montserrat) 




			Caterina Valriu (Inca) 




			Joan Ventura Brugulat (Llagostera) 




			Joan Ramon Veny Mesquida (Barcelona) 




			Maria Àngels Verdaguer Pajerols (Manlleu) 




			Maria Neus Verdaguer Pajerols (Manlleu) 




			Rosa Vila (Argentona) 




			Ferran Vila Cabanas (Prats de Lluçanès) 




			Núria Vilà i Miguel (Barcelona) 




			Jordi Vilalta Miret (Manresa) 




			Joan Vilamala Terricabras (Manresa) 




			Francesc Villà (Argentona) 




			Albert Villaró (Estamariu) 




			Irene Vives Armengol (Mataró) 




			Arnau Vives Piñas (Valls) 




			Olga Xirinacs (Tarragona) 




			Josep-A. Ysern Lagarda (València) 




			

	 


	 	

	 

   




			
Proemi 




			 




			Els continguts d’aquest llibre van néixer amb l’aparició del primer volum de la Geografia literària dels Països Catalans, en el qual havia estat treballant d’ençà del 2005, i han seguit materialitzant-se en paral·lel a la publicació de la resta dels onze volums. Puc afirmar que, probablement, sense el coixí del dia dia de treball de camp per recollir materials dels paisatges dels autors més diversos, no hauria estat una realitat. El primer univers que vaig escriure és el dedicat a Guerau de Liost. Va sorgir com a conseqüència del meu enamorament pel Montseny, després de la ruta literària de vuit dies que hi vaig dur a terme el setembre de 1988 amb els meus alumnes mataronins. L’agost de 2010, després d’haver reconegut a fons tots els racons montsenyencs de Guerau de Liost (un dels darrers va ser precisament Liors), vaig sentir la necessitat d’escriure una síntesi dels lligams del poeta en un territori tan cenyit i mític alhora. Així sorgí una primera versió de «Guerau de Liost, senyor del Montseny» que, inicialment, estava redactat en primera persona. Després d’onze anys justos, el 9 d’agost de 2021, prenia forma la semblança de «Francesc Serés, del Cinca a la vall del Ser», arran de la lectura de La casa de foc, que tanca amb el número vuitanta-cinc els universos dedicats a autors reconeguts d’ençà de Ramon Llull. 




			 




			Una tercera part d’aquests universos van veure la llum en una primera redacció, successivament, a El Punt-Avui, El 9 Nou i a la revista digital valenciana de La veu dels llibres. Així l’univers de Llull aparegué a les pàgines del primer l’agost de 2017. Quan aquest diari deixà de publicar el suplement de cultura, els universos foren acollits a El 9 Nou de Vic i l’11 d’octubre de 2018 apareixia el dedicat a Jordi Pere Cerdà al suplement Magazine. Finalment, l’1 d’agost de 2020, La veu dels llibres iniciava la publicació de la sèrie de «Carnet de ruta» amb un primer lliurament dedicat a Verdaguer, al qual n’han seguit d’altres, el darrer publicat dels quals ha estat el dedicat a Francesc Serés. 




			 




			La composició i els continguts de cada semblança no responen a un esquema rígid. Ja hem dit que el dedicat a Guerau de Liost va ser pensat fent parlar en primera persona l’autor. Tanmateix, em vaig adonar de seguida que aquesta opció no seria vàlida per a molts altres autors. Així doncs, vaig refer-lo en tercera persona. De fet, es tractava que l’autor parlés dels seus llocs preferits i que en donés flaixos homogenis que ajudessin el potencial lector, primer, a immergir-s’hi i, de seguida que fos possible, a anar a trobar els paisatges amb ampliació de les lectures que se’ls oferien en les semblances. La meva veu havia de ser només un fil conductor que havia de trobar un bon punt de sortida i tancar-se amb un colofó que fos una mena de síntesi de tot el que havíem dit. En fi, com si fos el darrer vers conclusiu del segon tercet d’un sonet. 




			 




			Aquesta fórmula, amb variants i ajustaments, de seguida em va funcionar. Tenia clar que el ventall d’autores i autors havia de cercar un equilibri representatiu de tots els Països Catalans. Posem per cas, l’arrencada del dedicat a Enric Valor, fou la descoberta de Castalla en un dels meus primers viatges al sud del país i la contemplació del paisatge, del tren estant: «El cel del Vinalopó, blau intens, d’immaculada textura, encastat en els perfils d’una geografia de barrancs, de foies, vestida de grisos de carrasca i oliveres rabassudes, i verds maragdins de vinyes amb el fruit d’or amb vestes blanques.» Per a la cloenda em va semblar oportú recórrer a l’aspecte físic de Valor: «Home discret, modest, es va crear una imatge pública de senyor de València sempre amb vestit de mudar, ulleres remarcades i modernes, un bigotet que li equilibrava la finor del rostre i l’etern barret, portat amb una elegància extrema, equiparable a la de J. V. Foix.» De la mateixa manera que, sense trepitjar a fons els tocoms d’Agramunt i, sobretot, descobrir Lo Pardal i els poemes visuals realitzats amb ferro al parc de la llera del riu Sió m’hauria estat impossible d’escriure el dedicat a Guillem Viladot. O el de Miquel Martí i Pol no s’explicaria sense la seva vinculació a la fàbrica: «Sembla una immensa balena varada prop del Ter: La Blava.» Íntimament lligat a l’espai vital de menys d’un parell de quilòmetres quadrats en què el poeta va arribar al seu darrer sojorn. El nínxol 137, a dalt de tot, amb la Dolors, tenint una mena de talaia sobre el poble que el va veure néixer i viure. 




			 




			Tanmateix, es tractava de no forçar l’elaboració de cap univers, sinó de deixar-se endur pel flux que emanava de cada personalitat i obra. Així, varen ser relativament fàcils de materialitzar els universos d’autors de qui feia anys havia practicat amb les rutes literàries (Verdaguer, Pla, Rodoreda, Porcel...). En aquests casos, manta vegada, la dificultat va consistir a aconseguir una síntesi que no sobrepassés de gaire els 7.000 caràcters. A voltes, hi ha universos que s’acosten més a un perfil biogràfic que no pas a l’anada a l’encontre de paisatges concrets (Gimferrer, Parcerisas, Comadira,...). En d’altres casos com el de Montserrat Roig van acabar pesant més els tocoms de fora de Barcelona on havia anat enllestint els seus llibres que no pas unes geografies concretes que els ambientessin. I molt més difícil em va resultar redactar els universos de Carner (el d’aquest i el d’en Riba & Arderiu amb l’impagable ajuda de l’amic Jaume Medina), Calders o Tísner, que foren poc concrets a l’hora de donar pistes toponímiques lligades amb el país i tenint clar que les relacionades amb els seus periples forasters havien de ser contrapunts del discurs més central. 




			 




			Dos casos van ser especialment laboriosos, de manera que l’elaboració dels quals es va allargar en el temps: les dobles semblances de Carles Riba & Clementina Arderiu i d’Anna Muria & Agustí Bartra. Fins que no vaig aconseguir el trellat que les lligués indestriablement tal i com visqueren, vaig haver de reescriure molts intents i, en aquests casos, el límit dels 7.000 caràcters era repte indefugible. I sobretot, sense evidenciar desequilibris expositius que no haurien estat justos. El paper d’Arderiu i Murià va ser clau en l’eclosió dels universos dels respectius marits. 




			 




			Certament que es pot retreure a aquest volum que hi manquen universos. I és clar que sí (Casellas, Ors, Capmany...). A banda de les meves limitacions, posem per cas, de coneixements i lectores, són personalitats de difícil emmotllar en paisatges concrets o a mi m’ha semblat així. Queda doncs, la possibilitat oberta d’empendre’ls en un futur. La meva proposta, res més allunyat, no vol ser cap mena de cànon, sinó posar en comú, en solfa, aquells autors que com a lector més m’han motivat a emprendre la cartografia literària del nostre país. Exhaustivitat, si és el cas, que sí que he mirat de perseguir amb les entrades de 1.136 autors al web Endret.cat. 




			 




			En alguns casos dels autors vius, he tingut la sort que em guiessin pels seus paisatges estimats: Olga Xirinacs, Gabriel Janer i Manila, Julià de Jòdar, Pau Faner, Ponç Pons, Quim Monzó, David Jou, Pep Coll, Joan Pons, Joan Daniel Bezsonoff i Francesc Serés. No caldria dir que en el cas de la resta també han estat amatents a les meves preguntes i aclariments. 




			 




			Vull fer patent el meu agraïment als amics i col·legues Miquela Valls, Magí Sunyer, Olga Gargallo i Joan Borja que, amb les seves aportacions prèvies en les rutes de Josep Sebastià Pons, Josep Pin i Soler, Jaume Bru i Vidal i Carmelina Sánchez Cutillas, respectivament, m’han facilitat la redacció de les meves semblances. 




			 




			I per acabar, vull manifestar públicament el meu agraïment a la generositat de totes les persones (amigues o desconegudes) i entitats que consten en la llista que encapçala el volum d’haver-lo fet realitat amb les seves aportacions econòmiques. La diversitat de procedències em congratula especialment perquè és la resposta plural dels nostres països. 




			 




			Llorenç Soldevila i Balart  




			

	 


	 	

	 

   




			
Pròleg 




			 




			Si cada persona és un món, és versemblant pensar que un escriptor que tengui una obra vasta i intensa ben bé pugui ser considerat un univers. Llorenç Soldevila en aquest volum ens parla dels universos de vuitantacinc escriptors. Dos d’ells són de l’Edat Mitjana. Els més canònics, els més universals: Ramon Llull i Ausiàs March. N’hi ha vint-i-sis que varen néixer al segle XIX, del 1836 al 1898. I quaranta-set que són del XX, el més jove és de 1964. Igualment n’hi ha de totes les contrades dels Països Catalans, amb l’excepció de l’Alguer. Del Principat són cinquanta (amb els doblets d’Arderiu-Riba i Bartra-Murià); del País Valencià, tretze; de les Balears i Pitiüses, catorze; de la Catalunya Nord, cinc; de la Franja de Ponent, dos; i d’Andorra, un. La selecció feta per Soldevila té una representativitat màxima, encara que hi hagi alguns noms rellevants que no han estat incorporats al volum. Era inevitable que fos així. 




			 




			Els Universos literaris que ara teniu a les mans són complementaris de la Geografia literària dels Països Catalans, en onze volums, que Soldevila ha anat elaborant i publicant els darrers dotze anys de la seva vida. La Geografia literària és d’aquella mena d’obres que acaben essent de referència inqüestionable tant per la seva magnitud com també perquè tracta amb un afany d’exhaustivitat una determinada temàtica: en aquest cas, el lligam d’una parcel·la concreta de la cultura, la literària, amb el territori. Entre altres, històricament han estat uns bons exemples d’aquest tipus d’obres el Costumari català, de Joan Amades, i l’Obra del Cançoner Popular de Catalunya, impulsada per la Fundació Patxot. La Geografia literària de Soldevila pertany a aquesta nissaga. 




			 




			Llorenç Soldevila, com a professional de la docència —a secundària i a les universitats de Vic i Barcelona— i com a estudiós de la literatura, ha desenvolupat, al llarg de quasi mig segle, unes quantes línies de treball. La primera, les seves contribucions utilíssimes, en general de manera col·legiada, a la creació d’eines per a l’ensenyament de la literatura catalana en el batxillerat i en els estudis universitaris (manuals i antologies); la segona, els seus treballs sobre escriptors contemporanis (Jacint Verdaguer, Jeroni Zanné, Josep Pla, Mercè Rodoreda, Agustí Bartra, Baltasar Porcel, la cançó catalana...); i la tercera, abundantíssima, la que ha tengut com a objectiu donar a conèixer la literatura posant-la en connexió amb el territori a què en cada cas feia referència o tenia alguna mena de fermall. Són les rutes literàries. N’ha elaborat i publicat dedicades a Jacint Verdaguer, Josep Pla, Baltasar Porcel, Miquel Martí i Pol... I molt especialment, la Geografia literària en onze volums, els països del català ben sencers, presentant una xarxa riquíssima de connexions entre uns llocs concrets i els textos literaris que els descriuen i els recreen i també amb aquells escriptors que hi varen mantenir o hi mantenen encara avui lligams intensos. 




			 




			A la Geografia literària el procediment utilitzat per Soldevila consisteix en la tria d’un lloc i tot seguit en l’acumulació de tot un seguit de textos d’autors diferents que hi fan referència. O l’esment de les presències i els rastres literaris de tipus ben divers que són localitzables dins cada un dels espais específics. En el cas dels Universos literaris el punt de partida no és el lloc, sinó l’escriptor. Ara no es tracta d’agrupar en referència a un espai concret els textos de múltiples autors, sinó de concentrar en la fitxa de cada un d’ells els diversos llocs que varen tenir connexió amb la seva vida o que varen ser objecte de la seva recreació literària. Vegem-ne dos casos. A les pàgines del volum cinquè de la Geografia, en el lloc literari Santanyí hi trobam textos de Manuel Sanchis Guarner, Antoni Vidal Ferrando, Blai Bonet, Antònia Vicens, Bernat Vidal i Tomàs, Salvador Galmés, Josep Maria Llompart i Cèlia Viñas. L’element de cohesió és el lloc. Al capítol dels Universos literaris dedicat, per exemple, a Josep Vicenç Foix hi ha informacions que es refereixen exclusivament a aquest autor i uns textos que són tots de la seva collita. Tots els indrets que hi són assenyalats o recreats literàriament tenen en comú el seu lligam amb Foix: el Torrent de Lladurs (l’origen de la nissaga), Sarrià (la casa on va néixer, la plaça, el carrer Major), el Port de la Selva i el Cap de Creus i el cementiri de Sant Gervasi. En aquest cas, l’element de cohesió és l’escriptor. 




			 




			A més de l’inventari dels llocs literaris relacionats amb els vuitanta-cinc escriptors, als Universos els lectors també hi podem trobar una semblança sintètica de cada un. Encara que sigui parcial, en la mesura que només selecciona un aspecte ben concret de la seva vida i obra, pot ser molt útil com a punt de partida per a la coneixença d’una bona part de la millor literatura catalana. En tots els casos, es tracta d’uns aperitius literaris que, sense cap mena de dubte, tenen la capacitat de desvetllar la gana. Al voltant de tres fulls, una abundant concentració d’informació, una redacció clara i precisa i la incorporació d’uns versos o d’unes proses que certifiquen el lligam existent entre l’escriptor i uns determinats indrets. Així mateix, el volum també pot ser concebut com una antologia de textos. La majoria són fragmentaris, però aquest fet no en minva el seu atractiu ni la seva representativitat. 




			 




			L’elaboració del volum Universos literaris probablement tan sols era a l’abast de Llorenç Soldevila. Per tres raons. La primera, perquè era necessari tenir una coneixença minuciosa, erudita, de la literatura catalana, de gairebé tots els autors i de la majoria de les seves obres. Quants de milers d’hores de lectura! La segona, perquè calia tenir una gran voluntat i capacitat de treball, sense escatimar hores, dies i anys per anar a la caça i captura d’aquells versos o d’aquelles proses que lligassin la vida i l’obra de cada poeta o narrador amb els diferents espais. La tercera, perquè per arribar a la selecció dels llocs amb els quals un autor concret va tenir o té un lligam de vida i d’obra era necessari haver fet prèviament molt de treball de camp i haver elaborat el corpus de la Geografia literària. Els Universos són el resultat final del procés de destil·lació dels onze volums d’aquesta obra magna. 




			 




			Un aspecte que m’ha interessat especialment mentre anava llegint els Universos és el que fa referència a l’alteració negativa del territori que s’ha anat produint al llarg del temps, sobretot els darrers setanta anys. Indrets literaturitzats o vivencialitzats pels escriptors que han estat envaïts per l’ampliació dels espais urbans o per la construcció de noves urbanitzacions. La carnisseria que el turisme de masses ha acabat provocant en el litoral dels nostres països. Llocs amb una gran càrrega de memòria literària que han quedat engolits dins alguns d’aquests nous no-llocs que han aparegut per tot arreu. Implícitament hi ha una invitació als lectors a dur a terme l’operació següent: visitar un lloc literari que en el passat va ser recreat per un determinat escriptor i contrastar l’experiència emocional que hi degué viure i que va reflectir en el seu text, en vers o en prosa, amb la vivència que el lector és capaç d’experimentar a hores d’ara a partir de la contemplació en directe d’aquell mateix lloc en la seva situació actual. La cala solitària de la península de Formentor que va originar la «Cala Gentil» de Miquel Costa i Llobera és i no és la mateixa que ara cada estiu tan sols podem contemplar absolutament massificada i renouera. El contrast entre la immutabilitat dels continguts d’uns versos i d’unes proses i la variabilitat d’aquells llocs a què es refereixen a causa d’uns processos de degradació i de desfeta que gairebé sempre han estat conseqüència de la maldestra ingerència humana. 




			 




			Aquest volum de Llorenç Soldevila és una presentació magnífica dels universos literaris de vuitanta-cinc escriptors, la gran majoria dels quals són indiscutiblement dels més valuosos de la literatura catalana. 
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			RAMON LLULL, L’ILLENC FUNDACIONAL 
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			Una placa de marbre, col·locada el 1888, en la capçalera d’un dels pilars dels porxos de la Plaça Major de Palma, indica que molt probablement en aquest lloc hi hagué la casa familiar de Ramon Llull. Senescal i majordom del rei, fou aquí quan escrivint cançons amoroses a l’estil dels trobadors, tingué diverses visions que derivaren el seu camí cap a la vida religiosa: «...e en aquell lloc mateix tornàs a escriure e a dictar aquella mateixa cançó, altra vegada nostro Senyor li aparec en creu en aquella forma mateixa, de la qual visió, ell molt pus espaventat que no de la primera, leixades totes coses, anà’s metre en lo llit». També ens en deixà testimoni en els seus versos: «Som creat i ésser m’és dat / a servir Déu que fos honrat, / i som caüt en mant pecat / i en ira de Déu fui pausat. / Jesús me venc crucificat, / volc que Déus fos per mi amat.» 




			Segurament que foren aquests carrers medievals que envolten la Seu i el palau de l’Almudaina els que li serviren per emmarcar la localització de les accions d’El llibre d’Evast e Blaquerna, una de les primeres novel·les urbanes europees, que és com dir, mundials. Les descripcions donen una mica d’humanitat a un discurs volgudament molt teòric: «Dementre que Nastàsia estava a la finestra, una donzella, amb molt gran gent, venia a pregar Déu a l’església, i devia ésser l’endemà núvia. [...] Molt honrats hòmens la seguien a peu i moltes honrades dones; bornadors, joglars qui cantaven i sonaven estruments, i hòmens qui ballaven, feien honor a aquella donzella.» 




			Tanmateix, la geografia lul·liana podria fixar-se en qualsevol ciutat de la Mediterrània compresa en un triangle que tindria per vèrtex París i per angles de les bases Nàpols, Tunis o Bugia, amb Lió, Viena del Delfinat, Barcelona, Gènova, Pisa o Roma en el seu entramat. Les va recórrer totes, i el temps ha diluït els rastres que hi deixà, i només a Ciutat de Mallorca hi han restat els més observables del seu pas per la vida. 
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			Així somogut per les aparicions de Crist crucificat decidí canviar d’estat. Venudes totes les propietats i fent deixa de prou cabals per al manteniment de dona i fills, marxà de Mallorca per seguir el camí de Sant Jaume de Compostel·la. Fet el pelegrinatge, manifestà la voluntat d’anar a París. Molts familiars, amics, però sobretot mestre Ramon de Penyafort, «levaren de l’enteniment que no hi anàs: ans se’n tornà a la sua Ciutat de Mallorques». 




			Volia aprendre la llengua aràbiga i així comprà un moro que li n’ensenyés. Aquest, un dia, quan ell estava distret, amb un coltell intentà matar-lo. Sobreposat a aquesta sotragada: «lo féu metre dins la càrcer fins que ell hagués deliberat què faria d’aquell.» Decidí anar a viure «a Nostra Dona de la Real per pregar nostro senyor Déu que l’inspiràs què faria del dit moro». Després de tres dies, retornà a casa i, passant prop de la presó, comprovà que el moro s’havia penjat: «Féu, doncs, gràcies lo dit reverend mestre a nostro Senyor qui l’havia tret d’aquella gran perplexitat, per la qual tant l’havia suplicat.» Freturava per una nova vida i decidí «muntàse’n lo dit reverend mestre alt en una muntanya apellada Randa». Hi estigué vuit dies, i fou allí que «tenint los ulls vers lo cel, en un instant li venc certa il·lustració divinal, donant-li orde i forma de fer los dits llibres contra los errors dels infeels». Anà i tornà del convent a Randa fins que al final «ell féu edificar un ermitori, en lo qual estec per espai de quatre mesos, dia i nit suplicant a nostro Senyor que aquella Art que havia ordonat fos a honor sua i a profit de la santa fe catòlica, i que li plagués aquella prosperar». 
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			El convent de Santa Maria de la Real es manté ferm, amb aires medievals enmig de la voràgine urbanística dels nous barris residencials palmesans. Tot ell és ple d’elements que recorden el pas de Llull: majòliques amb cites de les seves obres, l’estàtua, prop del pou, en un angle del claustre. I una làpida que transcriu què va fer retornant de Randa: «...davallant de la dita muntanya anà-se’n prestament al monestir de la Reial, per ço que pus apertament posqués ordonar los dits llibres; i de fet ordonà un molt bell llibre, lo qual apellà l’Art Major, i aprés l’Art general...» 




			A Randa, també els rastres lul·lians són intensos: la cova on segons la tradició va fer penitència i oració, el convent que guarda reproduccions de manuscrits lul·lians i altres objectes relacionats amb el mestre, el paisatge, encara poc alterat, el monument que el situa permanentment en el lloc... 
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			Miramar, encastellat en el punt més abrupte de la Serra de Tramuntana, és encara avui un lloc de peregrinatge lul·lià. El seu emplaçament és d’una gran bellesa i invita a la concentració i a la reflexió. Fou en aquest punt, aleshores allunyat i idíl·lic, on Llull decidí fundar el seu monestir, amb 13 frares, emulant Jesús i els dotze apòstols. També d’aquest fet en deixà prova escrita a la Vida coetània: «I en aquell temps impetrà lo dit reverend mestre, del dit senyor rei, ésser edificat un monestir en lo regne de Mallorques, ben dotat de possessions, en lo qual posguessen viure tretze frares qui aprenguessen la lengo morisca per convertir los infeels...» I també en els seus versos del Cant de Ramon hi testimoniava: «Lo monestir de Miramar / fiu a frares Menors donar, / per serraïns a preïcar. / Entre la vinya i el fenollar / amor me pres, / fé’m Déus amar / i entre sospirs i plors estar.» 




			A banda de l’atenció que se li prestà per part dels coetanis, les teories de Llull en els més diversos camps han traspassat els segles. L’any 2001 amb el descobriment dels manuscrits perduts Ars notandi, Ars eleccionis i Alia ars eleccionis, Llull va ser reconegut com el punt de partida del mètode Condorcet. En ciència política s’estudia la «paradoxa del vot», que demostra que sovint es produeixen cicles que impedeixen que la decisió col·lectiva sigui el resultat de la suma de les decisions individuals. Per la influència de Llull sobre les teories i propostes de Gottfried Leibniz, és considerat com un pioner de la informàtica. Literàriament la petja mística de Llull va impregnar i seduir algunes de les obres de Verdaguer fins al punt que aquest en destil·là les Perles del llibre d’Amic i Amat. 




			El 1315, als 84 anys, tornà a Bugia a polemitzar i a predicar, després d’haver escrit 277 títols en llatí, àrab i català. Segons la llegenda hi va ser lapidat i retornat a Palma per uns mercaders lígurs que el transportaren encara viu, tot i que expirà davant l’illa de Cabrera. A l’església del convent de Sant Francesc de Ciutat, a l’ombra protectora de l’admirat il·luminat d’Assís, reposen les restes del savi beat, en un altar que acull un sepulcre gòtic. La seva admiració pel sant de la senzillesa i d’amor a la natura quedà palesa quan decidí deixar totes les riqueses i la vida mundana després de sentir un sermó d’un bisbe: «i recontant com lo gloriós mossènyer sent Francesc, deixades totes les coses mundanals, s’era totalment donat al servici de la creu, fonc tocat dintre les sues entramenes, i deliberà que, venudes les sues possessions, ell faés atretal.» 




			 






			[image: ]




			 


            © Maria Pilar Subirana


			 






			El 1967, al Passeig de la Sagrera, s’inaugurà una monumental estàtua al peu de la qual s’explica en català, castellà i àrab la figura lul·liana. De sobre del basament estant, el Doctor Il·luminat deu contemplar, perplex i impàvid alhora, la potent laïcització del món d’avui, amb una Mallorca colonitzada, entre d’altres, pels alemanys i l’autèntic batibull de llengües que s’hi senten, però sobretot per la sibil·lina expansió de la fe musulmana per l’Europa unida. Queda tan lluny la idealitzada poesia dels versicles del Llibre d’Amic i Amat: «Dos són els focs que escalfen l’amor de l’Amic: lo primer és bastit de desigs, plaers, cogitacions; l’altre és compost de remor, llanguiment, i de llàgrimes i de plors.» O no, però la vida està immersa en un accentuat onanisme i una pràctica individualista als antípodes d’aquell frare que recorregué el món per convèncer poderosos i infidels de refundar-lo millor. 




			

	 


	 	

	 

   




			JO SO AQUELL QUE EM DIC… AUSIÀS MARCH 
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			Ausiàs March, fill i net de poetes. L’avi Jaume fou investit cavaller a Pedralbes el 1360, l’hereu de les possessions de Catalunya, amb l’únic rastre material del castell d’Eramprunyà, a la part alta de Gavà; i Pere, pare del poeta i hereu de les possessions valencianes. Tots dos bons militars i cavallers, burgesos enriquits i funcionaris. Al carrer Major de Gandia, a l’actual número 32 hi hagué el casal dels March. Les obres dels nous fonaments per a l’edifici modern i funcional que ara ocupa el seu lloc, hi van posar al descobert fragments dels atuells i la vaixella que usava la família. De les cases dels March, la que tenen a Gandia, i el casalot de Beniarjó, seran les més importants en la vida d’Ausiàs. La de Gandia és la casa-palau de la vila, situada al carrer Major; la de Beniarjó és l’alqueria. La de Gandia té una concepció urbana, la de Beniarjó és rural. 




			Segons el biògraf Josep Piera: «La de Gandia, la podem reconstruir com el palau del gòtic civil, amb la portalada i l’arc de l’entrada, amb els senyals i l’escut de la família treballats en pedra, un cobert només entrar, un pati empedrat, un pou i l’escala lateral que du a les dependències privades, situades al pis noble. Aquest palau el podem dibuixar relativament luxós, bé que més senzill que el del senyor duc, amb consistents mobles de fusta i els estris, atifells, vaixelles, cofres, roba i eines imprescindibles en una llar de senyors.» 




			Ara, res fa sospitar el seu passat noble si no ens encaminem a la Seu que queda a tocar pel carrer de l’Abadia. Manta vegada s’hi devien creuar amb Joanot Martorell, el cunyat. Aquests tocoms van ser escenari de les moltes bregues que el poeta tingué amb ell, per la dot de qui seria per poc temps la seva esposa, Isabel, i amb els jurats de la ciutat que li volien arrabassar la jurisdicció de les seves alqueries. Especialment valuosa la de Beniarjó, on alliberat de lligams de família i deures cavallerescos, enmig d’esclaus i serfs moros, fruïa de les seves flaques: amors adúlters, l’art de falconeria, la caça... De tot aquell món, de l’alqueria de Beniarjó, només en resta el nom d’una sèquia, la March, que es construí quan va introduir el conreu de la canya als seus camps; allí per a la memòria actual i futura només resten el basament dels murs de l’alqueria i el lloc on fins fa unes dècades encara s’aixecava la capella dels March. 
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			A l’entrada de Beniarjó i a l’inici del Passeig de Mar, al Grau de Gandia, dos monuments inspirats en els immortals versos de «Veles e vents...» perpetuen la memòria del poeta. El primer enmig de la rotonda sotmesa contínuament al fremir dels motors dels cotxes; el segon, molt més alt i monumental, presideix amb els blaus celestes i de la mar la torrentada contínua de turistes ignorants de la simbologia tan ben resolta per Andreu Alfaro. Amb el nom del poeta també han batejat el nou parc més enllà del Serpis o riu d’Alcoi, amb un monument de ferros abstractes, des d’on es té un mirada prou restituïdora de la Gandia medieval, amb els darreres del palau Borja, el cloquer de la Seu i el vall del riu que remarca els límits de l’antiga muralla. 




			Terra endins, a tocar de la magnífica plana de la Matxuquera, el monumental perfil de Sant Jeroni de Cotalba presideix el paisatge. L’edificà, segons les cròniques, Pere March, pare del poeta i majordom del duc de Gandia. A Sant Jeroni, en el panteó dels March, a sota terra, entrant a mà dreta, el poeta hi soterrà el seu pare, la germana Peirona, dos fills bords i les esposes Isabel Martorell i Joana Escorna. Avui, el manteniment poc cuidat del lloc, sense restituir el possible ambient d’època, és tan sols un forat obert al sòl amb una reixa que en preserva les restes. 




			D’Isabel Martorell, en el terreny personal o íntim, en sabem poc. Qui va ser? Pagès deia: «No sabem com era aquella dona ni quins sentiments inspirà a Ausiàs March durant el curt espai de temps que van viure junts. Ell només s’hi va referir una vegada. Vint anys després de la seua mort va disposar, en un article del seu codicil, que es celebrassen misses a l’església del monestir de Sant Jeroni de Gandia, on devia estar soterrada, pel repòs de la seua ànima. N’hi ha poca informació. Millor per a ella. Isabel va ser de les que no se’n parla i, almenys en aquella època, per a una dona no hi havia més bon elogi.» En canvi, Piera precisa més sobre el seu aspecte: «nosaltres la imaginem com una dona d’aspecte delicat, blanca de pell, seguint els cànons de la bellesa —la bellesa del cos com a espill de l’ànima— del seu temps: “Mon darrer bé”, l’anomenarà el poeta.» 




			En un dels seus poemes sentencià: «Deixant a part l’estil dels trobadors...» I, així fou, introduí en la temàtica dels seus versos i en l’estil una nova manera de fer que renovà la lírica europea del seu temps i influí en grans poetes posteriors. De la marca trobadoresca, només en conservà els profitosos senhals que amagaven la identitat de les dames. Feina han tingut i tindran els estudiosos a relacionar els cicles de «Plena de seny», «Llir entre cards», «Oh foll Amor», «Amor, Amor» i «Mon darrer bé» amb les diferents dones que el poeta va estimar: Isabel Martorell, Joana Escorna, Teresa d’Íxer... Clogué la seva franquesa en tractar amors i desamors amb un impressionant «Cant espiritual»: «Perdona’m, Déu, si t’he donada culpa, / car jo confés ésser aquell culpable; / amb ull de carn he fet los teus judicis: / vulles dar llum a la vista de l’alma!» O els sincers «Cants de Mort» també adreçats a una dama desesperadament plorada pel poeta amb qui voldria ser soterrat, tot i que el desig no es complí: «I el meu cos, ans que la vida fini / sobre lo seu abraçat vull que jaga: / “Feri’ls Amor de no curable plaga; / separa’ls Mort: dret és que ella els veïne. / Lo jorn del Juí, quan prendrem carn i ossos, / mescladament partirem nostres cossos.”» 




			Quan Ausiàs March decidí abandonar Gandia i Beniarjó a causa de múltiples enfrontaments amb els Jurats de la ciutat, s’establí en una casa del carrer de les Avellanes de València. Una làpida de marbre blanc ho recorda i fixa que «Ací estava la casa d’Ausiàs March, a on morí en 1459». 




			En paraules del biògraf Ferran Garcia Oliver, de tantes sales que tenia l’«alberg» del carrer de les Avellanes, Ausiàs es va instal·lar «a la casa de mitja escala», és a dir, a l’estudi, on segurament passa la major part del temps quan fa vida domèstica les temporades que és a València. Una mirada a l’entorn de la cambra revela la sobrietat amb què viu el poeta. 
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			Ben a prop, enfront de l’entrada de la porta de Palau de la seu hi ha la tomba que fixa el darrer record del seu pas per la vida. Vicent Andrés Estellés li dedicà uns versos memorables: «Un sagristà / de la Seu em contava com referen el cos / d’Ausiàs, amb fils-ferros, enllaçant trossos d’ossos.» 




			Encara tres monuments més el recorden. El de Gandia, el primer que li dedicà el país, el 1964 just en el punt on hi havia una de les entrades de la ciutat medieval. Els altres dos, a València, de 1997, per commemorar els 600 anys del seu naixement, tot i que els estudiosos l’han fixat documentalment el 1400. Monument a l’avinguda que porta el nom del poeta, obra de Nassio, a mig camí de la figuració i l’abstracció figurativa i abstracta i encàrrec de l’ajuntament regit pel PP. Com a contraproposta, la societat civil n’erigí un d’acer inoxidable d’Andreu Alfaro, de 15 metres d’alçada, al Parc dels Vivers. Molta sort ha tingut el poeta amb el forcejar del pas del temps, comparant-la amb els seus conterranis gandians, Joanot Martorell i Joan Roís de Corella. D’ells no n’ha restat cap rastre de paisatge urbà ni rural. 




			

	 


	 	

	 

   




			TEODOR LLORENTE, L’HORTA HORACIANA 
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			Hom no es pot fer càrrec de la progressió de la lírica llorentina sense haver estat a la casa i l’hort de Museros. Allí es troba la gènesi de la millor part de la seva obra. L’hort hi actuà com si fos un autèntic marc virgilià. Era l’indiscutible locus amoenus del poeta i de la vida familiar. Un xiuxiueig ens fa arribar l’arrencada del poema «Íntima», escrit a Museros el desembre de 1908, en què evoca: «Com si d’ahir fóra, ho estic veent encara, / i era l’any setanta del sigle passat. / Este bosquet que ombra nos dóna als dos ara, / per nostres mans pròpies fon llavors plantat.» El plantaren amb Dolors Falcó, la seva jove esposa i musa adolescent. I així la definia cinquanta anys enrere: «La xiqueta rossa, un dia / me va cridar al seu hort. / Primavera, primavera / ¿Per què em dus eixos records? // Catorze anys ella contava; jo li guanyava de dos. / D’amor, res ella en sabia; / jo, si en sabia, era poc.» L’evocació del poeta és reblada per la veu de la dona madura que sacralitza casa i hort com una urna de l’arcàdia familiar: «Este hort és un temple: són voltes les branques; / l’aucellada, orquesta; / incensers les flors. / Mira volar juntes les colomes blanques, / exemples donant-nos de constants amors.» 




			Un Museros avui del tot immers en la voràgine urbanística del cap i casal sobre l’Horta, són lluny ja aquells dies en què estaven radicalment enfrontats el viure burgès i l’angoixós viure de l’hortolà. A la casa de Museros, els esperits acullen benèvolament el viatger i el connecten amb els reductes més essencials de la vida quotidiana del poeta quan era lluny de la ciutat. En la mesura que el pas del temps ho possibilita, tot hi és preservat amb amor pels descendents de la família. Amb l’ajuda de les fotografies veiem el poeta rodanxó, amb americana blanca ben botonada, barret de palla també blanc amb un cinyell negre i un bastó. En un altra, asseguts al banc amb donya Dolors, amb la neta Doloretes a la falda i les altres saltant a corda al davant. Per un moment, mirant-les, tot retorna a la vida, al moviment. 
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			També, el verb llorentí és capaç de reviscolar el paisatge de les barraques d’Alboraia, ja fa temps passat avall: «Com la gavina de la mar blavosa / que en tranquil·la platja fa son niu, / com lo nevat colom que el vol reposa / de l’arbre verd en lo brancatge ombriu; / blanca, polida, somrisent, bledana, / casal d’humils virtuts i honrats amors, / l’alegre barraqueta valenciana / s’amaga entre les flors.» O el del barranc dels Algadins de la infantesa, al mas de Sant Vicenç, que encara avui sobreviu amb dues de les tres palmeres; o el mas del Fardatxo, decadent i mig ruïnós, que es troba a tocar i que sembla que fou l’inspirador de l’immortal poema: «Vora el barranc dels Algadins / hi ha uns tarongers de tan dolç flaire / que, per omplir d’aroma l’aire, / no té lo món millors jardins. / Allí hi ha un mas, i el mas té a dins / volguts records de ma infantesa; / per ells tinc jo l’ànima presa / vora el barranc dels Algadins.» Versos com aquests fan els llocs immortals. 




			Com també horacià i virgilià, alhora, fou el mas Blanc de Bétera, propietat de l’amic Josep Aguirre. Era, en paraules de Llorente, una alqueria tradicional amb un emparrat, transformada en una luxosa quinta, d’aspecte oriental, coronada per moriscos merlets; a tocar s’hi enlairaven dues torres roges, d’estil aràbic i, més enllà, entre verds pins, una polida capella ogival. Amb els anys, el mas es convertí en un racó del paradís que feia de lloc de replegada de tota la colla d’amics poetes. Comptava amb una bona biblioteca, un excel·lent celler de vins, una capella i un entorn envoltat per extensos camps de tarongers, boscos de pins i esvelts xiprers. Allí, el 1889, fou el darrer reducte que Vicent Wenceslau Querol tingué per sanar l’ànima i el cos i, amb la mort d’ell, es convertí en un santuari de records: «Que de records tristíssims / al cor de l’ermita guarda! / Que remembrances dolces / té la caseta blanca!» 
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			Llorente és una figura cada vegada més clau per entendre la renaixença de les nostres lletres al País Valencià. Era nou anys més gran que Verdaguer, però ben aviat connectaren i s’establí entre ells una amistat i un reconeixement que perdurà al llarg dels anys. La d’ell, clau de volta que uní conservadors i liberals en la fundació de Lo Rat Penat, i la de la resta de la colla (Constantí Llombart, Vicent Wenceslau Querol, Josep Vives Ciscar, Josep Bodria, Jacint Labaila, Roc Chabàs, Antoni Palanca, Antoni Cabret, Ramon Andrés Cabrelles...), deutors tots ells de la potent empremta que els deixà el mallorquí Marià Aguiló, a qui Llorente venerà com a mestre, gràcies a la seva breu estada com a bibliotecari a la Universitat de València. 




			Així, el poeta, en nom de tots, malgrat la seva sentida i arrelada espanyolitat, que amb el temps i el reconeixement dels nous poetes valencians (Miquel Duran, Daniel Martínez Ferrando...) s’anà diluint, podia proclamar el 1906, amb motiu del I Congrés Internacional de la Llengua Catalana en el qual participà: «Germans de la gloriosa Catalunya, / els de l’illa daurada i Rosselló, / els d’Alguer, que separa el mar i allunya, / però l’oblit de vostre origen, no; / per a record d’aquest venturós dia, / —per la partida solament amarg— / València una abraçada vos envia, / arborant com penó de germania / la llengua d’Ausiàs March.» 




			A València, a partir de 1882, Llorente es va establir en la casa on morí, a la Plaça dels Trinitaris, que avui porta el seu nom. Allí, sembla que no hi hagi passat el temps. Els besnets conserven amb estima els espais on, en qualsevol moment, pot aparèixer la figura del poeta, a la sala amb el terra amb les inicials familiars, al despatx... Quadres, mobles, espais... traspuen l’alè vital de Llorente. València li dedicà un monument que es troba en el creuament de la Gran Via del Marquès del Túria amb els carrers Pizarro i Taquígraf Martí, inaugurat el 31 de juliol de 1924. El projecte el signà l’arquitecte Joaquín Dicenta i les escultures són obra de Vicent Borràs. El conjunt pot ser contemplat per tots quatre costats, des dels angles dels quatre monumentals ficus que li fan de densa ombrel·la. Hi destaquen motius de l’obra llorentina (dolçainers, tamboriners...); la figura de Faust fent referència a la seva obra com a traductor, una nena amb un gerro de mel, darrer regal ofert al poeta; un nu femení simbolitzant la Poesia... Culmina el conjunt l’estàtua del poeta sent coronat amb branquillons de llorer. El poeta no fou mai gasiu en elogis a la seva ciutat i, així, destil·lava romanticisme pur quan deia: «Com la gentil sirena, que a la vora / de la mar, que l’aclama per senyora, / entre perles i flors s’ha recolzat, / dorm València en la platja llevantina, / i son front hermosíssim il·lumina / lo raig primer del sol enamorat.» 
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			JOSEP PIN I SOLER, LA TARRAGONA FINISECULAR 
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			Josep Pin i Soler, de família modesta i orfe de pare des de petit, estudià les primeres lletres al seminari tarragoní; a quinze anys treballava d’ebenista a Barcelona i, de nou a Tarragona, estudià magisteri. A Madrid (1865) cursà filosofia i lletres, però encartat en els avalots de la Nit de Sant Daniel o Nit de l’Escorxador en defensa del rector de la universitat, es va haver d’exiliar a Marsella i altres punts durant vint-i-dos anys. 




			La família dels Garrigas (1887) és el primer títol d’una trilogia que es complementà amb Jaume (1888) i Níobe (1889). Pin i Soler tragué els elements novel·lístics d’una realitat que segur que conegué bé i, potser, protagonitzà. Així Jaume, el protagonista de la segona, fugirà dels conflictes familiars per anar a Marsella a fer fortuna. La primera novel·la és la de la Tarragona pagesa. Els Garrigas tenen grans propietats a l’entorn del mas del Molí Vell i, de fet, tracta dels inicis de la decadència familiar en uns temps de canvi: «Mas i masia reberen lo nom que porten d’un trossot de torre. Altre temps molí de vent i avui colomar, que els anys, llençant damunt de ses parets convexes sol, borrasques, llamps i pluges, no han pogut enrunar del tot.» En Jaume Garriga protagonitza una abrandada escena amorosa amb l’explosiva Gaudalupe Salvat, no gaire lluny del mas, a l’aqüeducte romà de les Ferreries: «Les senyores amb llurs sombrilles i els joves amb llurs barrets guarnits de pàmpols s’encaminaren per les pelades garrigues al siti on s’aixeca ferm i dret lo tan anomenat aqüeducte de les Ferreries, o del Diable, car lo mal esperit podia fer solament sense calç ni guix, i en una nit, aquella obra portentosa!» 




			La família comença exactament al Passeig Arqueològic, sota la Torre de l’Arquebisbe, davant la muralla romana que tanca la ciutat vella, el primer monument ciutadà lloat pel novel·lista: «A Tarragona, darrera el Palau de l’Arquebisbe, passa aquella muralla portentosa que comença al portal de Sant Francesc i va fins al de Santa Clara. // Tan ferma és avui com al temps dels Creuats. Tan sòlida és ara com lo jorn en què etiòpics, fenicis, romans, gots, sarraïns, cristians, imperialistes o moderns francesos la impugnaren.» 
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			La noblesa és retratada en el capítol «Nobles» de Jaume lligada al carrer de Cavallers que s’immergeix al barri antic, arrencant del portal del Roser i la plaça del Pallol fins a trobar el carrer Major. Hi ha els casals aristocràtics dels Montoliu, Castellarnau i els dels comerciants enriquits com els Yxart. De fet, fou Josep Yxart qui quan Pin retorna de l’exili el 1887 li facilità de publicar les tres novel·les a La Renaixensa. Un ambient, el noble, que retrata amb precisió: «Les senyores de Recasens, una d’elles baronessa de les Quatre Parres, donaven cada dimarts de l’estiu lo que els seus amics anomenaven reunions de confiança o de mitja aranya (només encenien quatre candeles de les vuit que l’aranya del saló portava); l’hivern les reunions eren més nombroses i complicades; s’hi ballava en gran! A unes i altres assistia lo més lluït de la ciutat.» 




			El descens social dels Garriga es fa ben patent a la tercera novel·la, Níobe, en què es tracta de la menestralia. Ramon, fill del Jaume, ha d’aprendre un ofici per sobreviure. Pin, ell mateix fuster i home de molts oficis, presta molta atenció al món dels gremis. Al carrer Major, hi ha la fusteria on Ramon entra d’aprenent: «Ofici per ofici, escollí lo de fuster. Podria fer-se capsetes, bòlits, clavar claus, anar per les cases seguint al fadrí dels remendos, fer ús de braços i cames. // Un cop lo determini pres, aviat li trobaren amo: un fuster-ebenista del carrer Major que es deia Pau i que per començar li ensenyà on eren els càntirs, recomanant-li que no deixés mai la botiga sense aigua... Se’n gastava molta: per l’aiguacuit, per beure, per la mola de les eines... per la mestressa de dalt del pis.» 




			L’aprenent de fuster i músic sovinteja un establiment de vetes i fils, al carrer de la Merceria, per festejar-hi una de les cosidores: «Lo anar a comèdia l’avesà de tal manera a ficar-se tard al llit que quan no tenia feina a l’orquestra del teatre, a l’haver plegat, se n’anava a sopar amb ses ties, i a la darrera mossada, veient-les ja mig ensopides en llurs cadires, emprenia el vol cap al carrer de Merceries, on hi havia la botigueta de la senyora Munda, que ademés de son despatx de fils i vetes, venia davantals fets per ella o ses cosidores, còfies, robeta per criatures i criades, samarretes i faixes per pagesos i mariners.» 




			Pin i Soler va descriure amb precisió les millors festes tarragonines, l’ambient que es generava a la Plaça de la Font: «Una vesprada d’estiu, era diumenge, lo bo i millor de Tarragona prenia la fresca per la placa de la Font. // Noies amb noies, les mamàs assentades en rotllos sota els arbres, los joves fent la papallona d’un pom a l’altre..., los curts de gènit, darrera els faristols deis músics de regiment, que en un parell d’hores omplien l’aire de fantasías, marxes, valsets de moda i americanes.» O com s’enlairaven els castells davant de l’Ajuntament: «Quins hòmens! Llurs tendons són cordes d’aram, llur pell, pergamí, llurs ossos, ferro. Cada u d’ells sosté set, sis, cinc, o quatre hòmens... i no pes inert; pes que belluga, que parla i es disputa, que perd l’equilibri, que s’entrebanca.» 




			Més enllà de la Rambla Nova, a l’Eixample, s’hi instal·lava la burgesia en cases modernes i ostentoses. A Jaume, Josep Salvat, que havia fet fortuna a Cuba amb el comerç d’esclaus, se’n construeix una amb jardí al carrer de damunt de la pedrera que proveïa de pedra les obres del port: «Lo jardí de casa Salvat donava a la plaça de la pedrera, damunt de la quina s’estenia a una gran alçària. // La sola del jardí era la muntanya primitiva que, davallant d’on s’aixeca la catedral, cau a vora mar per llevant i ponent. //A cops de barrinades arrencant pedres i llançant-les a l’aigua, los presidiaris han fet d’un tros de muntanya aquell moll actual tan llargarut i aquella plaça tan ampla, primer ocupada sols pel Presidi i els barrinaries, després camí espaiós pels ferrocarrils, esteses de patis pels comerços, carrers nous, mercats i cases.» 




			Els primers capítols de Jaume els dedicà al món dels pescadors, amb el pretext que Jaume Garriga, com el mateix autor, havia passat la primera infantesa a casa de la seva dida, a la platja: «Les cases dels pescadors, les botigues, se trobaven renglerades del racó a on comença el moll fins al farelló; i en aquell punt, el terra eixit unes quantes braces cap a mar, altra petita rengla de sis o set botigues formava un àngul recte amb la gran rengla que n’ocupava exactament lo siti per a on passa avui lo carro foguer que n’arrossega tants altres cap a llevant, cap a ponent, a tot arreu!... i aquest corrent sempe.» 
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			A la Pujada de l’Oliva, damunt del cementiri, es produeix el desenllaç de Níobe. La tia Pona conversa amb Guadalupe Salvat, que ha tornat a la ciutat a cercar el seu fill, i s’assabenta per la vella que és mort. Just davant el cementiri, després de mostrar-li on és la senzilla tomba amb la creu blanca d’albat. La Pona, quan el cementiri és tancat, es relaciona amb el nen cercant pedretes que li parlin de gent que l’estimaren. I diu a la Guadalupe amb un orgull no reprimit, referint-se a les pedretes: «—Vénen de terres meues... Veu? —digué llevant la canya en la direcció de les serralades de per amunt—. Veu tot aquell bé de Déu d’alzinars, de garrofers, de pinedes?... tot és meu... Les vinyes comencen a la voreta del Camí i s’estenen fins a les parets de la masia... Un Casal hermós i ric... no l’ha sentit anomenar mai? —i es girava fent senyals amb la canya, parlant-se sola, mostrant terres i marges... enviant de tant en tant una rialleta a la Creu emblanquinada—. Ne diuen lo mas del Molí Vell! 




			Ara tot és meu, mas i masia... tot meu, tot!, tot!, tot!» 




			

	 


	 	

	 

   




			JACINT VERDAGUER, ELS CIMS DE LA GENIALITAT 
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			L’ermita de Sant Jordi ocupa el cim d’un petit pujol a l’entorn del qual sembla rodar tota la Plana de Vic. En paraules del poeta: «La vall hermosa de Vic / planera n’és i rodona, / planera com un diner, / rodona com una mola, / sobretot per qui la veu / des del cim de Puig-ses-Lloses, / que d’eixa plana és lo cor, / lo botó d’aqueixa roda.» Aquí, «entre eix dòlmen i eix altar», va cantar la missa nova el primer diumenge d’octubre de 1870. Si hi fem una volta de 360º tindrem, de lluny o de prop, a l’abast de la nostra vista, bona part la geografia vital de Verdaguer. 




			A tocar, més enllà de la Torre d’en Murgadès, al mig del camp, la Font del Desmai, on amb abrandat sentiment romàntic el jove poeta va proclamar: «encara bull com mai la sang catalana en parlant de llibertat i pàtria.» Una mica més enllanet, com li agradava de dir, el mas de can Tona, amb les bigues de sota teulada on es van trobar els primers esborranys de L’Atlàntida. I al fons, dominant, un dels seus primers i últims cims vitals, el massís del Montseny, allí on va escapar-se de jove i hi feu la darrera ascensió el 1901. 




			Virant la vista cap a l’esquerra, el poble de Folgueroles, amb les cases familiars, l’església, l’ermita de la Damunt, Sant Tomàs de Ruideperes, la font de la Ricardera, la Font Trobada... A tocar de la qual, el 1992, Perejaume immortalitzà, terrenal i perdurable de vida, la signatura de Verdaguer amb el curs de l’aigua del torrent. Tombant més a l’esquerra, Tavèrnoles, amb el mas Torrents, lligat a la nissaga familiar paterna, i el fantàstic gorg dels Nitons de la infantesa. I enllà, cap a les altures i entre muntanyams feréstecs, els boscos de les Guilleries fitorats per l’ermita de Sant Feliuet de Savassona i pel desafiant Salt de la Minyona. 




			Fent de contramirall del Montseny, el Puigmal, amb qui establí un diàleg sobre els canvis que s’operaven en el país: «Deia Puigmal: —Amic Montseny, no et sembla / que minva la nissaga catalana?» I més ençà, albirem, com si fos assegut a la trona del gegant pirinenc, el santuari de Bellmunt que li donà els versos populars i immortals de: «Hermosa vall, bressol de ma infantesa, / blanc Pirineu, / marges i rius, ermita al cel suspesa, / per sempre adéu!» 
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			Travessat el Ter, ens espera Vinyoles d’Orís, on es va estrenar com a vicari i hi va esbossar les segones provatures de L’Atlàntida i on va escriure el «Plor de la Tórtora», un dels seus més destil·lats poemes místics: «Dieu-me-li que al niu / de vora vora el riu / ja el sol hi toca; / mes ai!, no hi fa claror; / des que no hi tinc l’Amor / sempre és nit fosca!.» Seguint riba del Ter avall, toparem amb l’imposant perfil del santuari de la Gleva. Hi passà els anys de captiveri i identificant-se amb Sant Francesc, el menoret d’Assís, i hi escriví alguns dels seus llibres més definitius. A l’alçada de Santa Cecília de Voltregà, endinsats en el reclau que fa el torrent dels Sorreigs, hi trobarem el mític Gorg Negre de la jovenesa. I encara, abans d’entrar a Vic, l’altre botó urbà de la plana, ens és imprescindible aturar-nos a l’ermita de Sant Francesc s’hi moria, en l’orde del qual va pensar dedicar la vida abans de fer-se capellà. 




			Vic fou el lloc clau de la seva primera formació intel·lectual i les relacions que hi va fer especialment amb els germans Masferrer i Jaume Collell li van servir de catapulta per arribar a la capital. De Vic, quedà fascinat per la figura i el pensament del gran Jaume Balmes. D’un cim urbà a un altre: Barcelona. A l’entremig del recorregut, una mica esgaiat geogràficament, Montserrat. Símbol naixent de fe i catalanitat que ell tant ajudà a fer realitat. De les cançons dedicades a la Mare de Déu, el «Virolai» s’ha convertit en un cant anònim, la millor manera de travar el geni creador amb els sentiments més pregons de l’ànima col·lectiva: «Amb serra d’or los Angelets serraren / eixos turons per fer-vos un palau...» 
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			De Barcelona estant assolí els podis de la glòria, el prestigi social i els més alts cims de la pàtria. Fins i tot, Barcelona i el seu poder econòmic, representat pel marquès de Comillas, el van ennavegar pels «cims» viatgers inimaginables per a un jove que venia de la ruralia: l’Atlàntic que li donà els aires i beuratges que li calien per acabar L’Atlàntida; el domini de la serralada pirinenca de l’Aneto al Canigó; París, Colònia, Berlín, Moscou...; Egipte i Terra Santa, que en tornarne i veure terra catalana li feu exclamar: «Hem anat a cercar quelcom més que lo que acostumen a cercar los qui naveguen, quelcom que val més que l’or i la plata, i ho hem trobat i ho portam.» Aquest quelcom va generar un gir inesperat i crucial a la seva vida. 




			Se la va fer seva, Barcelona. La primera vegada, el Saló de Cent li concedí una rebuda espectacular, com si fos la nova esperança de la literatura que renaixia. El poeta dedicà una elogiosa oda fidel a l’esplèndid esclat de la ciutat moderna: «I creixes i t’escampes; quan la planícia et manca / t’enfiles a les costes doblant-te a llur jaient; / en totes les que et volten un barri teu s’embranca, / que, onada sobre onada, tu amunt vas empenyent.» Des del palau de la Rambla, fent un nou vol aeri de 360º, amb l’oda i amb molts altres poemes i proses, dibuixà la trama urbana i les carenes que envolten la conquilla empresonada entre els dos rius, Besòs i Llobregat. Hi surt la desnerida i presonera alzina del Passeig de Gràcia; l’imperible encís per Colom, el somni d’aquell jovencell que fou gènesi de L’Atlàntida; hi ha els cants a les patrones i als símbols de la Barcelona històrica, i als de la moderna, com l’Exposició Universal. És la construcció del primer imaginari col·lectiu que dotava de sentit modern la pàtria catalana. Podríem dir que a Barcelona, un dels seus cims, li devia literàriament gairebé tot. 
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			La simbiosi entre ambdós arribà a ser tan pregona que, després del malviure que tingué els darrers anys, quan morí, Barcelona l’acomiadà amb una manifestació de masses mai vista. I li donà acolliment en el cim de Montjuïc en una tomba cavada en la roca. No n’hi hagué prou i, anys després, li bastí un monument, el cim més alt que Barcelona mai hagi dedicat a un poeta, només al darrere del dels dos almiralls: Cristòfol Colom i Galceran Marquet que, com ell, feren la proesa d’obrir nous i ambiciosos horitzons. 




			

	 


	 	

	 

   




			ÀNGEL GUIMERÀ, AL RAMPEU DE MONTJUÏC 
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			Santa Cruz de Tenerife era prop i lluny alhora la nit del 10 de gener de 1854 en què Guimerà, nen de vuit anys, veia per primera vegada la ciutat que seria decisiva en el seu triomf com a poeta, dramaturg i ideòleg del catalanisme: «Sembla ahir, i fa trenta anys! / El mariner cridà: terra! / i la mare em va besar / i em va dur a la coberta. // Era el punt de mitja nit; / a l’entorn tot era negre; / i ara vèiem, i ara no, / algun llum o alguna estrella.» El viatge es veié trasbalsat per uns grans temporals que li produïren un invencible horror a la mar per sempre més. La família s’establí a la casa pairal del Vendrell. Tanmateix, a partir de 1859, el noi estudià intern al col·legi de Sant Antoni dels Escolapis de la capital. Seran els anys a cavall de Barcelona i El Vendrell amb l’amistat i coneixença dels germans Ramon i Jaume Ramon i Vidales, que el van apropar al catalanisme, a qui en una carta de 1900 els animava a no cedir: «Sobretot, Jaume, guardem-nos de que els anys no refredin el nostre entusiasme per Catalunya; no siguem mai vells d’ànima. Avant i fora, per aquesta terra.» I de l’enamorament de Maria Rubió, a la relació amb la qual sa mare s’oposà obertament perquè era filla del cerer de la vila i no es corresponia amb el seu braç. 




			Aquest amor frustrat per Maria que es mantingué tota la vida va ser tema dels seus primers poemes, especialment el dedicat al seu encontre a la capella del Roser i el seu primer bes: «Era al caient de la tarda; / el temple estava desert: / em varen dir que guarnies / la capella del Roser, / i sens remor vaig entrar-hi / com a lladre o com follet. / Vora teu vaig enfilar-me / i vaig dar-te el bes primer, / mentre ton cap, vida meva, / fugint poruc a l’incert, / la llàntia de la capella / feia brandar dolçament.» 




			L’any 1879, quedà marcat per la mort del pare i l’estrena de Gala Placídia, la seva primera obra dramàtica, al teatre Novetats de Barcelona. On també, el 1894, hi estrenarà Maria Rosa, primer títol de la seva trilogia realista amb Terra baixa i La filla del mar, aquestes muntades al Teatre Romea. La Terra baixa que traduïda manta vegada l’acostarà al Premi Nobel el 1906, que no aconseguirà per la gasiveria espanyola de sempre. La Terra baixa que es convertirà en Marta of the Lowlands passada a la novetat enlluernadora del cinema. Cinc anys abans, l’innovador Fructuós Gelabert ja havia dirigit dues pel·lícules, una sobre el drama de Marta i l’altra sobre Maria Rosa. Camí, el del cel·luloide, que també seguiren La festa del blat, produïda aquí i, de nou, Maria Rosa, el 1915, dirigida per Cecil B. de Mille a la meca de Hollywood. Mai cap escriptor català havia aconseguit un ressò tan internacional i en mitjans tan moderns. 
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			El 1888, va redactar el «Missatge a la Reina Regent» demanant l’autonomia de Catalunya, que lliurà a Maria Cristina d’Habsburg acabada la festa dels Jocs Florals. Aquell abrandament nacionalista que tornarà a esclatar en els discurs dels Jocs Florals de 1920, fins al punt que l’actriu Maria Guerrero, disconforme amb el posicionament ideològic de l’amic dramaturg, farà retirar el seu nom dels cartells de L’ànima és meva, que en aquells moments representava. 




			Elegit president de l’Ateneu Barcelonès, el 1895, amb seu en un dels baixos del Teatre Principal, hi llegí per primera vegada el discurs inaugural en català, actuant de secretari Joan Maragall, la qual cosa provocà un gran aldarull: «deixeu que el tanqui amb aquelles paraules immortals i santes que en marbres i en bronzes tindrien d’ésser escrites, llegades en l’idioma del seu poble pel Dant, tant als que estimen a les llengües de les seves pàtries com als que les avorreixen: “Si l’idioma del país —diu— és algun cop abominable, és quan se’l sent en la boca meretriu dels que el prostitueixen”.» 




			I acabava amb: «Vergonya eterna a aquells que, menyspreant el seu idioma, alaben el dels altres.» Precisament, serà al teatre Principal que anys a venir, el 1907, estrenarà La Santa Espina, amb música d’Enric Morera, que esdevingué un èxit clamorós i la cançó de títol homònim es convertiria en un dels símbols de lluita del nacionalisme al llarg de les dictadures espanyoles del segle XX. Fins al punt d’esdevenir tan popular que durant els anys trenta algú hi va afegir uns versos espuris i que tancaven la cançó en aquests termes: «Fill meu per Catalunya / vull veure’t gran i fort / lluita contra qui la ultratgi / i per ell, viu i mor.» 




			Barcelona el nomenarà fill adoptiu en un homenatge popular multitudinari celebrat a la Plaça de Catalunya. Dos monuments, fet inusual, perpetuen la seva memòria a la ciutat. El més personal, el de la plaça del Pi prop dels rodals que el van veure passejar durant anys i mirant al local que fa xamfrà on hi havia la Botica Central, una rèplica del qual senyoreja en un parc del Vendrell. Aquell posat i aquella mirada que va immortalitzar Sagarra en uns versos arran de la mort de Guimerà: «I aquest Àngel de barba platejada / amb la nit en el fons de la mirada / avançant entre els homes poc a poc, // ha estat l’Àngel que mort no se’ns allunya, / i que ha abrandat la sang de Catalunya / amb una espasa fulgurant de foc.» Una placa a la façana de l’antiga botica recorda que per aquesta porta Guimerà va entrar al catalanisme. I el monument dedicat al seu immortal Manelic al parc de Montjuïc, que l’arribà a suplantar en popularitat. Aquell pastor, probablement real, baixat de la terra alta de Queralbs que l’ha convertit en un dramaturg immortal i que en veu d’Ignasi Iglésias li era com el fill que mai no va tenir: «Ha mort aquell que, en somnis, va concebre’l; / el geni que, amb argila i llum dels cims, / més a vora dels àngels que dels homes, / va donar-li la vida com a un fill.» 
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			Després de la mort de la mare, escaiguda el 1883, Guimerà va anar a viure al carrer Petritxol, 4, a casa del seu amic Pere Aldavert, amb qui s’havien conegut a la redacció de La Renaixença i amb qui establí una relació sentimental que anava més enllà de l’amistat. La seva vinculació afectiva amb la mare va ser una constant en la seva vida fins al punt de fer pensar en una síndrome de Peter Pan: «Quan veig mon cap que cendreja, / i endavant sols veig la mort, / i han oblidat les rialles / els meus llavis i el meu cor, / per fugir de la vellesa / me resta un camí tan sols: / penso en la mare enyorada / i em trobo nin altre cop.» I aquesta dependència emocional materna el va acompanyar fins al final. Així el dia de l’arribada al port, Montjuïc li semblà «un monstre agegantat / que ens feia por i ens atreia» fins al punt que passats els anys, feia que el poeta exclamés: «Mare meva... fa trenta anys / que arribàrem a esta terra; / i l’ombra d’aquell amic / ens vol com la nit primera. // ¿Qui diria que ens guardés / una fosa per a jeure! / Ja a tu Montjuïc te l’ha dat, / i la meva la sé d’esma.» Guimerà fou soterrat a l’hipogeu bizantí A, número 9, de la secció Sant Josep, 3, amb l’esperança d’algun dia sentir la materialització del somni: «Al rampeu de Montjuïc / m’he bastit la sepultura: / aixís un dia els canons / estremiran mes despulles / aclamant la llibertat / de la mare Catalunya.» 




			

	 


	 	

	 

   




			NARCÍS OLLER, NOTARI D’UN TEMPS I UN PAÍS 
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			En el cas d’Oller es pot afirmar que són dues geografies rurals, Valls i la Cerdanya, les que obren i tanquen respectivament, com dues potents falques, la trajectòria del nostre primer narrador modern, urbà. Ell és qui feu de Barcelona per primera vegada una ciutat literària que seguia els models parisencs. Valls es metamorfosà com a Vilaniu en les novel·les inicials, la de títol homònim, i L’escanyapobres. La papallona, la iniciàtica i la que li va prologar E. Zola, s’emmarcava en la Barcelona vella: Rambla, Santa Mònica, muralla de Mar... La darrera, Pilar Prim, es congria a la Barcelona nova, moderna, cosmopolita, però té l’eclosió sentimental a la Cerdanya, entre Puigcerdà i Font-Romeu. A la torre del seu cunyat Miquel Salvador, el 1885, Oller hi va enllestir Vilaniu, a banda de contes diversos, i el 1905, hi donà per acabada la seva darrera novel·la. En una de les cartes que va creuar amb Víctor Català, li confessava: «Però la Pilar Prim, que, com vostè sap, no es publicà fins l’any 1906, m’ocupà quatre o cinc estius a Puigcerdà. Si el meu magí anava ja llavors cansat pels anys, la ploma encara més, i el que feia avui, demà ja no em plaïa. Deu mil dubtes i cabòries s’havien apoderat de mi.» 




			Narcís Oller va néixer a Valls, molt probablement al carrer Cort, en el casalot que ocupava l’actual edifici amb el número 25: «Nosaltres habitàvem, a la Vila, una casa antiga que tenia el seu hort al darrera, ple, a les nits, del misteri que arrebossa la vegetació; els seus cellers subterranis, grandiosos i de naus altes que semblaven d’església, els seus graners i les seves golfes, els seus corredors llargs i foscos, i una escala de pedra la fi de la qual no s’aclaria mai, sinó un petit tros. ¡No cal dir si n’hi devia veure de fantasmes per tots aquells espais tenebrosos la meva imaginació, imaginació de noi prou exaltada per les rondalles del foc i esgarrifosos episodis de la mateixa vila!» 



OEBPS/images/image_extract1_5.jpg





OEBPS/images/image_extract1_4.jpg





OEBPS/images/image_extract1_7.jpg





OEBPS/images/image_extract1_6.jpg





OEBPS/images/image_extract1_9.jpg





OEBPS/images/image_extract1_8.jpg





OEBPS/images/image_extract1_10.jpg





OEBPS/images/image_extract1_41.jpg





OEBPS/images/image_extract1_43.jpg





OEBPS/images/image_extract1_42.jpg





OEBPS/images/image_extract1_1.jpg
rtic





OEBPS/images/image_extract1_44.jpg





OEBPS/images/image_extract1_3.jpg





OEBPS/images/image_extract1_2.jpg





OEBPS/images/image_extract1_16.jpg





OEBPS/images/image_extract1_15.jpg





OEBPS/images/image_extract1_20.jpg





OEBPS/images/image_extract1_19.jpg





OEBPS/images/image_extract1_12.jpg





OEBPS/images/image_extract1_11.jpg





OEBPS/images/image_extract1_14.jpg





OEBPS/images/image_extract1_13.jpg





OEBPS/images/cover.jpg
GEOGRAFIA
LITERARIA

Universos
literaris






OEBPS/css/page-template.xpgt
 

   

     
	 
    

     
	 
    

     
	 
    

     
         
             
             
             
        
    

  





OEBPS/images/image_extract1_27.jpg





OEBPS/images/image_extract1_26.jpg





OEBPS/images/image_extract1_29.jpg





OEBPS/images/image_extract1_28.jpg





OEBPS/images/image_extract1_30.jpg





OEBPS/images/image_extract1_21.jpg





OEBPS/images/image_extract1_23.jpg





OEBPS/images/image_extract1_22.jpg





OEBPS/images/image_extract1_25.jpg





OEBPS/images/image_extract1_24.jpg





OEBPS/images/image_extract1_38.jpg





OEBPS/images/image_extract1_37.jpg





OEBPS/images/image_extract1_40.jpg





OEBPS/images/image_extract1_39.jpg





OEBPS/images/image_extract1_31.jpg





OEBPS/images/image_extract1_34.jpg





OEBPS/images/image_extract1_36.jpg





OEBPS/images/image_extract1_35.jpg





OEBPS/portadilla.htm


		

			Gracias por adquirir este eBook



			
Visita Planetadelibros.com y descubre una
nueva forma de disfrutar de la lectura




			

				

					

				

				

				

						
¡Regístrate y accede a contenidos exclusivos!



					Primeros capítulos
Fragmentos de próximas publicaciones
Clubs de lectura con los autores
Concursos, sorteos y promociones
Participa en presentaciones de libros



						[image: ]




				

				



					

								

							Comparte tu opinión en la ficha del libro
y en nuestras redes sociales:



								[image: Facebook]    

								[image: Twitter]    

								[image: Instagram]    

								[image: Youtube]    

								[image: Linkedin]

							



							
Explora      Descubre      Comparte




						

					



				

			



		


		

			

			


		


	

